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SALVADOR ESPRIU

ll.L irr::lil::‘llull

Katalanische Sprache und Kultur

-

Vermichnis und Gegenvart eines katalanischen Dichters

Die Beitrige dieses Dossiers sind aus
dem Symposium ,,Salvador Espriu:
Vermichtnis und Gegenwart eines
katalanischen Dichters* hervorgegangen,
das am 7. Mai 2010 an der Freien
Universitit Berlin stattfand.

Les contribucions d’aquest dossier es
basen en ponéncies llegides al simposi
“Salvador Espriu: Vermichtnis und
Gegenwart eines katalanischen
Dichters”, que va tenir lloc a la
Universitat Lliure de Berlin el 7 de maig
del 2010.



Salvador Espriu i la llengua catalana.
Sobre Primera historia d’Esther i algun
altre text

Sebastia Bonet (Barcelona)

0

Abans d’entrar propiament en materia voldria fer constar que em sento
eximit de presentar Salvador Espriu, perque entenc que els lectors de la
Revista d’Estudis Catalans (ZfK) sén coneixedors, d’una manera o una altra,
de la seva obra o, si més no, de la seva importancia com a poeta. De vega-
des els catalans ens tanquem massa entre nosaltres i, en contra de 'eviden-
cia, ens pot arribar a semblar, potser per un historic complex d’inferioritat,
que no ens coneix ningd. Perd Espriu és, sens dubte, un escriptor recone-
gut 1 internacionalment conegut. A Alemanya i als paisos de parla alema-
nya, molt particularment: només cal recordar que des de 'any 2007 és a
I'abast Pextraordinaria edicié bilingtie, en tres volums, de la seva Obra poe-
tica | Das lyrische Werk (Esptiu, 2007), traduida per Fritz Vogelgsang, el
record del qual esta molt viu entre tots nosaltres. Pero potser cal afegir, a
titol d’exemple, que el critic Harold Bloom, després d’haver inclos Espriu
en el seu famos 1 discutible canon literari, no s’ha estat de proclamar #rbi et
orbe que el considera com un dels poetes lirics més decisius de 'anomenada
Edat Caotica, al costat de figures com Wallace Stevens, Robert Frost,
T.S.Elliott, Paul Celan o Garcia Lorca.

I entrem, doncs, en materia. Espriu comenca a escriure en catala en un
moment que la proposta de normativitzacié lingiifstica de Pompeu Fabra
és molt lluny de consolidar-se. Les bases, sens dubte, havien estat posades:
les normes i el diccionari ortografic sén de 1913 1 de 1917; 'any 1930 apa-
reix la 5% edici6, substancialment modificada, perd no definitiva, de la gra-
matica normativa, 'anomenada “gramatica de I'Institut” (Fabra, 1930); el
Diccionari general de la llengna catalana és del 1932 (Fabra, 1932). Espriu, que
evidentment no havia estat escolaritzat en catala, apren de pressa i bé, a la
Universitat Autonoma de Barcelona, tot el que en aquella época es podia
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4 Sebastia Bonet

saber sobre la llengua estandard, que aleshores no s’anomenava aix{ sino,
significativament i d’acord amb una terminologia molt generalitzada, llen-
gua literaria. Un terme, aquest, ambigu, perqué per molt que el mestre
Fabra hagués insistit que no s’havia de prendre com a sinonim de “llengua
de la literatura” o de “llengua dels literats”, de fet es prestava a aquesta
confusié. I en la mesura que s’hi prestava facilitava que el model fabrista,
que en principi havia de ser adequat a la gran varietat d’usos 1 registres exi-
gibles d’una llengua normalitzada, es confongués d’una manera unilateral
amb la versié noucentista que n’havien contribuit decididament a fixar pet-
sonatges de la categoria de Josep Carner i Carles Riba. En altres paraules: a
comencament dels anys 30 es donava per suposat que escriure segons la
norma fabriana era fer-ho a la manera d’aquests senyors, és a dir, d’acord
amb una determinada estetica i una determinada maniere (escrit en frances
se m’entendra millor), que ja en aquests anys amenacava de convertir-se en
un cert manerisme.

Espriu estava cridat a rompre, al llarg de tota la seva produccié literaria,
amb aquest estat de coses, un estat de coses que el desastre de 1939 va
contribuir paradoxalment a fixar, 1 aixo a través d’una ben intencionada
reaccié purista, de signe resistencial, que van protagonitzar els gramatics
“més fabristes que Fabra” obligats a ensenyar catala a les catacumbes.

Considerada des d’una perspectiva estrictament linglistica, 1'obra
d’Espriu, que no per falsa modestia ell va decidir de subsumir sota el lema
o epigraf generic d*“Anys d’aprenentatge”, té un intereés enorme. Perque
constitueix un intent reeixit de quadrar el cercle, no sé si vicids, de ser
absolutament fidel a la llicé de Fabra sense per aixo associar-la amb cap
model establert des de postulats estetics, sind obrint-la a tota mena de pos-
sibilitats estructurals i expressives. De fet, crec poder afirmar amb una
certa autoritat que Espriu deu haver estat I'escriptor catala que ha estudiat
més a fons, d’'una manera alhora comprensiva i exigentment critica, la pro-
posta gramatical i lexicologica de Pompeu Fabra. D’entrada, durant els
anys de la Republica, en una época que semblava estar cridat a ser el més
gran prosista de la seva generacid, es va permetre la demostracié —vegin els
textos de Lasa (Espriu, 1992a), &’ Aspectes (Espriu, 1998) o d’Ariadna al labe-
rint grotesc (Espriu, 1980)— que la llengua normativitzada no només podia
ser un instrument perfecte per reflectir una sensibilitat modernista o neo-
modernista (quan la veritat establerta proclamava una incompatibilitat
absoluta entre modernisme i norma) sindé que, molt patticularment, es
podia utilitzar, entre ironies i sarcasmes no precisament ben educats, per
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dinamitar tots els fonaments en qué en aparenca es basava, perd només en

aparenca, la civilitat o el civisme de la cintat d’ivori noucentista.

Pero Toperacié decisiva d’Espriu sobre el catala literari —perd també
sobre la llengua catalana en general— havia d’esdevenir-se en els anys de la
postguerra, des del 1939 fins a la data mateixa de la seva mort, el 1985. Des
d’una perspectiva genérica 'operacié es reflecteix en un minuciés i poc
menys que exhaustiu procés de reelaboracié dels seus textos, tant dels
anteriors com dels posteriors a la guerra civil. Només per aquest aspecte,
encara que segurament no sigui el principal, la seva obra es mereix Iedicié
critica en qué uns quants universitaris estem ficats des de fa molts anys, de
la qual ja han aparegut 15 volums dels 20 programats.

Deixant de banda allo que d’evoluci6 estetica pugui comportar aquest
procés —que sens dubte és important, pero no decisiu, perque al cap i a la fi
es pot entendre com a coherent amb una voluntat de concisié expressiva
que des del comengament havia caracteritzat escriptor—, el que realment
crec que importa és el seu caracter d’aprofundiment estrictament lingiistic.
Amb aixo6 voldria al-ludir:

a) aun procés de seleccié adequada del léxic portat fins a I’altim detall, en
funcié del genere i el registre usats; generes 1 registres que, per cert,
com és ben sabut, podien apareixer saviament mesclats o, més ben dit,
dialécticament concentrats, en un mateix text;

b) a una progressiva opci6 coherent per les formes de la morfologia ver-
bal i pronominal més apropades a la llengua realment parlada, la qual
cosa suposava inclinar-se sovint per solucions que, tot i admeses, no
havien estat considerades preferencials per Fabra;

c) a la fixaci6 d’una sintaxi que podia passar de la maxima senzillesa
paratactica a una complicacié extrema de sabor conceptista, perd que
en qualsevol cas tendia a prescindir fins a 'impossible de les facilitats i
de la riquesa artificial d’'un sistema de nexes, logicista i arcaitzant, que
havien fet seu els noucentistes (cosa que, per cert, no succeifa, o succeia
dins de limits molt mesurats, en 'escriptura personal del mateix Fabra).

Des d’una perspectiva més patticularitzada, em referiré a tres textos que,

per raons diverses, es poden agafar com a fites forga instructives de la deci-

siva intervencié d’Espriu en la llengua catalana. En primer lloc, a Primera
historia d’Esther (Espriu, 1995), obra teatral escrita els anys 1947—48, que és
el text que conec amb més detall i en relacié amb el qual aportaré alguna
dada estadistica que considero molt significativa; en segon lloc, a la natra-
ci6 “Sota la fredor parada d’aquests ulls” (Espriu, 2001: 22-32), text de
P'any 1959 que suposa el retorn d’Espriu a la narrativa, un génere que havia
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deixat de cultivar des de la fi de la guerra civil; i finalment a la novella E/
doctor Rip (Espriu, 1992b), text que té la particularitat que se’n coneixen
dues versions molt diferents, una de any 1931, a I'inici mateix de la carrera
literaria de l'autor, i una altra dels anys 1972-78, que pot considerar-se com
una mostra definitiva de 1"altim estadi de la seva escriptura.

De I’Esther espriuana en puc patlar, em sembla, amb un cert coneixement
de causa, ja que vaig estar treballar prop de dos anys 1 mig en la seva edicié
critica. Escrita durant uns anys en que hi havia raons serioses per dubtar de
les possibilitats de supervivencia del catala, Espriu la va considerar, literal-
ment, com un testament de la llengua, entenent el terme en el seu doble
sentit juridic i religids, perd també, sense metafora, en un sentit especifi-
cament lingiifstic. Tenim constancia que va dedicar unes 1200 aplicadissi-
mes hores a redactar un text de no més de 50 o 60 pagines, 'argument del
qual li venia donat per un llibre de la Biblia hebraica que se sabia gairebé de
memoria. Sens dubte es tracta d’un text en el qual coexisteixen harmo-
nicament i paradigmaticament els trets més incisius de 'Espriu sarcastic i,
diguem-ne, estripat, els més refinats de PEspriu liricoelegiac i els més ele-
vats de I'Espriu étic i profetic, sense oblidar els més secrets de I'Espriu
cabalistic o esoteric. Pero aqui em limitaré a aportar certes dades concretes
que em semblen molt significatives de Iexigéncia amb que va fer la seva
feina en el pla linglistic. Podrien ser unes altres, pero n’escolliré unes
quantes que es refereixen a 1'as dels verbs i que inevitablement susciten la
impressio, per no dir Pevidéncia, d’un control absolut i conscient sobre la
seleccio lexica efectuada. De fet, son indici d’'una variacié extraordinaria i
d’una precisié inigualable, modeélica. Es tracta de les segiients:

a) a Primera historia d’Esther hi apareixen 960 verbs diferents, distribuits en
1577 incidéncies;

b) d’aquests 960 verbs només n’hi ha un (embroncar) que en sentit absolut
no es troba en el Diccionari general de la llengna catalana de Fabra, la qual cosa
s’ha de considerar com un indici fort d’una fidelitat normativa en certa
manera exagerada, si es té en compte que aquest diccionari operava a
consciéncia una proposta d’estandarditzacié del lexic catala que de cap ma-
nera havia de prendre’s com a tancada. També cal notar, per una altra
banda, la preséncia de quatre formes verbals que d’una manera deliberada i
ostensiblement ironica no sén normatives, i que precisament per aixo ana-
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ven utilitzades per ridiculitzar i fustigar una determinada manera de parlar
d’una certa burgesia de Barcelona (me’n vaz, morigués, wi'etivoco, em sosprens),

¢) de les 1577 incidéncies, 366 corresponen als 40 verbs que en presenten
com a minim cinc, els quals es caracteritzen pel fet de pertanyer al repertori
més basic de la llengua i so6n, per dir-ho d’alguna manera, d’un s repetit
obligat en qualsevol text; aixo significa que Espriu va utilitzar els 920 verbs
restants per a només 1211 incidéncies, una dada que fa del text de PHE —
ho puc garantir a partir de coneixements estadistics contrastats— una verita-
ble raresa lingliistica; tanmateix aixo no comporta —i és aqui on es posa de
manifest extraordinaria habilitat de 'autor— que el text aparegui com a
forcat o estrambotic, ja que totes i cadascuna d’aquestes incidéncies resul-
ten perfectament justificades;

d) hi ha més: els verbs emprats una sola vegada sén 724, una xifra altissima
que correspon a un 75% del repertori total; cal assenyalar aqui que en el
seu moment hi va haver un critic del setmanari Des#no que a la seva manera
es va adonar de la raresa del fenomen, cosa que el va induir a proposar una
especie de teoria, aparentment peregrina, segons la qual U'escriptura d’Es-
ptiu consistia en un procés de buidament amb “pinces” de les caselles que
per a ell devien consistir les entrades del diccionari; no és que jo cregui que
procedis realment d’aquesta manera, pero la imatge no deixa de ser, a la
seva manera, exacta;

e) de fet, de tots aquests verbs espriuans —sempre beneits, insisteixo, per
lautoritat de Fabra— es pot considerar que uns 300 dels usats una sola
vegada oferien dificultats de comprensié per al lector o espectador diguem
que mitjanament culte, la qual cosa pot considerar-se com un indici del
lamentable estat de I'Gs social del catala a finals dels anys 40 i a la vegada
com un repte dirigit als que podien i havien de rebellar-se davant d’aquesta
situacié; em consta directament, petr cert, que el repte va ser pres molt
seriosament per alguns dels més significats components de la primera
generacio literaria de la postguerra: a Maria Aurelia Capmany i Francesc
Vallverdd, per exemple, la lectura de PHE els va induir a estudiar a fons el
diccionari com a primer deure de la seva condicié d’escriptors.

Podria oferir moltes dades més, pero no és qiestio de fer-me pesat,
sobre els verbs de PHE (per exemple, sobre els camps sistematics de varia-
ci6 sinonimica que els verbs d’una sola incidéncia tendien a formar en
Pobra). Em limitaré només a una consideracié final, que pot servir de
resum, sobre la manera de procedir d’Espriu. Es tracta del fet que, si bé en
la majoria dels casos els usos de P'escriptor s’adequaven escrupolosament a
les definicions de sentit i a les indicacions de recci6 previstes en el diccio-
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nari, en un nombre significatius d’altres casos aquests usos suposaven una
superacié meditada i cenyida dels limits imposats per tals definicions i indi-
cacions. Amb aix0, i no solament a PHE, Espriu feia una especie de critica
silenciosa, lucida i detallada, de I'obra del gran linglista catala, una critica
que, per cert, li va reportar el que ell mateix anomenava “forts maldecaps”.
I és que, segons em consta, el preocupava moltissim que pogués ser inter-
pretada com una desafeccid. Perque en realitat la seva admiracié per la
tigura de Fabra era absoluta, fins al punt que va expressar-la, poé¢ticament,
sota la forma d’una identificacié profunda. Em refereixo a una de Les can-
¢ons d’Ariadna (Espriu: 1986), “El meu poble i jo”, dedicada precisament a
la memoria del Mestre, en la qual es poden llegir versos com els seglients:

Senyor, servidor?
Som indestriables,
el meu poble i jo.

Tenim la rad
contra bords i lladres
el meu poble i jo.

Salvavem els mots
de la nostra llengua
el meu poble i jo.

2

“Sota la fredor parada d’aquests ulls” és una narracié breu, escrita el mes
de novembre de 1972 i oficialment revisada per I’agost del 1976. Com ja he
apuntat, suposa un retorn d’Espriu a lactivitat de narrador, després d’ha-
ver-se dedicat quasi exclusivament, els anys de la postguerra, a escriure
poesia (el gruix de la seva obra lirica) 1 teatre (Antigona [Espriu, 1993] 1 Pri-
mera bistoria d’Esther). També diré que, al meu entendre, el text constitueix
una de les satires més agudes i desesperades que s’ha escrit mai de la terri-
ble grisor quotidiana que Espriu, com tanta gent, va haver de patir durant
els anys en que la dictadura franquista semblava no tenir fi. Agafada, pero,
des d’una perspectiva lingiifstica, la narracié es pot prendre com un docu-
ment de I'incansable treball minucids, ric de detalls de tot tipus, que "autor
acostumava a exercir sobre uns textos la primera versié dels quals havia de
semblar magistral a qualsevol persona que no compartis la seva exigencia
lingtiistica. En Iedicié critica ocupa 283 linies, de les quals em limitaré a
citar les 25 primeres. D’acord amb els curadors d’aquesta edicid, Gabriella
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Gavagnin i Victor Martinez-Gil, es coneixen quatre estadis del text, entre el
de la primera edici6 i el de I'edicié que ells han fixat com a definitiva. En
relacié amb el fragment escollit, es pot parlar de dotze modificacions (d’al-
guna se’n coneix més d’una versio), la qual cosa suposa una mitjana d’un
canvi cada dues linies que la totalitat del text, per cert, permet de confir-
mar. El text el dono en la versié definitiva, i després passaré a comentar,
una per una, les modificacions introduides, amb la intencié de propotrcio-
nar una idea concreta, inevitablement parcial pero prou illustrativa, del que
Espriu entenia per “aprendre” a esctiure.

1 Aladarrera missa del mati, que comengava caminades ja del
tot les dues primeres hores de la tarda, el vicari, llegit en llati 'e-
vangeli del dia (el qual, perqué aquell any hi havia després de Pen-
tecosta vint-i-vuit diumenges, era el del diumenge cinqué després
5 d’Epifania), es tomba de cara als fidels i el torna a llegir, no en
neulit rosalbacava, com uns pocs incorregibles il-lusos sempre 1
vanament esperaven, siné en la sobrealimentada llengua oficial
del pafs. Cada diumenge, el vicari, que acostumava a celebrar la
missa de dues, havia d’advertir el pablic de mantenir-se dret, per
10 respecte a la paraula santa que repetiria, pero hi havia tothora in-
genus que s’asseien de pressa arran del «Per evangelica dictay,
disposats a englotir i remuguejar amb placidesa ’homilia, i s’ha-
vien de tornar a alcar, davant la caritat severa del vicari, amb un
escrupol de vergonya i una semienriolada confusié. Els astuts i sa-
15 gagos, que solien ser els assidus parroquians, entre els quals es tro-
bava Esmeragde Candid Arabia, vigilaven cada diumenge aquell
segon amb una secreta delicia, que no es traslluia mai, pero, en el
capteniment dels subtils. Restablert I’ordre, el vicari procedia a la
nova lli¢é, sonora i forga intel'ligible, del fragment sagrat i, quan
20 Pacabava, permetia a ’auditori d’asseure’s. Venia de seguida la
glossa del text, que el vicari procurava de posar a ’abast de tots
aquells cervells més o menys reblanits pel paternalisme i pel fut-
bol. El Regne dels Cels —recordava un altre cop avui el vicari—
és semblant a un home que mana que se sembrés llavor de blat en
25 el seu camp. Mentre dormien, enllestit el treball, els seus servents,

1) [3-5] Substitucié d’un relatiu aton (gu#e¢) per un de tonic (¢/ gual), decisid
que li facilitava de reestructurar tota la clausula de relatiu per anteposi-
ci6 d’una subordinada causal amb pergue.

2) [8-9] Pas d’una expressio temporal (cada diumenge) a una posicié inicial
emmarcadora, segurament més adequada a la funcié d’aquest adverbial.
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3)

4

5)

0)

7)

8)

9)

Sebastia Bonet

[9] Substitucié d’un adverbial amb funcié de predicatiu sentit com a
poc usat (dempens) per un adjectiu d*as corrent (drer):

mantenir-se dempeus — mantenir-se dret

[10] Substitucié d’una perifrasi verbal amb valor de futur immediat
respecte del punt d’ancoratge del passat (anava a repetir) pel verb en
condicional simple (repetiria), amb la qual cosa feia s d’aquest temps
amb el seu valor basic de futur del passat, un valor que, a difereéncia
d’altres llengiies neollatines, es manté viu en catala.

[15-16] Substitucié simplificadora d’'una clausula coordinada a una
relativa, que s’iniciava amb 7 + prep + pronom personal (i entre ells), per una
relativa explicativa iniciada amb prep + relatin (entre els quals).

[15-16] Canvi lexic que proporcionava un matis de precisio:
aguaitaven — vigilaven

[17-18] Supressio, caracteristica d’Espriu, del possessiu de 111 singular
de molts posseidors (#ur). La supressié comportava que la solucié
escollida evitava de presentar cap possessiu:

... no es traslluia mai, pero, en llur capteniment —
... en el capteniment dels subtils

[19] Combinaci6 de substituci6 lexica d’un adjectiu amb supressié final
d’un adverbi temporal, explicable com a resultat de buscar més conci-
si6:

... la nova lli¢d, ara sonorosa i forga intel-ligible —

... ara sonora i for¢a intel-ligible —
... sonora i forga intel-ligible

[22] Canvi d’una coordinacié de SN termes d’una preposicié per una
coordinaci6 de SP:

... cervells més o menys reblanits pel paternalisme i el futbol —
... reblanits pel paternalisme i pel futbol

Era, segurament, una manera de precisar que es tractava de dos agents
ben diferenciats.

10) [23] Substitucié d’ aftre, no precedit d’article indefinit, pet ## altre, solu-

ci6 segurament més usada en la llengua parlada i més allunyada de
I’espanyol, amb reestructuracié de la seqiiéncia:

... avui recordava altre cop el vicati —
... recordava un altre cop avui el vicari
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11) [24] Substitucié6 d’una construccié factitiva amb fer + infinitiu (ja
objecte d’un canvi significatiu del temps verbal) per una construccio,
de sentit més especific, amb completiva de forma verbal personal regi-
da pel verb manar.

... a un home que féu sembrar llavor de blat —

... a un home que havia fet sembrar llavor de blat —
... aun home que mana que se sembrés llavor de blat

12) [25] Incorporacié d’un possessiu (seus). Notem que es tracta, des d’un
punt de vista estadistic, d'una rara avis, perque no hi ha dubte que, en
general, Espriu tendia a suprimir tots els possessius que podia:

Mentre dormien, enllestit el treball, els servents... —
... els seus servents

Espero que el lector s’hagi fet prou carrec de la minuciositat esprivana i,
també, de P'exigible als curadors de I'edici6 critica de la seva obra, Iexisten-
cia de la qual, encara que només fos per aquest treball de seguiment de les
variacions dels textos ja estaria, com abans apuntava, més que justificada.

3

E/ doctor Rip ens ofereix el testimoni més facilment observable de la inter-
vencié d’Espriu sobre el catala literari. I aixo perque en el seu cas, a dife-
reéncia de les altres obres, es pot fer una comparacié global entre una versié
inicial 1 una versié final substancialment diferents. Vull dir que les diferen-
cies entre versions no tan sols consisteixen en un cimul de modificacions
puntuals com les que acabo de mostrar, siné que resulten d’un canvi
estructural que afecta, en un interessant paral-lelisme, tant el contingut o
significat de 'obra com la seva forma lingiistica.

Recordaré que E/ doctor Rip és, en paraules de 'autor, “la novella o pot-
ser només un relat” amb que Espriu es va donar a conéixer precogment,
quan encara no havia fet divuit anys, 'any 1931. I he d’afegir que es tracta
d’un text que només molt més tard, durant els anys 1972-78, l'autor es va
decidir a reincorporar, diguem que oficialment, a la seva obra completa.

Les dues versions mantenen, sens dubte, una essencial identitat, ja que a
més de poder-s’hi constatar una conservaci6 de les linies generals de I'argu-
ment, en ambdds casos pot dir-se que el tema del suicidi o, més ben dit, de
Pautoeutanasia, es prenia com a base d’un retrat mental de la maxima
intensitat. Tot 1 aixi, com deia, sén profundament diferents.
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Resumiré la versi6é primera, o primerenca, dient que hi trobem un dis-
curs —un monoleg interior— en queé el jo del protagonista es manifesta com
el d’un volteria amb ribets cinics 1 de vegades platonics, tot dintre d’un cert
progressisme convencional; es tracta en definitiva d’un discurs a través del
qual no resulta impossible d’entreveure, precisament per sobrecarrega
ideologica 1 una certa rigidesa, la ingenuitat propia, per molt llest i molt lle-
git que fos, de I'adolescent que al cap i a la fi era el seu autor. En la versi6
final, per la seva part, 1 malgrat que el protagonista s’hi pot prendre com un
alter ego manifest d’Espriu (cosa que no s’esdevenia en la primera), de fet el
personatge hi apareix molt més autonom, i aixo com a resultat paradoxal,
molt controlat, de la condensacié d’'un bon nombre de trets que dels seus
dobles o personatges de si mateix —incloent-hi, molt particularment, el jo
liric— el nostre autor havia anat donant al llarg de tota la seva obra.

La diferencia a que acabo d’apuntar té una correspondencia exacta en el
pla estrictament lingtiistic. E/ doctor Rijp 1 esta escrit, sens dubte, molt cor-
rectament; potser, per entendre’ns, massa correctament. De fet, ens ofereix
la demostracié que 'Espriu de disset anys “sabia tot el que cal saber” en
materia de gramatica normativa catalana (cosa que, preciso, no deixava de
ser, en el seu moment, encomiable), perd també que la llengua de que dis-
posava, una llengua passada pel sedas estilistic noucentista, no era ade-
quada (0 no ho era d’una manera prou rica) per a l'art de la novel'la: per
exemple, pel fet de no poder o no saber respondre satisfactoriament a les
exigencies del monoleg interior. Cal assenyalar, per una altra banda, que el
problema no ha de considerar-se de cap de les maneres com a especific del
text d’Espriu, si tenim en compte que els mateixos teorics del noucentisme
havien dictaminat que encara no havia arribat el moment, per al catala,
d’escriure novelles.

E/ doctor Rip 11 suposa, en primera analisi, una condensacié molt nota-
ble: el mateix Espriu comentava, no sense ironia, que tenia “almenys
I’avantatge de ser molt més breu”. Una brevetat que no li impedia, afegi-
rem nosaltres, d’oferir una quantitat d’informacié molt superior a la del seu
antecessor. De fet, estic convencut que s’ha de prendre com a text de refe-
rencia fonamental, juntament amb Les rogues i el mar, ¢l blan (Espriu, 1990),
de 'dltim estadi de la prosa esprivana, com a model de prosa concisa, pre-
cisa, sintacticament molt controlada i d’una riquissima variaci6 léxica. Un
model, doncs, que respondria a accepcié fonamental del que s’entén per
‘classic’, en el sentit molt concret de quelcom que mereix ser estudiat en
profunditat “en les classes”. Amb aix6 no voldria pas donar a entendre que
es tracti d’imitar-lo, de caure en la temptacié del mimetisme, d’assumir
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com a propi lestil inconfusible de l'autor, sind d’aprendre a fons la lligd
que proposava de treure partit de tots els recursos de la llengua. O, en
altres paraules, d’identificar-se de veritat amb la seva concepci6 de Pescrip-
tura com a resultat d’un aprenentatge continu.

Per evitar generalitats, segurament el millor que puc fer és oferir un
exemple ben escollit. M’inclino per un fragment de monoleg que en E/
doctor Rip 11 venia a substituir el que en E/ doctor Rip 1 sonava a peroracié
anticlerical i antiburgesa mesclada amb una indignacié no gens amagada
per la injusticia, 'estupidesa i la maldat. Cito, és clar, I'original (Espriu,
1992b: 806), pero m’agradaria que el lector també pogués disposar d’una
traducci6 a P'alemany que li permetés d’aproximar-se a fons no només a
Iesperit, sind també a la lletra de P'original:

Mel'liflus sermonaires sorneguers prediquen sense treva que ens hem d’estimar, que ens
hem de comportar com si féssim nens, i aquests, els veritables, no unes abstraccions
edulcorades, en reaccionar als estimuls i assimilar la informacié complexa que reben,
solen avorrit amb perseveranga, amb tenacitat cruel, sense aprenentatge previ, d’una
manera petfecta. Cal bandejar lluites i guerres, si, agermanar-nos en un perdé reciproc,
perque ens agarbonin, enlluernats, ben docils, per a I"dltima cremada. Des del meu fan-
gueig, destrio les teranyines del miratge, 'ordit de la trama per a incauts.

Prestaré atenci6 a uns quants elements d’aquest text, amb la intencié de
proposar unes breus pinzellades sobre on podria conduir, en general, una
analisi de P’escriptura d’Espriu.

a) Convé fixar-se en I'adjectivacié que presenten sintagmes com zel- liflus
sermonejadors sorneguers o abstraccions edulcorades: es pot prendre, entre
altres coses, com a mostra d’una seleccié molt exigent.

b) Es notable I’Gs intransitiu absolut, perfectament premeditat, del verb
avorrir: en una primera lectura podria semblar dur, pero aviat s’arriba a
la conclusié que no es tracta pas d’'un us forcat. Una certa duresa, per
buscar i trobar la solucié exacta, era una caracteristica de I'autor.

¢) També és digna d’atencié la llarga juxtaposicié de complements mo-
dals que es dona a avorrir amb perseveranca, amb fenacitat cruel, sense apre-
nentatge previ, duna manera perfecta: fa la impressié d’'una cadéncia savia-
ment mesurada, 1 és ben cert que la prosa d’Espriu, no menys que la
poesia, se cenyia a patrons ritmics saviament controlats.

d) Cal prendre nota, encara que només sigui per curiositat, de I’absencia,
en el text, de cap possessiu ni de cap adverbi en -ment: de fet, puc afir-
mar que es tracta d’'una tendeéncia estilistica que és ben bé marca de la
casa.
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e) Ens podriem fixar, per acabar, en la ironia, que de tan subtil podria
passar desapercebuda i que, doncs, jugava amb un efecte d’ambigiitat
premeditat, de la seqiiencia pergué ens agarbonin, enlluernats, ben docils, per a
Liiltima cremada. De fet, crec que es pot sostenir que, de totes les figures
retoriques, 1inica que realment li importava al nostre poeta era
aquesta, fins al punt que es pot trobar des del primer fins a altim racé
dels seus textos. I se m’acut que res millor que aquesta radical condicié
ironica justifica etiqueta de classic catala contemporani que entre uns
quants li hem volgut posar.
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Zusammenfassung: Auf der Basis von drei Texten aus der Feder Salvador Esprius — Pri-
mera historia d’Esther (1947-48), “Sota la fredor parada d’aquests ulls” (1972-76), and E/
doctor Rip (1931/1972-73] — werden Hinweise und Argumente zusammengetragen, um
den Beitrag des Autors zur katalanischen Sprache zu bewerten. Besonderes Augenmerk
wird auf die Tatsache gelegt, dass Espriu zwar der Kodifikation Pompeu Fabras treu
blieb, sich aber von der noucentistischen Ausprigung des kodifizierten Katalanischen
entfernte.

Summary: Building on three texts of Esptiu — Primera bistoria d’Esther [The Story of Esther]
(1947-48), “Sota la fredor parada d’aquests ulls” [Under the still coolness of these eyes]
(1972-76), and E/ doctor Rip [Doctor Rip] (1931/1972-73] — facts and arguments are put
forward concerning the writer’s contribution to the Catalan language. Special attention
is drawn to the fact that, even though Espriu remained true to the Fabrian codification,
he distanced himself from the version the Nowucentisme movement had produced. [Key-
words: Salvador Espriu, Catalan language, Fabra codification]






Salvador Espriu: una proposta entre el
racionalisme cartesia, la moral practica
de Seéneca i la mistica jueva

Rosa M. Delor i Muns (Barcelona)

A Fritz Vogelgsang, In memoriam
1 El mirall, és a dir, el cami de la veritat

Tot evocant Salom, el seu a/fer ego, Espriu esbossava el propi autoretrat:

Va treballar, pero no va omplir cap bossa. No va gastar mai gaire salut. Procurava de dir
a tothom la veritat. No li'n feien ni un bri de cas, com és natural, perque és de boigs
presumptuosos el trencacolls d’esbrinar que és la veritat i comunicar-ne les resultes. Va
cultivar la poesia. Asseguren que va ser un mal poeta o que ni va arribar a poeta. Jo, en
aquest punt, no opino, perqueé no llegeixo versos, ni aquells de la pagina en blanc, amb
algunes ratlles i unes quantes lletres en un boci de racé, pels quals, si els encetava, sos-
pito que se’m desvetllaria una rara estima. En resum, ens hem referit a algi que exhibia,
tant si venia a tomb com si no hi venia, i mai no hi ve, el luxe d’un cert desdeny per les
ideologies closes. (Espriu, 1996: 152)

Lausteritat del vers espriua té molt a veure amb el daltabaix d’Occident
entre 1936 1 1945. El seu ponderat «enciclopedisme» (Castellet, 1978: 20)
coincideix amb el que Curtius ha dit a proposit d’Hugo von Hofmannsthal:

La necesidad interior de renovar en la obra poética la tradicién espiritual europea, tras-
tornada por tantas catastrofes, se convirtié asi en fuerza creadora. [...] hallar fuerzas sal-
vadoras en los tesoros destruidos de la tradicion, volver a erigir, por fin, la imagen de
un mundo reconstruido. [..] tal fue su tarea [...] purificar y transfigurar el enlace entre
hombre y mujer en el matrimonio, entre pueblo y gobierno en el Estado, entre hombre
y Dios, en la dimensién de la eternidad. (Curtius, 1976: 211)

Després de la Guerra Civil espanyola, el control politic sobre tot el que
es publicava era tan estricte que aconduia a I'autocensura per tal d’evitar
«habituals destins de pregadéu o d’espantall» (Espriu, 1957: 21). Com que
la prosa que havia conreat en els anys trenta resultava practicament invia-
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ble, va triar el cami de la poesia. Una alternativa a la novella més coherent
amb el moment historic en la mesura que qiiestiona la validesa de la ficcié
narrativa. Altrament, en la lirica el jo poetic parla en nom propi. Tanmateix
la qliestié era si, des del punt de vista etic, la poesia seguia essent un con-
cepte valid per a la literatura de postguerra. Adorno va dir que després
d’Auschwitz no tenia sentit seguir escrivint poesia. Espriu hi esta d’acord
pero només en un cert sentit: «Sabeu 'enorme responsabilitat d’escriure un
sonet al segle XX?» (Arimany, 1988: 15). No pas sonets, doncs, proclius a
I’hermetisme o a la simple construccié d’un més o menys brillant artefacte;
per aixo només en va escriure un de sol, Dregat en el ponent (1g. Espriu 1985:
154). A Catalunya, terra de sonetistes, era una provocacié dir que havia tri-
gat quaranta anys a escriure’n un de sol. Pero si que calia més que mai
escriure poesia com a metode d’autoajuda personal i collectiva —i en aquest
sentit, les Elegies de Bierville de Carles Riba n’eren el testimoni per ex-
cellencia.

Espriu tracta de ser el més honest possible. Quan per tres vegades pre-
gunta «que és la veritat?» (Espriu, Setmana Santa: 2006: 172—-175), en primer
lloc respon: «la solitud de ’home / i el seu secret esglai». Com ha explicat
Rudolph Otto (1989: 24), aquest «esglai» és el terror davant el Mysterium
tremendum de la divinitat. El terrific, Uemat Jahveh, que s’apodera d’un indivi-
du com una paralisi, estretament lligat al deima panikdn dels grecs, també
anunciat a Fxode 23:27. Alli on se sent alguna cosa de caracter noimings,
sorgeix el sentiment de ser «creatura» com el seu reflex, o en altres termes,
el sentiment d’una «meva total dependéncia» que pressuposa un sentiment
«creaturaly de la «seva» inaccessibilitat, ’alteritat absoluta.

La segona resposta que déna a l'enigma que planteja la veritat és
«’home que tinc al meu davants. En efecte, podem concixer la nostra
veritat quan ens arriba reflectida en el mirall dels altres en el sentit que
Baudrillard (Seduction: 67-71) i déna: «I'll be your mirror», aquesta identifi-
cacié sobre una base simetrica (jo / tu) d’un reconeixement reciproc es
lliga amb la qliesti6 moderna de laltre en el mirall com a condicié de
reconeixement del si-mateix: «Cal mirar-vos / dins de trossots de vidre»
(Espriu, 1985: 17), aixi I’'obra és oferta al(s) lector(s) com a procés dialectic
en acci6 constant —i per tant infinit— al qual es convida a afegir-s’hi:

creo que [mi obra] ha podido servir también a alguien para que, a partir de mi medita-
cién, por su cuenta, aproveche el tiempo que yo he invertido en esto y arranque de un
determinado nivel para encarar lo que a todos y a cada uno de nosotros nos afecta.

(Reina, 1995, T1: 144)
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La tercera resposta s’instal-la en el principi d’incertesa: «Qui sap si tu, tal
volta tu / o també tu. Potser ningt» (Espriu, 2006: 175). Perqué ni tan sols
aquest «tu» garanteix cap seguretat, perque essent la veritat necessaria, im-
mutable i eterna, excedeix per forca el contingent, mudable i canviant
enteniment huma que jutja coses contingents, mudables i fugaces, com ja
assenyalava Sant Agusti (¢f Gilson, 1998: 57, Intro). Pel que fa a la veritat
ontologica en que Occident s’havia refugiat durant segles, la conclusié
resulta desoladora: «al clos del buit, mai cap sentit» (Espriu, 2006: 175).
Pero és just aquesta soledat desprotegida 1 finita de I'ésser huma el que el fa
més gran: ’home lliure i alhora presoner de les situacions limit, com diria
Jaspers, que li permeten, tanmateix, de donar un sentit auténtic a la seva
existéncia; ’home cridat a la transcendéncia i condemnat al fracas.

L’existencia s’ha d’aclarir en relacié al fet d’estar en el mon, per tal
d’esdevenir allo que som. Un bon mestre, assevera Espriu, ha d’ensenyar
als deixebles a «pensar amb risc i pel seu compte, els ha de posar i acom-
panyar en el cam{ de la veritat, un cami que no s’acaba mai, que sembla
amb freqiiencia que no mena enlloc. Si un home sent, pero, 'aspra duresa
d’aquest cami i veu amb equanime modestia les seves petjades en aquest
cami, ja esta en la veritat i en I'engruna de veritat que li correspon. Sigui
quina sigui P'activitat que trii |...] si no oblida que 'essencial és créixer en
humanitat, arribara a ser ell mateix: és a dir, un Mensch, una dona o un
home de debo» (Espriu, 1980: 132-133).

Malauradament, no va poder ser el professor universitari a qué estava
destinat, pero va trobar en la poesia 'engruna de veritat que li corresponia
per ajudar algu altre en la situaci6 limit a qué havia arribat Occident. Va
entendre que calia recompondre el més aviat possible els fragments de la
cultura per tal de suturar la profunda ferida psicologica dels homes i dones
que havien sobreviscut a la catastrofe. Per poder parlar a la gent amb inde-
pendencia de les «ideologies closes», com ell deia, era indispensable apro-
fundir en el coneixement ultim, més profund, de si mateix i comunicar
aquesta experiencia de conquesta de la llibertat en la construccié del jo.
Agusti d’Hipona ja recomanava buscar la veritat en linterior d’un mateix,
perque és en ’home on habita. Si trobes que la teva natura és mudable,
transcendeix-te, pero recorda que en fer-ho t'eleves per damunt de la teva
anima, encamina’t, doncs, cap on la llum de la raé s’encén (¢ Gilson, 1989:
121-122, Intro):
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Estrany malalt,

passo 'opac

blanc d’ou dels ulls
del cec vident

i faig cami,

perill endins

(Espriu, 1985: 58-59)

L’autoanalisi és un exercici perillds: «si s’obre pas la veritat, com un
llampec ens veng i ens destrueix. I els homes no volen pas morir, i con-
templar la veritat és atansar-se amb perill a la fa¢ de Déu. I ja se’ns ha dit
que no es pot esguardar Déu cara a cara sense morir» (Espriu, 1957: 35).
Es el mateix individu el qui es juga la salvacid, per aixo li cal
Pautoconeixement, Espriu en diu «saviesa»: «Qui la vulgui conéixer per
meditar-la, que es limiti a veure, sense il'lusions ni temenca, com la seva
imatge i el seu cami es confonen reflectits en el propi mirall ocult, limpid,
fred, sever, incanviable, que no enganya mai» (Espriu, 1996: 111).

El poeta va trobar en la psicologia profunda de C. G. Jung el métode
que un home del segle XX podia acceptar, per dir-ho d’alguna manera, per
posar d’acord Socrates i la psicoanalisi, tal com li ho recomanava al Dr.
Eduard Broggi:

la insisténcia metodica en la «psicologia profunda» de Jung li ha de ser, em sembla, molt
i molt convenient. Pel que tinc entes, i vosteé m’ho confirma, els autors catolics no el
coneixen massa. O no li donen I'enorme importancia que té. —Voste em va dir que volia
ser «util». Jung és una eina excellentissima, de la qual es pot servir la seva peculiar exi-
géncia d’utilitat —potser d’una ben guanyada i molt legitima autoutilitat. No negligeixi
aquest triat estudi, li ho recomano. (Espriu, 1974)

El poeta s’ho planteja en termes cartesians i la poesia esdevé un principi
de racionalitzacié de la subjectivitat per anar ascendint per l'escala de
Iésser: «a través d’una meditacio i, per tant, amb un fonament racionalista,
si aix0 pot semblar paradoxal», recalca en una entrevista (¢ Reina, 1995, 11:
194). Cal despullar el vers de tot el que pugui engavanyar la cerca que du a
terme, per aixo, tot sovint, «prescindeix de la rima, a estones funcional i
organic auxiliar del ritme, amb més freqliencia un recurs d’ornamentacio,
en canvi, «sense ritme no hi ha poesia» (Espriu, 1982: 6). El metode es vol
rigords, basat en la interaccié emissor / receptor:

La poesia és coneixement o és comunicaciér I per que no ambdues coses a la vegada?
La meva atencié s’ha aturat sempre molt poc en aquestes fascinadores subtileses i enca-
ra menys en el que pugui referir-se a la Preceptiva i en la disciplina que és distingida
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sota la denominacié d’«Historia Literaria». Sento un pregon respecte per I'erudicié, en
totes les seves modalitats diversissimes, perd he hagut de fer via per uns altres camins.
(Espriu, 1963: X)

La comunicacié implica un factor del tot necessari, aixo és I'altre com a
garantia del propi jo. Des de la cultura grega (o, si es vol, des de la fase del
mirall lacaniana), en un primer estadi I'existencia de cadascu es desplaca a
la mirada d’un altre. Es dins P’ull d’aquest altre, en el mirall que aquest pre-
senta, que es construeix la imatge del si-mateix. No hi ha consciencia de si-
mateix sense aquest altre que reflecteix i s’oposa. Pero a mitjan segle XX el
mirall s’havia trencat: Catalunya, Espanya, Europa, estaven malaltes, frag-
mentades, i el sentiment de I'exili s’instal-lava en el cor de la gent: el poeta
és el malalt que n’explora els simptomes en ell mateix.

Paradoxalment Espriu va trobar en les cultures antigues moltes respos-
tes a la crisi existencial de ’home modern. Després de les grans guerres del
segle XX de que va ser testimoni, va cercar la unié dels contraris a través de
la poesia, la filosofia i la mistica en un intent desesperat d’assolir la pau en
la llibertat de Pesperit i de salvar el que per a ell ja era una cultura del tot
perduda: la fi del gran cicle d’Occident fragmentat en una caotica dispersi6
del jo historic 1 cultural; i enmig del caos, la petita patria que duia en el cor:

No lluito més. Et deixo

el sepulcre vastissim,
abans terra dels pares,
somni, sentit. Em moro,
perque no sé com viure.
(Cementiri de Sinera, XXVI)

Aquests versos reflecteixen una profunda desesperanca que sera superada
amb un tenag exercici de reflexio.

Atorgueu-vos sense defallences, ara i en créixer, de grans i de vells, una almoina reci-
proca de perdé i tolerancia. Eviteu el maxim crim, el pecat de la guerra entre germans.
Penseu que el mirall de la veritat s’esmicola a 'origen en fragments petitissims, i cada un
dels trossos recull tanmateix una engruna d’auténtica llum. (Espriu, 1995: 80)

El poeta decideix que cal recompondre els trossos d’una veritat multi-
fraccionada i dispersa. En la vella Hispania va cercar en arabs, sefardites i
cristians arrels comunes que facilitessin entesa entre cultures diverses; en
el litoral de la Mediterrania va connectar amb llatins, grecs, jueus, egipcis i
sumeris. D’Europa va beure de les fonts literaries, mistiques i filosofiques
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del nord i del sud; i d’Asia va experimentar les virtuts del taoisme i del
budisme zen amb el conreu de I’haiku i la tanka. Al capdavall va confirmar
la teoria dels arquetipus universals i va ser capac¢ de traduir aquesta ybris de
poeta en versos molt senzills, lluny de preceptives buides de sentit, escrits
amb una clara sintaxi i una profunda intel-ligéncia, recolzada en I'aguda
ironia socratica: Salvador Espriu o la versié postmoderna d’un classic a
P'antiga: «Jo s6c un fadri drapaire de Pestipida i dolorosa hora de la trenca-
dissa i encara ajudo a collir-ne les miques i els bocins» (Reina, 1995, I: 93).

2 Passio intel-lectual

«la vera virtut no s’escau sind en una anima instruida i
adoctrinada i menada a la perfeccié per un exercici assidu.»
(Seneca, Liletres a Lucili, XCI: 46)

je pris un jour résolution d’étudier aussi en moi-méme
(Descattes, Disconrs de la méthode, 1)

El 1952 va haver d’escriure una petita Autopresentacid, en la qual, ultra mos-
trar-se gens amic de tertulies literaries i dels afalacs hipocrites o interessats
que aquestes relacions comporten, donava una llista de llibres que es va
popularitzar entre els lletraferits:

Crec que amb la lectura del Predicador [Qoéled|, les Lietres a Lucili, la Divina Comédia, El
Princep, el Discurs del Métode, el Quixot, E/ Discreto 1 alguna novel'la de lladres i serenos, ja
en tens ben bé prou per passat, sense crits existencialistes i altres ineducades expan-
sions, aquesta trista vida. (zz Espriu, 1957: 117)

M. Aurelia Capmany, escriptora i bona amiga d’Espriu, inicia la bio-
grafia del poeta amb un comentari sobre aquesta Autgpresentacid que amb
tota la rad podia qualificar d’antipatica. En termes molt generals defineix
els classics en que Espriu basava la seva formacio intel-lectual i aprofita per
reflectir-hi I'estat d’anim d’una part del migrat grup de gent que llegeix en
catala en aquells anys de conculcaci6 de les llibertats:

El public, el reduit public catala dels anys en qué s’inicia, sorgint del silenci, 'edicié
catalana, no se sent ni enganyat, ni escarnit, ni ofés. En la terra devastada pel silenci, en
la qual priva una literatura triomfant i euforica, resta dels entusiasmes de la postguerra,
aquesta manera de patlar malhumorada, quasi furiosa, concorda amb 'estat d’anim de la
majoria silenciosa. (Capmany, 1972: 15)

Capmany ressalta les qualitats «d’home solitari, intel-lectual pur, armat d’un
rigor 1 d’una exigencia inflexibles». Del missatge que trametia el breu auto-
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retrat la critica es va fixar en lestoicisme que acompanyava les Llketres a
Lucili, perque Pengagement politic del moment (recordem que el régim fran-
quista just acabava de ser reconegut per les Nacions Unides) necessitava
una figura carismatica que comportés uns determinats valors morals de
cara a la societat civil, a la qual la figura de I’'Espriu poeta era presentada en
termes d’austeritat, rigor, estil despullat, severitat, respecte imposant, i per
estampir el reblé amb mira rebentaire algunes veus el van titllar de «fune-
rari» 1 «dldgubre». Per contrarestar aquest decantat pes en la valoracié, altres
veus van recordar que Espriu no sols era un infatigable conversador siné
també un personatge divertidissim, dotat d’una afilada ironia. I aixo era,
també, en absolut cert.

Un altre dels titols de I Autopresentacid era el Discurs del Métode, Espriu
recomanava de manera especial I'edicié que n’havia fet Etienne Gilson:

Li aconsello que trif la lectura aprofundida d’un o, com a maxim, dos grans filosofs: per
exemple, Platé (el més gran de tots) i Descartes. —D’aquest darrer hi ha, sobre el Discurs
del Metode, un text establert, analitzat i comentat magistralment pel nostre admirat Gil-
son: René Descartes. Disconrs de la méthode. Texte et commentaires, par Etienne Gilson. Patis.
Librairie Philosophique J. Vrin.-6, Place de la Sorbonne Ve. 1926. Segona edici6. 498
pagines, més les de la «Introduction». = Li recomano també el volum dedicat per «La
Pléiade» al propi Descartes, en el qual trobara, entre altres coses, les seves més que
esplendides «Lettres» i el seu precis, clar i meravellés frances. El criteri de llegir bé
només que un o dos grans filosofs és el de Jaspers, que es dirigeix tanmateix als joves.
Es valid, perd, per a totes les edats —i li asseguro que jo no I’he aprés d’ell. (Espriu,
1974)

En havent intentat de llegir el Discurs del métode amb I'atencié que recla-
ma Espriu 1 havent valorat la introduccié de Gilson, entenc que restés fas-
cinat per la figura humana de René Descartes. El Discours és una confessio,
el desllorigador d’una crisi interior que ens explica quina mena de persona
va ser: una intel-ligéncia abans que res, ansiosa de cone¢ixer i de cultivar-se.
Una mena de passi6 intel-lectual solitaria, menys rara que hom no es pensa,
diu Gilson, que se satisfa amb la fruicié de si mateixa perque no ha viscut
per res més que per la joia de conéixer. La inclinacié personal de Descartes
hauria estat la de meditar en silenci, sense publicar res. Pero en adonar-se
que havia descobert un sistema nou de pensament «pour bien conduire sa
raison et chercher la vérité dans les sciences», com anuncia en el subtitol
del Discours, i en comprendre que la vertadera ciéncia hauria un dia de
transformar les condicions materials de I’existéncia dels homes, va decidir
de publicar-lo per tal d’obeir «la loi qui nous oblige a4 procurer, autant qu’il
est en nous, le bien général de tous les hommes» (Descartes, 1987: 61, VI:
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26). Seneca a la lletra VI: 4 diu que «renunciaria a la saviesa si se li posés
I"anica excepcid de tancar-la en si mateix 1 no pogués comunicar-la»: «Cap
possessié d’algun bé és agradable si no es comparteix amb algi».

Espriu fa seu el punt de vista confluent dels filosofs classics en la defi-
nicié del concepte de literatura quan aquesta assoleix el grau més alt:

la poesia, en prosa o en vers, és un profund cami de coneixement, una rigorosa investi-
gaci6 i, alhora, un preciés mitja de comunicacié espiritual....] una afirmacié de fe en el
nostre pafs, un humil servei al nostre poble, al nostre Gnic amo, el nostre sobira.
(Espriu, 1981a)

Perqueé també compartia amb Séneca no sols el principi que «comandar era
complir un deure 1 no posseir un regne» (Lletres, XC: 5), siné també I’elogi
de la vida retirada, de la solitud, segons una concepcié no pas passiva, sind
compromesa en la recerca intellectual dirigida a I'elevacio espiritual propia
i de la humanitat, i allunyada de P’activitat publica, aquesta recerca, quan a
I’home just, en la practica, li sigui interferida la possibilitat d’obrar en bene-
fici de la collectivitat. Segons Epicur, el savi no es dedicara a la politica, a
no ser que hi intervingui una situacié particular (Manca, 1992: 12). Espriu,
sense haver estat mai un politic professional, era home i com a tal era un
ésser politic, 1 en tant que ho era va interpretar la seva literatura com una
aportacio a la res publica, ja des de la flagelladora critica de la narrativa dels
anys de joventut, durant la Republica (1932-1937), amb llibres com Laza,
Aspectes, Miratge a Citerea 1 sobretot Ariadna al laberint grotesc, 1 també Letizia i
Fedra durant la guerra. Aixi com, malgrat la rigida censura que imperava,
des del teatre de la postguerra amb Antigona (1939) 1 Primera bistoria d’Esther
(1948), fins a tota la seva poesia, en un sentit humanistic d’entendre-la com
una tasca més entre les moltes que s’han de dur a terme en el projecte
comu de construir una societat lliure amb independeéncia absoluta d’asser-
viments politics sectaris.

La moral social de Séneca havia evolucionat des del principi de neces-
sitat que imposava lactivitat publica al principi de la conveniencia, que
considera que és més util al bé de la col-lectivitat la vida solitaria i estudiosa
del pensador, perque és més beneficiés per a la humanitat una duradora
obra d’art 1 de saviesa que no pas una serie d’anys perduts en trifulgues
politiques. L’odi de Ner6 va obligar Seneca a recloure’s a la seva villa. La
sentencia de 'Església contra Galileu va fer que Descartes no publiqués el
seu Tractat del/ Mdn, tot 1 que ja anys abans havia trobat a Holanda la quietud
que li garantia la llibertat per seguir escrivint.
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Amb el desenlla¢ de la guerra civil espanyola que decapita el projecte
regenerador de la Republica, «durant la fosca, desorientada, mesquina
¢poca que comenca aqui el 1939» (Espriu, 1982), que institufa una dicta-
dura que li frustrava tots els projectes vitals: una brillant carrera de no-
vellista 1 una beca d’egiptologia que I’havia d’enviar a Anglaterra a especia-
litzar-se, amb la més que possible recognicié de la seva obra intel-lectual
més enlla de les fronteres, un cop alliberada Espanya del secular endarre-
riment cultural i de la isolacié historica a qué I’havien sotmesa la monar-
quia, els oligarques, Pexércit i Pesglésia, Espriu es va veure obligat, com els
seus il'lustres 1 admirats antecessors, a dur una vida «retirada» de passant de
notari. Tanmateix, com en el cas dels seus mestres, seran aquests grisos
vint anys en qué escriura la part fonamental de la seva obra; fins que amb
la publicaci6 de La pell de bran el 1959, reclamat per 'impacte que produeix
la seva poesia, sortira de la vida retirada reclamat per la «necessitatr que
Seneca atribueix a la intervencié de ’home en els afers publics.

Els qui han volgut veure en la projeccié publica de Salvador Espriu
alguna cosa més que un simple acte de servei, com ell en deia, no creuen —els
resulta impossible de llucar-ho— que hi hagi persones que entenen la vida
en els termes que posava Descartes, recordem-ho: «la llei que ens obliga a pro-
curar, en la mesura en que ens és possible, el bé general de tots els homes»:

Cette sorte de passion intellectuelle solitaire, satisfaite de la jouissance de soi-méme, est
moins rare qu'on ne pense ; mais comme les biographes sont d’un type exactement
opposé, puisqu’ils entretiennent le public de la vie des autres au lieu de cultiver la leur,
ils tiennent volontiers une telle passion pour invraisemblable, et lorsqu’ils la rencon-
trent, s’efforcent d’imaginer autre chose pour rendre compte de ce quelle seule peut
expliquer. (Gilson, 1987: VIIL, Intro)

3 El projecte d'una obra total, és a dir, «Jo»

aixd que veus que enclou les coses divines i les coses
humanes és tot u. Som membres d’un gran cos (Séneca,
Lletres, XCVv: 52)

Le projet d’'une Science Universelle qui puisse élever notre
hauteur a son plus haut degré de perfection (Descartes,
1987: XII)

Espriu havia concebut el conjunt dels llibres que havien de conformar la
seva obra com un tot organic, un llibre de llibres, com la Biblia, com ho és
el mateix Quijjote, llibres dels quals deia que valien per una «bibliotecax.
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Cada llibre entés com a unitat d’un tot, de manera que cadascuna d’aques-
tes parts ajudaria a entendre millor les altres «car al coneixement del tot,
més facilment hi som introduits pel de les parts», diu Seneca (Lletres,
LXXXIX:1), pero, per dur-ho a terme li calia temps, com confessava en una
entrevista:

Si, efectivament, jo crec que la meva obra no esta acabada, no esta arrodonida, i que
caldria potser que mirés de continuar-la dintre del que jo tinc pensat. Jo voldria acabar
també el meu cicle diguem-ne poctic, si és que he atribat a fer poesia, aquest cicle, per
una serie de circumstancies, el tinc més avangat que altres. Jo veig la meva obra d’una
manera molt unitaria i per a mi no hi ha generes literaris, hi ha mitjans d’expressi6. La
narrativa, la poesia, el teatre s6n vasos comunicants... potser és un cas bastant insolit
dins la literatura, almenys dins la literatura del nostre pais, modestia a part.

Tanmateix, potser ara m’arriscaria a expressar-me, més que en ratlles curtes, a tra-
vés de narrativa i teatre i, al capdavall de tot, si el temps m’ho permet, intentaria fer una
novel'la, una novella de debo, en el sentit fins i tot extens de la paraula, es diria La roda
del temps. Aleshores faria com una mena de corol'lari d’aquesta novella que es titularia
Sermonari de la roda del temps. Si pogués fer tot aixo, em penso que ja féra hora de callar,
per aixo almenys necessito, com a minim, uns deu anys més. De manera que jo, que
vaig cami de 69, me’n vaig cami dels 79, ningd no m’assegura que els viuré aquests deu
anys, i sobretot si els viuré licidament, per tant tot aixo és un pur projecte que es realit-
zara o no es realitzara,

Ara, hi ha una cosa en que si que voldria insistir, si creuen els meus amics, que és
tothom, que és convenient que jo continui expressant-me literariament per donar més
sentit a la meva modesta obra literaria, caldria que tothom s’esforcés a deixar-me al
marge, en pau, que no m’interferissin, que no creguessin cada un dels meus amics que
aixo que demano serveix per a tothom excepte per a tots i cada un d’ells mateixos i que
no em vagin sollicitant prolegs i presentacions i cartes i entrevistes fins i tot, perque
aleshores realment poca cosa podré fer... (Reina, 1995, I1: 161-162)

Tantes vegades com hem sentit dir a Espriu, o ho hem llegit, que neces-
sitava tranquillitat i solitud per poder dur a terme la seva obra tal com la
tenia planificada, tantes vegades Descartes va pensar i demanar el mateix.
Convencut com estava que la seva proposta filosofica seria util a la socie-
tat, tanmateix va haver d’implorar als homes la gracia de deixar-lo treballar
tranquil per al bé d’ells mateixos. Consell que ja Seneca dona a Lucili: «iso-
lats serem millorsy, per aixo6 cal que el savi s’allunyi de la vida publica, per-
que el millor servei que pot fer als homes des de la seva vida retirada és
«trobar la veritat en les coses divines 1 en les humanes» (L/efres, XC: 3). Des-
cartes, com el mateix Espriu, veia "inica vida de que disposava ja mig con-
sumida i que s’aproximava ’hora en que ja seria massa tard per arribar on
pretenia. Per donar-ne una idea, explica Gilson que el filosof havia conce-
but el pla d™un édifice composite —tal com el seu deixeble catala pensava fer



Espriu entre el racionalisme, la moral practica i la mistica jueva 27

tres-cents anys més tard— en que cada part posaria en evidéncia un dels
aspectes de la seva obra unitaria.

Cercant entre els papers d’Espriu en qué comenta 'obra d’altres poetes
1 artistes, apareix una idea gairebé obsessiva que mostra el seu desig de
crear un édifice composite, perd no «una construccié intel-lectual closa, auto-
satisfeta i, per tant, endormiscada a recer de la prima ombra d’una sageta
que ha foradat una rodella, siné amb un edifici que puja 1 va enlairant-se al
vent i a Pesperanca del futur [..], primers graons de l’escala infinita de
I’esdevenidor —si n’hi ha per a la terra» (Espriu, 1976).

O en un sentit mistic:

Amb molt d’esfory he de pujar graons
de I’escala secreta de la llum.
(Espriu, 1987: 250)

Es preguntava quasi al final &’E/ caminant i el mur, «Bscrit a la manera de
Salomy, 1-4:

Algara a poc a poc el meu dolor

la bona casa en els dies de 'erm?

Un petit foc que m’allunyi temences,
un llum mirat per la cansada nit.
(Espriu, 2010: 131)

El seu gran amic 1 malaguanyat poeta Bartomeu Rossell6-Porcel el 1935
ja s’adonava del novedo6s procediment d’escriptura d’Espriu que després es
reflectiria en 'organitzaci6 del seu propi llibre postum Iwitacio del foc:

Entro dins Ariadna [al laberint grotese], ella mateixa un laberint, perque, noi, no n’has
fabricat poques de coses tul Aquest és el meu primer motiu d’admiraci6. Tens una cu-
riosa facultat de crear méns, ambients i climes: Al llibre n’hi ha molts pero tenen una
unitat poderosa. Els contes estan relligats entre ells. Es un llibre construit. Una edificacio.
(Rossello-Porcel, 1999: 31)

«Edifici» o «escala» sén sinonims d’obra en un sentit globalitzador i alhora
obert com a resultant del procés de construcci6 de la identitat del subjecte.
En el seguit de converses que varem mantenir entre 1982 1 1984, com que
jo em mostrava interessada en el concepte de obra total, un dia Espriu em
va «dictar» el que li demanava. Pel que fa al cicle pocétic diu:

Hi ha un fil central que comenca amb Les cangons, tal i com estan ordenades, i que acaba,
per ara, amb Sesmana santa. Tot és ordenat i tancat, [...] Ja per acabar la meva obra cen-
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tral, necessitaria fer dos llibres més, 'un es diria, enllacat amb Setmana santa, Gargola, e/
vent. Tirésias i després Dregat en el ponent, altre llibre. Aixd no vol dir que no n’hi hagi de
complementatis, per exemple: Formes i paranles, que apuntala les parets del fil central,
com a les catedrals gotiques no sé si en diuen els arcbotants. Tot és exactament igual.
Tot planejat. Jo comenco pel titol i el titol em suggereix el llibre. Per exemple, trobara a
Les cangons un poema que es diu «Drecat en el ponents, que és la prefiguracié del que
sera el llibre meu. Perque a Les cangons hi ha prefigurada tota I'obra poctica. (Reina,
1995, 11: 282)

Es pronuncia amb els mateixos termes respecte a la resta de 'obra:

La narrativa voldria completar-la amb un llibre no massa llarg, perd tampoc no massa
curt, que s’ha de dir Les ombres. Si en sabia i podia, faria una novella d’unes dues-centes
pagines que es diria ILa roda del temps i després com a final faria una mena de Sermonari de
la roda del temps, 1 llavors moriria tranquil.

Sense ser un dramaturg de raga, la seva narrativa i la seva poesia tenen
una expressivitat tan rotunda que ha temptat molts directors a dur-la a I’es-
cena:

Parlem de teatre, de les tres parts del meu teatre en sortiran tres obres; la primera: Teatre
de carrer i cantonada, seran titelles, grotesc a la manera de la historia del Quim Federal. 1.a
segona, E/ jardi dels cinc arbres, com per exemple Primera historia d’Esther. 1 [la tercera] Gai-
rebé amb coturn, com ara _Antigona.

Cal recordar que la seva Awntigona és anterior a la més famosa —per6 no
supetior— Antigone d’Anouilh; la renuncia a la fama és el peatge que cal
pagar per escriure en una llengua minoritaria i en aquells anys minoritzada
per raons politiques.

4 La Cabala com a principi ordenador de la poesia

Car celui qui cherche seul son chemin peut facilement
s’égarer, et méme tomber dans la folie, car le chemin du
mystique est pavé et bordé de dangers ; il longe les abimes
de la conscience et a besoin d’un pas mesuré et sar. (Ger-
shom Sholem, 1966: 26)

Espriu, home abocat a endinsar-se en les perilloses relacions entre la rad i
el noliimenic, va trobar en la mistica jueva el guru que havia de guiar el seu
cam{ per tal de no perdre’s. Infortunadament no va arribar a viure els deu
anys que necessitava per acabar el seu projecte. El temps, la salut i els
compromisos socials no li van deixar arrodonir una obra escalonada i
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jerarquitzada en sentit ascendent cap a la «lum», segons la disposicié de
Parbre cabalistic, concretament el que se’n diu un arbre de Jacob, una mena
de «pi de tres branques»:

Sén perillosos

els noms dels tres imperis.
Si vols callat-los,

amb I'index assenyala’ns
llindars, I’esglai, abismes.
(Formes i parantes XI1X)

Breu: «Llindars» (del llat. Zmitaris, que marca limits): el mén. «[esglai» (por
causada per la imminéncia d’un gran perill): ’home. «Abismes» (del grec
abyssos, sense fons, profunditat insondable): el Dews absconditus o sigui el
complex, intelligentissim 1 perillos edifici de la metafisica que ’home ha
bastit per controlar ’esglai que li provoca el seu ésser per a la mort.

No va poder dur a terme tots els titols que tenia projectats, tampoc
Descartes no va ser capag de preveure com acabaria el conjunt del Disconrs
de la méthode 1 dels Essais, tal com al final els va haver de publicar. Hom els
veu constituint-se progressivament en el curs d’una evolucié que la seva
correspondencia permet de reconstruir. La part essencial de la seva obra és
Le Monde, 1 Descartes 1i atribueix un caracter particular, sens dubte a rad del
metode en estricte ordre geometric exigit per la materia. El criteri de la
seva aptitud per persuadir els altres del que ell considera com a vertader: si
reix a convencer els seus lectors sobre aquest punt, s’animara potser a
publicar el seu Traité de métaphysique 1 fer publiques les seves proves de
Pexistencia de Déu i de la immortalitat de 'anima. Per aix6 aquesta part del
Mdn manifesta una aptitud espontania a separar-se de la resta, apunta Gil-
son. Le Monde neix del projecte d’explicar tots el fenomens de la natura, és
a dir el que ell anomena la Fisica.

En el cas d’Espriu, 'equivalent a Le Monde cartesia seria arbre format
pel grup de textos de la narrativa i dintre del grup mateix, la novella £/
doctor Rip es trobaria en 'inici o part inferior d’aquest moén, aixi com dins el
grup del teatre, el més incomplet, ho seria el de «carrer 1 cantonada» i pel
que fa a la poesia, Ie Monde estaria representat per un llibre que va neces-
sitar 46 anys per trobar la forma definitiva: Les cangons d’Ariadna (1934—
1980), format per un centenar de poemes en estreta relacié amb la
narrativa d’avantguerra, el teatre 1 la resta de la seva poesia. I si (robant la
frase a Gilson) les cangons mostren una «aptitud espontania a separar-se de
la resta» de llibres poetics, tot configurant la sefira cabalistica anomenada
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Malkhut (aixo és «El Regne» de l'arbre sefirotic que ordena 'obra poetica
completa) no és casual que aquesta sefira representi «el mén», Espriu en fa
Panalisi i la sintesi de les passions humanes, aixo és, la seva «fisica». Deia
ell: «Perque a Les cangons hi ha prefigurada tota 'obra poetica», que trobem
ordenada segons un arbre de Jacob en que hi ha desenvolupat I'arbre de
cadascuna de les deu sefirot que el componen (10 arbres o temes x 10 can-
cons cadascun = 100 poemes o cangons).

L’estructura de I'arbre sefirotic és «descendent» d’acord amb 'emanacié
creacional des del No-Res infinit (o En-Soph) fins a ’'home (procés de con-
densaci6é de la llum fins a esdevenir materia fisica opaca) i és «ascendent»
respecte de ’home vers el No-Res infinit a través de I'escala de la llum per
tal d’assolir la Saviesa (Hokbma). En realitat un procés molt simple (que no
vol dir senzill), aixo és, dos moviments que permeten recorrer en ambdos
sentits el sistema de la geometria elemental euclidiana, segons Descartes:
I’analisi, reduir el complex al simple, i la sintesi, pujar del simple al complex
(Meditationes de prima philosophia, VII). Perque al capdavall, raona Espriu,
«Com que tot és infinitament complex, tot és infinitament simple —que no
hem de confondre, pero, amb senzilly (Espriu, 1962).

Podem concloure, doncs, que Les cangons d’Ariadna és el seu llibre poe-
tic més important (sense que aquesta afirmacié impliqui una valoracié
estética) en la mesura que aquest «canconer» ha rebut més atencié que cap
altre llibre per part de I'autor —i sens dubte molt menys del que es mereix
per part de la critica. Si bé de les cangons no neixen tota la resta de llibres
poetics, si que n’és l'origen 1 el resultat final en constituir-se en el principi
ordenador dels temes centrals de la seva reflexi6. Sén I'entrada del laberint
(1944) i en sén la seva sortida (1980).

Perque aquest concepte d’obra total i organica és un veritable laberint,
ésser i moure-s’hi és una condicié d’existéncia i un projecte de superviven-
cia que s’obre a un horitz6 filosofic i hermenéutic. El mitologema del labe-
rint és metafora absoluta de I'esquema originari dialectic amb la mort,
nodrit d’un bagatge religiés i mitologic que apunta a la fi del procés her-
menéutic com a fi propi, implicit en el viatge al centre del si-mateix (Bolo-
gna, 2006: 9-12).

Espriu volia que «cada nou llibre seu [fos] una réplica de l'anterior 1
alhora la confirmacié o la intensificacié dun aspecte que en lanterior
apuntava» (Espriu, 1975: 422-426). De manera que a través d’una obra,
que creix en espiral (forma genética del laberint), podem seguir els camins
de la seva meditaci6, com ho vol el mateix Descartes: «je serai bien aise de
faire voir, en ce Discours, quels sont les chemins que j’al suivis, et d’y repré-
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senter ma vie comme en un tableau, afin que chacun en puisse juger, et
quapprenant du bruit commun les opinions qu’on en aura, ce soit un nou-
veau moyen de m’instruire, que j’ajouterai a ceux dont j’ai coutume de me
servity (1987, I: 3—4). En efecte, 'obra espriuana es constitueix en dialogica
en la mesura que aprén de les opinions d’altri sobre el seu treball, a la
vegada que interpel‘la el lector.

Certament, I'obra és la seva vida, pero Espriu va més enlla del zablean
cartesia 1 entén que la tasca intellectual d’expressio literaria és I’elaboracié
d’una construccié de sentit, un discurs que no és altre que I'esséncia feta
llenguatge del propi jo en plena accié vital. Un cop acabada, no és tan sols
la conclusi6 del procés del classic gnothi seauton, sind que va més enlla, és
paraula en sentit hebreu: dabar, allo expressat, «cosa», no només I'expressio
d’un pensament o d’un desig, sind un objecte concret, que existeix real-
ment, és eficac i esta com carregat de la forca de 'anima que ’ha pronun-
ciat (Haag ez aliz, 1987: 1406). Espriu ho explica en la carta al Dr. Broggi del
6-V1-1974: «El cardenal Daniélou era un expert en conceptes tals com [...]
Dabar (paraula, perd no ben bé Logos, no un enunciat intelligible siné com
operant el que profereix, amb un abast de benediccié o malediccié. Es un
acte, no una significacio)», per tant una continuacié oberta a I'infinit on el
que compta és la cerca.

Benediccié o malediccio, 'obra feta és un acte, «art», objecte sotmes al
fet «que cadascu en pugui formar judici», com diu Descartes, aixo és: salva-
ci6 o condemna: «El que és escrit és escrity, dira Espriu: «Horacianament
dotat d’un judici subtil a discernir les arts, [...] identifica la seva expressio
particular amb la seva propia vida, a través de I'alambi de la rad, no sorne-
guera pero si distanciada, aliena al torb de les passions i als paranys dels
sentiments superflus» (Espriu, 1981b).

5 L'escriptura com a procés de coneixement universal

Per a qui vol ordenar el tot, sén poca cosa els consells par-
cials. (Seneca, Lletres, XCV: 44)

Mais P'ordre que j’ai tenu en ceci a été tel. Premierement,
j’ai taché de trouver en général les principes, ou premiéres
causes, de tout ce qui est, ou qui peut étre, dans le monde.
(Descartes, Discours, VI: 30)

¢Que pretenia Espriu en arquitecturar una obra formada per tots els gene-
res literaris entesos com a vasos comunicants aixi com de registres lingtfs-
tics oposats (trets postmoderns d’anul-lacié del canon académic), un tot



32 Rosa M. Delor i Muns

organic en que les parts sén anomenades cicles (cicle com a anul-lacié del
recorregut sintagmatic de Pescriptura?): el cicle narratiu, el cicle teatral, el
cicle poetic, amb el suport —no ho podem obviar— d’un extens epistolari
escrit amb voluntat estética, com ho confessava a Antoni Batista:

La correspondencia sola m’aclapara. Les meves cartes sén estrictes creacions literaries,
de major o menor altura, segons les meves limitades aptituds i també en funci6 del des-
tinatari. Com que m’han convertit en una patum, sé que fins i tot guarden les targetes i
és possible que tot aixo surti, un dia o altre. Ara, en vida no consentiré que formin part
de la meva obra completa, si no es tracta d’una seleccié... Formalment sén impecables,
perque el que jo sé realment escriure sén cartes; séc una madame de Sevigné. (Reina

1995, 11: 102)

Ultra els centenars de cartes escampades entre una munié de receptors
no sempre localitzables, hi ha també una voluminosa obra d’assaig dis-
simulada sota el concepte de «proleg» que quan sigui editada —amb el ben
triat titol d’Ocnos 7 e/ parat esglai— ens revelara un altre Espriu, en certa ma-
nera inedit, interessantissim, atent a tots els aspectes de la cultura i de la
ciéncia del seu temps.

Una primera resposta facil a aquesta voluntat unificadora seria que ha
volgut fer una mena de comedia humana a la manera de Balzac, pero ens
quedariem molt curts, ja que és cert que una part de la seva narrativa i
alguns poemes dels qualificats com a «grotescos» tenen aquest aire de
retaule social, pero restarfem només en el primer repla de lescala que
Espriu «va pujant» —ambiciés deixeble de Descartes 1 d’Isaac Luria, el gran
mistic cabalista de Safed— perqué el que vol és atényer la Saviesa que 'ha
d’aconduir fins al cim, ran de 'abisme, on es troba l«arrel / del prim esglai
/ del pensament.», per aixd, va fent «cami»:

fins al llindar
de l'esplendor
d’aquella neu,
davant el mur
dominador
[]

potser presod
de lacte pur:
la nit del mén.

(Espriu, 1985: 59)
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La via que segueix és la del métode axiomatico-deductiu amb qué Des-
cartes pretenia «augmenter par degrés ma connaissance, et de 'élever peu a
peu au plus haut point, auquel la médiocrité de mon esprit et la courte
durée de ma vie lui pourront permettre d’atteindre» (Descartes, 1987: 3).
Seéneca diu: «lLa saviesa sojorna més amunt; [...| ens obre no pas un temple
ciutada, siné l'univers, temple grandiés de tots els déus [...] i ens el fa con-
templar amb els ulls de la intel'ligencia, car I'ull corporal és llusc per a tan
grandios espectacle» (Lletres, XC: 28), perque si «la saviesa és la perfeccio
complida de I’anima humana, la filosofia és 'amor i la recerca de la saviesa»
(Lletres, LXXXIX: 4).

Descartes i Seneca estan convenguts que tots els homes, si volien treba-
lar-hi, tenen capacitats suficients per a aquesta cerca de la veritat: «a filo-
sofia ens és donada pels mateixos déus, de la qual no han donat a ningu el
coneixement, pero a tots la facultat d’heure’l [...] perque ara ella té d’inesti-
mable 1 de magnific no venir per sort, ans que cadascu 'obtingui de si ma-
teix [..] La seva unica tasca és trobar la veritaty (Lltres, XC: 1-3). Es el
mateix concepte del sentit comu cartesia:

Les bons sens est la chose du monde la mieux partagée [...] la puissance de bien juger, et
distinguer le vrai d’avec le faux, qui est proprement ce qu’on nomme le bon sens ou la
raison, est naturellement égale en tous les hommes. (Descartes, 1987: 1: 1-06)

Espriu en comparteix el pensament:

Insisteixo a dir que tot home és igual a un altre, tot home és igualment respectable i ha
d’ésser respectat perque al capdavall ’home és la mesura de totes les coses; aixo no s’ha
dit de ’Estat o de la nacid, siné de 'home. I, per tant, aquesta és la base de tot autentic
humanisme: veure o procurar veure ’home, un per un, en tota la seva complexitat i en
tota la seva immensa respectabilitat, perque ’home és anic ésser que sap que s’ha de
morir i que ha de trobar forces per acceptar-ho. (Reina, 1995, I: 157-158)

He cregut entendre que, possiblement, és aquest aspecte humanista i
humanitari de Descartes, la seva radical honestedat que, alliberant la Rad
de lesclavitud en que havia estat sotmesa per la teologia revelada (i amb
aquest risc intellectual inaugurava el pensament modern), més havia
d’haver influit en Espriu. Els consells de Seneca cara a una vida que pro-
jecta la seva finalitat al creixement de I'esperit seran posats en practica per
Descartes. Reflexiona Séneca: «Que és el millor que hi ha en ’home? La
rao; [...] Per tant, la rad perfecta és el propi bé. Aquesta rad perfeccionada
s’anomena virtut 1 és el mateix que I'’honestedat. Si tot bé resideix en
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I’anima, qualsevol cosa que I'aferma, I'eleva, engrandeix, és un bé; pero la
virtut fa Panima més forta, més elevada, més amplia» (Lletres, LXXVI: 9).
Descartes en va seguir el consell i va decidir

employer toute ma vie a cultiver ma raison, et m’avancer, autant que je pourrais, en la
connaissance de la vérité, suivant la méthode que je m’étais prescrite. (...) un chemin par
lequel, pensant étre assuré de 'acquisition de toutes les connaissances dont je serais
capable, je le pensais étre, par méme moyen, de celle de tous les vrais biens qui seraient
jamais en mon pouvoir; (...) il suffit de bien juger, pour bien faire, et de juger le mieux
qu’on puisse, pour faire aussi tout son mieux, c’est-a-dire, pour acquérir toutes les ver-
tus, et ensemble tous les autres biens, qu’on puisse acquérir; et lorsqu’on est certain que
cela est, on ne saurait manquer d’étre content. (Descartes, 1987: 27)

Aquestes paraules, clares, senzilles, que configuren tot un programa de
vida, es poden aplicar a Salvador Espriu, el qual sostenia que «Contra la
basarda hi ha la ra6. Amb aquesta arma subtil, ’home mesura totes les
coses 1 n’és la mida» (Espriu, 2001: 292), aquest és el seu principi rector. A
Primera historia d’Esther arremet contra demagogs i falsos profetes:

Anatema contra el qui revolta instints i sentiments contra 'imperi de la raé, I’alta llumi-
naria de "amor de Déu en la tenebra de ’'home. Res al marge de la rad, res en pugna
amb la rad, res per damunt de la rad, excepte Déu! (Espriu, 1995: 34-35)

La intel'ligéncia humana no pot superar els limits del coneixement feno-
meénic, com molt bé sabia Espriu: «Es cert que jo crec que no hi ha manera
de demostrar racionalment l'existencia de Déu. Des de Kant aixo ens és
radicalment prohibit. Ell ho va provar d’una manera rotunda» (Reina, 1995,
I: 177). Per aixo es declarava agnostic, la forma més educada i respectuosa
per referir-se a tan delicat tema, perque «parlar de Déu és perillosy, deia.
Per aixo la seva obra només parla de «llindars» (1a res extensa) 1 «esglai» (la res
cogitans), perque quan s’aventura al final de P'escala de la llum intueix els
«abismesy, la immensa profunditat insondable de la res infinita que de mane-
ra brutal el retorna al «moény», com déiem al comencament, ’home cridat a
la transcendencia 1 abocat al fracas. Espriu no va poder o, crec jo, no va
«gosar» acabar el demolidor llibre Gargola. E/ vent. Tirésias amb que potser
(és una hipotesi meva) pretenia desmuntar (amb els arguments mateixos de
la mistica lurianica) I'especulacié irracional —no sempre terapeutica— que
I’home ha bastit damunt el wzysterium tremendum, perqueé I'ésser huma pertany
irredimiblement al Mon:
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El que és escrit és escrit.

Pero fixes paraules no permetran mai més
que la veu calli molt enlla del mal

de mots subtils i finament ordits

per parades aranyes al voltant

del precis centre del glag de la foscor.

Es corona de fam. Al mig;, al setial

buit en la rialla closa de Peternitat.

Et vares contreure dins infinites duracions,
en les fondaries, abis de tu mateix,

i somnies la burla del temps i de I'espai.
Ales flamegen, floreixen llargs vents,
bocins romputs de vasos. I jo, advers al cant,
no puc salvar-me pel triat silenci,

perque m’imposen, m’emmenaven ja sord
aquestes cridories de corrues de gent,
falenes atretes per bruts llums

de barris pobrissims de ciutats sense nom.

En definitiva, Salvador Espriu va fer de la seva vida un llarg viatge
seguint 'admonicié de I'Ulisses de Dante: «Fatti non foste a viver come
bruti, / ma per seguir virtute e conoscenza» (Inferno, XXVI: 119-120).
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Zusammenfassung: Anhand der Leseempfehlungen Esprius selbst ist der Leser dazu
cingeladen, am schaffenden Prozess des Dichters teilzunehmen, welcher eine ethische
Linie mit weltlichem, rationalem und aktivem sozialen Kompromiss vorschligt, die auf
der Eroberung der Freiheit des Subjektes (des Individuums / Menschen) basiett.

Summary: On the basis of a canon of readings recommended by Salvador Espriu him-
self, the 21st century reader is invited to participate in the poet’s creative process, which
suggests an ethical line of social engagement that is mundane, rational and active and
that is based on the conquest of the subject’s freedom. [Keywords: Subject, poetry,
truth, dialectic, reason, self-analysis, organic-work, kabbala]






Fritz Vogelgsang: Salvador Esprius
Ubersetzer ins Deutsche

Ramon Farrés (Barcelona)

Die Veréffentlichung! des vollstindigen lyrischen Werks Salvador Esprius
im Jahre 2007 durch den Zircher Amman-Verlag — eine zweisprachige
Ausgabe in Katalanisch und Deutsch in drei edlen Binden im Umfang von
ca. 1.500 Seiten im Schuber — stellt ein einmaliges Ereignis nicht nur in der
Geschichte der Rezeption des Dichters dar, sondern auch in der
Geschichte der Rezeption der modernen katalanischen Lyrik (und ich wage
zu behaupten: der katalanischen Literatur sout courd). Meines Wissens hat
tatsichlich kein anderer katalanischer Dichter jemals die Veroffentlichung
seines lyrischen Werks in einer Fremdsprache — nicht einmal auf Spanisch
— in der Form erlebt, wie Espriu bei Amman (die Ubersetzung kniipft,
nebenbei bemerkt, an die Veroffentlichungen der Werke von Antonio
Machado und Fernando Pessoa durch den gleichen Herausgeber an und
bildet mit diesen eine Art iberisches Triumvirat). Und diese ungewd&hnliche
Tatsache ldsst sich, wie vielleicht ein Unkundiger denken kénnte, nicht nur
aus Anlass der Frankfurter Buchmesse von 2007 erkliren, die der katalani-
schen Kultur gewidmet war, sondern ist das Resultat einer Reihe von
Bemiihungen mehrerer Personen, insbesondere des Ubersetzers dieses gpus
magnunr: Fritz Vogelgsang..

Man muss bis 1970 zuriickgehen, um den frithsten Prizedenzfall zu
finden: Johannes Hoésle und Antoni Pous, Dozenten an der Universitit
Tibingen, verdffentlichten in jenem Jahr die zweisprachige Anthologie
Katalanische Lyrik im wangigsten Jabrbundert bei Hase & Koehler, wo sich die
ersten ins Deutsche tibertragenen Gedichte Salvador Esprius finden. Mit
vier seiner Gedichte ist Espriu einer der elf ausgewihlten Dichter von Joan

1 Dieser Beitrag wurde im Rahmen des Grup d’Estudi de la Traduccié6 Catalana
Contemporania (GETCC), 2009, SGR 1294 verfasst, der von der Agencia de Gesti6 i
Ajuts Universitaris de la Generalitat de Catalunya anerkannt und finanziert wird, im
Rahmen des Projekts ,,La traduccién en el sistema literario catalan; exilio, género e
ideologfa (1939-2000)%, das mit der Referenz FFI2010-19851-C02-01 vom Ministetio
de Ciencia e Innovacién der spanischen Regierung finanziert wird.
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Maragall bis zu Miquel Marti 1 Pol, welche die katalanische Lyrik der ersten
zwei Drittel des 20. Jahrhunderts reprisentieren, darunter ein Gedicht aus
Mrs. Death und drei aus Libre de Sinera. Vier Jahre spiter vertffentlichten
Pous und Hosle eine weitere, diesmal einsprachige Anthologie mit katala-
nischer Poesie in der Zeitschrift Akzente, unter dem Titel Ich will dentlich
sprechen. Gedichte ans Katalonien, darunter wieder Salvador Espriu. Die Aus-
wahl konzentrierte sich dieses Mal auf den Zeitraum zwischen 1940 und
1970 und umspannte zehn Autoren von Josep Viceng Foix bis zu Miquel
Desclot. Espriu war hier erneut mit vier Gedichten vertreten, die allesamt
anderen Biichern entnommen waren als jene der ersten Anthologie: je
eines aus Cementiri de Sinera, El caminant i el mur, La pell de bran und Cangons
d’Ariadna.

Antoni Pous und Johannes Hésle gebithrt nicht nur das Verdienst,
Espriu — und ein paar weitere katalanische Dichter — im deutschen Kultur-
raum eingefiihrt zu haben, sondern sie triecben 1970 tatkriftig die Verlei-
hung des Montaigne-Preises der Universitit Tubingen, mit dem heraus-
ragende Personlichkeiten aus den romanischen Lindern ausgezeichnet
werden, an den Dichter aus Sinera voran und haben wohl, wenn auch in-
direkt, der Verétfentlichung der ersten deutschsprachigen, Espriu gewid-
meten Monographie, Untersuchungen zum Gedichtwerk Salyador Esprins von
Kurt Sufl im Jahre 1978 (Verlag Hans Karl, Nirnberg), beigetragen.

Dartiber hinaus wurde der von Pous und Hésle eingeschlagene Weg
mit der Veréffentlichung einer kleinen Auswahl an katalanischer Dichtung
mit Versen von Joan Salvat-Papasseit, Salvador Espriu und Joan Brossa,
zusammengestellt von Ginka Steinwachs und tbersetzt von Rainer Chra-
powski, im Jahr 1976 in der Zeitschrift Park weiter ausgebaut. Allerdings
konnte Esprius Werk sich erst in den Achtzigerjahren im deutschsprachi-
gen Raum etablieren — dann dank des plétzlichen VorstoBles Fritz Vogel-
gsangs, eines zu der Zeit bereits renommierten Ubersetzers spanischspra-
chiger Literatur, in den Bereich der Ubersetzungen aus dem Katalanischen:
Uber zwei Jahre, 1985 und 1986, verdffentlichte er im Frankfurter Ver-
vuert-Verlag eine zweisprachige Ausgabe von La pell de bran sowie von
Final del laberint und E/ caminant i el mur, die letzten beiden in einem Band.
Man muss darauf hinweisen, dass dies die ersten Bucher eines katalanischen
Dichters seit der Ver6ffentlichung von Jacint Verdaguers Werken zu Beginn
des 20. Jahrhunderts waren, die vollstindig in deutscher Sprache vorlagen.

Ein Jahr spiter vertffentlichte Tilbert Didac Stegmann eine weitere,
ebenfalls zweisprachige Anthologie katalanischer Poesie unter dem Titel
Ein Spiel von Spiegeln. Katalanische Lyrik des 20. Jabrhunderts, welche den von
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Hosle und Pous siebzehn Jahre zuvor angebotenen Kanon erweiterte und
ebenfalls eine Auswahl an Gedichten Esprius, sechs insgesamt, bot: zwei
aus Cementiri de Sinera sowie je eines aus Les bores, E/ caminant i el mur, Liibre
de Sinera und Cangons d’Ariadna. Stegmanns Anthologie hatte zwei Beson-
derheiten: Zum einen wurde sie parallel in der BRD (bei Beck, Miinchen)
und in der DDR (bei Reclam, Leipzig) veroffentlicht, und zum anderen
sind die Ubersetzungen Nachdichtungen deutscher Dichter, basierend auf
einer Interlineariibersetzung Stegmanns. Fir die endgiltige Fassung bei
Espriu war Roland Erb zustindig.

Im Jahr 1990 legte der Piper-Verlag (Miinchen) die drei von Vogel-
gsang Ubersetzten Bicher fiir eine Taschenbuchausgabe in einem Band
und um die Originaltexte gekiirzt fiir ein breiteres Publikum neu auf. Im
gleichen Jahr veroffentlichte die Zeitschrift Dze Horen ein umfangreiches
Dossier katalanischer Literatur, darunter mehrere Gedichte von Espriu aus
Setmana Santa und Per a la bona gent, in Ubersetzungen von Jens Forster,
Frank G. Hirschmann, D. P. Meier-Lenz und Heinrich Bihler. Ein Jahr
spiter erschien in der Zeitschrift Szrene eine Teilibersetzung des Libre de
Sinera in einer Fassung von Axel Sanjosé.

Danach scheint Espriu aus dem deutschsprachigen Raum zu ver-
schwinden, so wie es teilweise zur gleichen Zeit im katalanischsprachigen
Raum geschah. Nun aber wissen wir, dass Fritz Vogelgsang in all diesen
Jahren geduldig an der Ubersetzung des gesamten lyrischen Werks des
Dichters aus Sinera sal3, die schlieBlich im Jahr 2007 das Licht der Welt
erblickte, zum guten Teil — nun stimmt’s — dank der katalanischen Prisenz
auf der Frankfurter Buchmesse.

Fritz Vogelgsang war ein Ubersetzungstiese, ein Mann, der immer aus
Leidenschaft tibersetzte, der sich die Freiheit nahm, die Autoren, die er
Gbersetzte, selber auszuwihlen, und nicht Zeit und Anstrengungen
scheute, um sich eines umfangreichen und komplexen Werkes wie desjeni-
gen von Hspriu anzunehmen. Der 1930 in Stuttgart Geborene beschloss
im Alter von 22 Jahren, nach Madrid zu gehen, um Spanisch zu lernen,
nachdem ihm ein ins Deutsche tbersetztes Buch Federico Garcfa Lorcas
in die Hinde gefallen war, wie er selbst erklirte. So begann seine Hingabe
an die spanischsprachige Literatur, die eine beeindruckende Liste von
Autoren umfasst, unter thnen Teresa von Avila, Luis de Géngora, Lope de
Vega, Gustavo Adolfo Bécquer, Rosalia de Castro, Miguel Angel Asturias,
Ramén del Valle-Inclan, Juan Ramoén Jiménez, Pablo Neruda, Vicente
Aleixandre, Rafael Alberti, Octavio Paz und Antonio Machado, dessen
komplettes dichterisches Werk er auch tibersetzte.
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Aber die Neugier fithrte Vogelgsangs Interesse auch an andere literari-
sche Traditionen heran, und so reiste er in den spiten funfziger Jahren
nach Japan, um die Sprache zu erlernen und aus erster Hand das No-
Theater kennenzulernen, das er ebenfalls iibersetzte. Und dieselbe Neugier
fithrte ihn bereits in den achtziger Jahren dazu, Katalanisch zu erlernen,
angezogen eben durch Esprius Werk. Dies erlaubte ihm, ein anderes
gewaltiges Unternehmen durchzufithren: die Ubersetzung des Tirant lo
Blane von Joanot Martorell, die ihm einige der wichtigsten deutschen Uber-
setzerpreise einbrachte, darunter den Johann-Heinrich-VofB3-Preis und den
Preis der Leipziger Buchmesse. Zum Zeitpunkt seines Todes im Oktober
2009 steckte er bereits tief in einem anderen Projekt riesigen Ausmales:
die Ubersetzung der kompletten Lyrik Ausias Marchs, die unvollendet
blieb. Zum Gliick aber scheint er schon einige der Gedichte iibertragen zu
haben, darunter den Cant espiritual.

Bis 1980 verband Vogelgsang seine Ubersetzertitigkeit mit seiner
Arbeit als Feuilleton-Redakteur, als Vetlagslektor oder als Herausgeber.
Von da an aber entschied er sich, ausschlieBlich von seiner Ubersetzungs-
titigkeit zu leben, was ihm erlaubte, gewaltige Unternehmen wie den T7rant
lo Blanc oder Machados und Esprius lyrische Werke abzuschlielen, beson-
ders wenn man bedenkt, dass er die Person des Ubersetzers als Ausleger
verstand und daher, so wie es nétig war, in die vorhandene Bibliographie
iber die von ithm tbertragenen Autoren eintauchte, um seine eigenen Ein-
fithrungen oder Interpretationen zu verfassen, die von groflem philologi-
schen Wert sind. In diesem Sinne schrieb Paul Ingendaay im Nachruf der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung: ,,Er hinterldsst eine Liicke, die nicht zu fil-
len sein wird. Denn der Ubersetzer als Forscher ist rar geworden. |[...] Sein
Stil entsprach seiner Belesenheit, und die philologischen Aspekte der
Lyrikiibertragung waren ihm wichtig.” Und er fiigt hinzu: ,,Seine Kom-
mentare boten nicht nur gelehrte Informationen, sondern waren veritable
Liebeserklirungen an die Schriftsteller und ihre Landschaft.

Diese Kombination aus Gelehrsamkeit und Leidenschaft findet sich in
der Tat in den Texten, welche seiner Fassung der Lyrik Esprius beigegeben
sind, und zwar jene beiden Essays, die er zu den ersten beiden Gedicht-
binden Esprius schrieb, welche er in den achtziger Jahren ver6ffentlichte:
Das Nachwort zu seiner Ubersetzung von La pell de bran, unterschrieben
im September 1985, ein paar Monate nach dem Tod des Dichters, stellt
jetzt den Prolog der Amman-Ausgabe dar, und der Text ,,Ein paar nachge-
reichte Marginalien zu den Motti dieses Bandes®, der als Epilog zu der
Veroéffentlichung diente, welche Final del laberint und E/ caminant i el mnr
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vereinte, erscheint jetzt als Nachwort zum ersten Band der Gesamtausgabe
der Gedichte in deutscher Sprache unter dem angepassten Titel ,,Ein paar
nachgereichte Marginalien zu den Motti der zwei letzten Zyklen dieses
Bandes®, und, um nicht irrezufithren, mit dem Zusatz der Datierung auf
Juni 1986, welche in der ersten Auflage gefehlt hatte.

Und dazu kommt ein nicht allzu umfangreicher, aber sehr wertvoller
Anmerkungsapparat am Ende eines jeden der drei Binde der Amman-
Ausgabe. In den Erlduterungen und Kommentaren dieser Anmerkungen
stellt Vogelgsang detailliert seine Kenntnis der vorhandenen Literatur Giber
Esprius Werk unter Beweis, insbesondere der Arbeiten von Rosa Delor —
mit der er zudem auch privat in Kontakt stand, um einige dunkle Punkte
zu kliren, wie aus einigen Anmerkungen hervorgeht —, aber auch der
Arbeiten von Josep Maria Castellet oder des deutschen Philologen Hein-
rich Bihler, neben anderen. Nicht zufrieden damit, scheint Vogelgsang
sogar eigene Feldforschung betrieben zu haben, wie in einem Hinweis im
ersten Band angedeutet, wo er erklirt, was der Mal Temps ist:

Der Mal Temps ist eine Anhoéhe am Ostrand von Arenys de Mar, etwa sechzig Meter
hoch, mit einer (ehemals) kahlen Kuppe, auf der nur eine einsame Zypresse stand, die
cin Blitzschlag im achtzehnten Jahrhundert so zerspellt hatte, dal3 sie wie eine Kiefer
aussah — weshalb sie bei den Schiffern auch ,,el pi del Mal Temps* genannt wutde, ,,die
Pinie des Schlechtwetterbergs®. Warum der Hugel, der als Steilhang aus Granit zum
Meer hin jih absttrzt, einen so tblen Namen hat, wissen die dortigen Leute heutzutage
angeblich nicht mehr; denn die Unwetter kommen meist von der entgegengesetzten
Seite.

Die Amman-Ausgabe vervollstindigen, als Abschluss des dritten Ban-
des und als eine Art Anhang, ein Text Josep Plas mit dem Titel ,,Besuch
bei Salvador Espriu®, die einen Teil des Essays darstellt, das der Schrift-
steller aus dem Emporda dem Dichter in der Homenots-Reihe widmete (und
das, da es keine gegenteiligen Anzeichen gibt, wohl eine Ubersetzung eben
von Vogelgsang darstellt), sowie eine Zeittafel mit den bedeutendsten
Ereignissen in Esprius Leben (die ebenso zweifellos dem Ubersetzer zuzu-
schreiben ist).

Ich weil3 nicht, warum Vogelgsang davon absah, andere Einfithrungen
oder Nachworte zu bis datw in deutscher Sprache unveréffentlichten
Biichern zu schreiben: Ob es an praktischen Griinden lag, wie z. B. um die
Ausgabe rechtzeitig fiir die Frankfurter Buchmesse fertigzustellen, oder
auch, weil er glaubte, dass die beiden in den Achtzigern geschriebenen
Texte, plus die Anmerkungen zu konkreten schwer verstindlichen Fragen,
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bereits ausreichten, um dem Leser zu helfen, in Esprius komplexe Welt
einzudringen. Auf jeden Fall funktioniert das urspriinglich als Epilog zu La
pell de brau konzipierte Essay wunderbar als Einfihrung in die Arbeit des
Lyrikers aus Sinera. Vogelgsang zeichnet hier ein lebendiges und genaues
Portrit der Personlichkeit Esprius, ausgehend von einigen Texten des
Dichters hochstselbst und mit Bezug auf seine wichtigsten Lebensdaten,
und schligt eine umfassende Interpretation des lyrischen Werks vor, in
Verbindung einerseits mit der ,,Meditation tber den Tod", die Espriu
selbst dem Ensemble seines dichterischen Schaffens zuschreibt, anderer-
seits mit der mystischen Leere und dem Nichts, was der Dichter von
Meister Eckhart ibernimmt, den er explizit zu Beginn von Final del laberint
zitiert. Vogelgsang bemiht sich dann zu Recht, die weit verbreitete Tren-
nung zwischen einem metaphysischen Aspekt und anderen, sozialen
Aspekten in Esprius Werk zu tberwinden, und verzichtet nicht darauf,
Josep Maria Castellet zu widersprechen, der in seiner Monographie tiber
den Dichter die Cangons d’Ariadna und La pell de brau als ,,Zwischenspiele®
definiert, welche den eminent metaphysischen Aspekt vom Rest seiner lyri-
schen Schépfung nicht teilen. Fir Vogelgsang gibt es keinen solchen
Bruch, und er sieht das Engagement Esprius fiir seine Sprache und fir sein
Volk als eine logische Konsequenz seiner Auffassung vom Dasein:

Aus unermeflicher Distanz, wie von einem anderen Ufer, klingt die Stimme dieses
Dichters heriiber, mit der Eindringlichkeit von Worten, deren Hohn und Mitleid, deren
Zorn und aufmunternde Mahnung, deren Zartheit und strenge Musikalitdt die unmit-
telbar wirkende Macht einer aus grofler Stille kommenden, dienstbereiten und sen-
dungsbewuliten prophetischen Demut hat, einer Demut, welche das widerspriichliche
Selbstbildnis eines ,,Fiirsten der Nacht meines Volkes® (wie es schon in Die Stunden
erscheint) und des ,,niedrigsten unter den Dienern® zur Gberzeugenden Identitit ver-
eint, zu einer geistigen Figur von fast biblischer Kontur, wie sie in der zeitgendssischen
Dichtung sonst nirgendwo zu finden ist.

Vogelgsang besteht auf diesem Thema in dem anderen Essay der Am-
man-Ausgabe, ,,Ein paar nachgereichte Marginalien zu den Motti der zwei
letzten Zyklen dieses Bandes®. In einem Kommentar zu einer Aussage
Esprius im Vorwort, das dieser zur Ausgabe seiner Werke bei Llibres del
Mall 1980 geschrieben hatte und wo er davon sprach, dass man seine Poe-
sie ,,ordentlich angehen® miisse, schreibt Vogelgsang:

Dieses 1a3t bei der Lektiire des vorliegenden Bandes sogar die Zusammengehérigkeit
zweier urspriinglich getrennt erschienener Biicher von kontrirer Beschaffenheit als
Entwicklungsgang erleben, bis hin zur Kulmination in einer Entriicktheit jenseits der
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Baumgtenze, zu einer metaphysischen Freiheitserfahrung — aus deren Perspektive das
Engagement fir die staatsbiirgerliche Freiheit (wie es der Dichter der S#erhant bekun-
det) nicht als endlich begriffene Alternative zur vermeintlich privatistischen ,,Aus-
flucht® in mystische Regionen erscheint, sondern als deren Wirkung und Konsequenz,
als unabdingbare Heimkehr, als gebotene Kehre einer sich fortsetzenden, ins Unbe-
grenzte strebenden Spiralbewegung.

Dartiber hinaus aber sind diese ,,Marginalien” von groflem Interesse,
weil sie beiliufig eine Absichtserklirung des Ubersetzers beinhalten. In der
Tat, nach einer Analyse des scheinbaren Widerspruchs, den die bereits
erwihnten Worte Esprius, dass man nimlich seine Poesie ,,ordentlich
angehen® musse, beinhalten, und in Assoziierung dieser Idee mit einem der
Zitate, die der Dichter in E/ caminant i e/ mur unterbringt und die aus der
»Romanze des Prinzen Arnaldos“ stammen, das besagt: ,,Ich sage keinem
mein Lied, / keinem, der nicht mit mir geht®, macht Vogelgsang folgendes
Gestindnis:

Und der Ubersetzer, der diese Empfehlung des Autors hiermit an den deutschen Leser
weitergibt, ist seinerseits darauf bedacht, dieser Devise zu folgen. Er hat es bewul3t
vermieden, jemals die Lyrik Esprius in Form einer nach Belieben gepfliickten, nach
Lust und Laune zum Strauf gebtindelten ,,Bliitenlese zu offerieren, als Potpourti poe-
tischer Bravourarien; und wenn es ihm schon nicht férdetlich scheint, mit der Publika-
tionsfolge der deutschen Erstedition von 1985/86 die Entstehungschronologie des
gesamten (Buvres nachzuzeichnen, so war er doch von Anfang an entschlossen, den
zyklischen Charakter der dichterischen Produktion dieses Autors strikt zu wahren, also
den Prozell der Komposition ganzer Versbuicher auch fir den deutschen Leser sichtbar
zu machen und ihm so ein ,,Mitgehen® zu ermdglichen.

Diese Absicht, man muss es nicht erst erwihnen, wurde schlieBlich mit der
Veréffentlichung des Ensembles der lyrischen Werke Esprius in der chro-
nologischen Abfolge der verschiedenen Bucher erfiillt.

Die zitierten Ausschnitte aus Vogelgsangs Essays, die seine Uberset-
zungen der Lyrik Esprius begleiten, geben doch wohl eine sehr klare Vor-
stellung von der bereits erwihnten Haltung des Ubersetzers, nimlich ein
von ihm iibertragenes Werk in seiner Tiefe auszulegen und so, falls nétig,
die Funktionen eines Philologen anzunehmen, belegen aber ebenso, wie er
nachdriicklich ein Programm fiir seine Arbeit als Ubersetzer verteidigt: Er
allein beschlief3t, wie die Arbeit des Autors, den er tUbersetzt, im Einklang
mit ihren inneren Charakteristiken vorzuliegen hat. In diesem Sinne ist die
Laufbahn Fritz Vogelgsangs als Ubersetzer von tadelloser Stimmigkeit,
einer ebensolchen wie Autoren, die sich des Wertes ihres Werkes bewusst
sind. So gesehen, zeigt sich Vogelgsang uns mit den Attributen eines gro-
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Ben Schriftstellers, nur dass seine Arbeit ausschlieBlich in der Ubersetzung
von wichtigen Autoren der spanischen, katalanischen und japanischen
Literatur liegt.

Es ist also nicht verwunderlich, dass Fritz Vogelgsangs Ubersetzungen
,»stark® sind und, obwohl sie eindeutig fiir die zweisprachige Prisentation
eintreten, mehr sind als ein einfaches Hilfsmittel zum Verstindnis des
urspriinglichen Textes oder eine Ubertragung des Sinns in unterbrochenen
Zeilen unabhingig von den formalen Aspekten der Versdichtung. Ganz im
Gegenteil: Der Prozess der Neufassung, den Vogelgsang dem Vorbild
unterzieht, soll ein neues Gedicht mit eigenem literarischen Wert schaffen,
das so getreu wie méglich den Charakter des Originals wiedergibt. Aus die-
sem Grund entscheidet er sich dafur, das metrische Modell nachzuahmen,
wie im folgenden Beispiel im Gedicht XVI aus Cementiri de Sinera, das frei
mit der japanischen Metrik der Haikus und Tankas arbeitet:

Passen les guardes

de dolgos ulls que vetllen
el record de Sinera.

La nit és alta

i encén tranquils missatges
de vides perdurables
damunt el cementiri.

Die Huter kommen,

die sanftiugig das Andenken
von Sinera bewachen.

Die Nacht ist hoch

und 146t aufflammen stille
Botschaften dauerhaften
Lebens tiber dem Friedhof.

Wie man sieht, ibernimmt die Ubersetzung vom Original getreu die
Kombination von Versen mit vier und sechs Silben (oder funf und sieben,
wenn man nach japanischer Art zdhlt), obschon dies dazu nétigt, die Signi-
fikanten anders tiber die Verse zu verteilen. Auf gleiche Weise imitiert
Vogelgsang im allgemeinen auch das Reimschema der Gedichte Esprius,
obwohl merkwiirdigerweise eher dann, wenn der Reim ein Konsonant ist,
als wenn er assoniert. Betrachten wir erneut ein Beispiel, diesmal aus E/
caminant i el mur.
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CANCO D’ALBADA
Recordant Goethe

Desperta, és un nou dia,

la llum

del sol llevant, vell guia

pels quiets camins del fum.

No deixis res

per caminar i mirar fins al ponent.
Car tot, en un moment,

et sera pres.

MORGENLIED
In Gedanken an Goethe

Wach auf, schon tagt es neu,

schon leuchtet

Friihlicht, das altgetreu

dir stille Wege weist, von Dunst umfeuchtet.
Nichts sollst du missen,

wandernd und schauend bis zum letzten Strahl.
Denn alles wird dir mal

im Nu entrissen.

Das Reimschema des Originals — ABABCDDC — wurde bei der Ubet-
setzung gewissenhaft beibehalten; ebenso die Kombination von Versen
mit 2, 4, 6 und 10 Silben, mit einer Ausnahme: Der vierte Vers hat bei
Espriu 6 Silben, bei Vogelgsang 10. Aber diese Freiheit bleibt hinter der
Tatsache verborgen, dass hier im Gegensatz zum Gedicht davor die Viel-
falt an Versen grofBer ist. Wenn beim Original die Kombination 6-2-6-6-4-
10-6-4 ist, lautet sie bei der Ubersetzung 6-2-6-10-4-10-6-4, so dass die
gesamte Struktur sehr dhnlich und v6llig kohdrent bleibt.

Um zu tberpriifen, inwieweit diese sicherlich schwierige und gewagte
Entscheidung Vogelgsangs, die formalen Figenschaften des Originals zu
halten, gleichwohl von hoher Wirksamkeit ist, kbnnen wir nun seine Fas-
sung des letzten Gedichts mit derjenigen Roland Erbs fiir die zu Beginn
erwihnte Anthologie Ein Spiel von Spiegeln vergleichen:
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ALBA
Dem Gedichtnis Goethe

Wach auf, denn der Tag bricht nun an,
das Licht

der aufgehnden Sonne, die Bahn

weist es, durch Rauchfahnen, der Sicht.
Lal3 alles herein

und gehe und schau, bis der Abend gliiht.
Denn alles wird, im Augenblick,

dir genommen sein.

Auch hier liegt ein Versuch vor, die Metrik wiederzugeben, mit Versen
aus 8-2-8-8-4-10-8-4 Silben (d.h. die sechssilbigen Verse sind durch acht-
silbige ersetzt) und mit demselben Reimschema wie beim Original (wenn
wit den fehlerhaften Reim ,,gliht” / ,,Augenblick akzeptieren). Aber diese
formale Struktur fillt bei einer ersten Lektiire viel weniger auf als in Vogel-
gsangs Fassung, teils wegen des erwihnten fehlerhaften Reims, teils, weil
der durch die Anordnung von Betonungen in jeder Strophe markierte
Rhythmus viel unregelmalBiger ist (sowohl in Esprius Gedicht als in Vogel-
gsangs Fassung dominiert deutlich der trochdische Rhythmus, d.h. die ein-
dringlich wiederholte Kombination einer unbetonten mit einer betonten
Silbe, was in Erbs Fassung nicht vorkommt).

Wenn wir uns nur auf den strengen Sinne der Worte konzentrieren, halt
diese zweite Fassung sich in vielerlei Hinsicht mehr an Esprius Original:
,Das Licht / der aufgehnden Sonne® zum Beispiel entspricht eher ,,la llum
/ del sol llevant® statt ,,Schon leuchtet / Frihlicht“. Dennoch ist Vogel-
gsangs Fassung meiner Uberzeugung nach zum einen als eigenstindiges
Gedicht gelungener und erzielt zum anderen eine Wirkung, die Esprius
Gedicht nahekommt, eben wegen der gelungenen Nachahmung seiner
formalen Eigenschaften.

Fritz Vogelgsangs Ubersetzungsleistung des gesamten lyrischen Werks
Esprius fand hinreichende Anerkennung durch die deutsche Literatur-
kritik. Nichtsdestotrotz haben ihm einige Rezensenten ein angebliches
Aufblihen des strengen, ungeschminkten Stils bar jeglicher Affektiertheit
des katalanischen Dichters vorgehalten. Andreas Dorschel von der Siiddent-
schen Zeitung hat dies sehr anschaulich zum Ausdruck gebracht, indem er
behauptete, dass Esprius ,,schlankes Katalanisch® zu ,,etwas bauchigem
Deutsch® werde. Unterdessen sieht der Kritiker der ZEIT, Peter Hamm,
einen exzessiven Gebrauch dessen, was er nach einem Ausdruck des
Schriftstellers Martin Walser ,,Zentaurenworte® nennt, d.h. uberfrachtete
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Komposita, die den trockenen Ton und den ,,extrem verknappten® Stil des
Originals verraten. Beide Kritiker belegen Vogelgsangs angebliche Ten-
denz, Espriu aufzublasen, und interessanterweise fithren beide als Beispiel
»Rauchdickicht® an. Dorschel weist darauf hin, dass Vogelgsang dieses in
der Tat ,,bauchige” und ,,zentaurische* Wort wihlte, weil er es fur lyrischer
hielt als bloB ,,Rauch®, vor allem aber, weil es auf ,,Glitzetlicht® reimen
muss. Wenn wir allerdings im Original nachschauen, der letzten Strophe
des Gedichts ,,Un nou ‘Cant dels ocells™, so sehen wir, dass Espriu hier
von ,ordits de fum® spricht, und ich denke, dass ,,Rauchdickicht® eine
sehr gelungene Form ist, dieses Bild wiederzugeben. Sehen wir uns die
ganze Strophe in beiden Fassungen an:

Esbat ordits de fum.

Xop d’esplendors de llum,
nu sota lor del dia,
senyorejant camins,
segueix somnis endins:

et guia I’alegria.

Verscheucht ist all das Rauchdickicht.
Tropfnal3 vom Glitzerlicht,

nackt unterm Gold des Heute,
wandernd durch weite Riume,

dring tiefer noch in Traume:

es leitet dich die Freude.

Wie man schon mit dem blofen Auge sehen kann, ist das urspriingliche
Katalanisch tatsdchlich ,,dinner* und die deutsche Fassung ,,bauchiger®.
Aber das hat mehr mit den inhidrenten Eigenschaften der beiden Sprachen
als mit Vogelgsangs Entscheidungen zu tun. Denn in der Tat gibt der
Ubersetzer hier originalgetreu die formalen Charakteristika der Vorlage
wieder, sowohl hinsichtlich der Anzahl der Silben als auch der Reime. Aber
letztlich fihrt die gleiche Anzahl von Silben im Katalanischen und im
Deutschen zu deutlich lingeren Versen in der zweiten Sprache, weil das
Deutsche in einer einzelnen Silbe einfach mehr Buchstaben anhiuft. Kon-
zentrieren wir uns auf den Vers , nackt unterm Gold des Heute (,,nu sota
Por del dia®). Die deutsche Ubersetzung umfasst genau die gleiche Anzahl
an Wortern: funf (ich zihle Zusammenzichungen oder apostrophierte
Formen als ein Wort), jeweils mit der gleichen Anzahl von Silben: 1-2-1-1-
2. Und doch benétigt das Katalanische nur 15 Buchstaben, das Deutsche
hingegen 23 (d.h. tber 50% mehr). Die deutsche Sprache ist also ,,bau-
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chig®, nicht Vogelgsangs Ubersetzung. Abgesehen von der Linge, scheint
es auBBer Frage zu stehen, dass die Ubersetzung dieses Verses von groBer
Schonheit und Musikalitit ist: Sie hat die Tugenden eines guten originalen
Gedichts.

Peter Hamm macht Vogelgsang noch einen weiteren Vorwurf: Er sagt,
mal falle dieser in ,,ibermifBiges Poetisieren, gleich darauf benutze er
msumgangssprachliche Unworter®, die, so Hamm, ,,angesichts der daneben
abgedruckten Espriu-Originaltexte ein wenig wie Schlige in die Magen-
grube wirken®. Als eines unter mehreren Beispielen fithrt Hamm das Wort
»Pinke® an, ein umgangssprachlicher Ausdruck fir Geld. Fir welches
Espriu-Wort steht jedoch ,,Pinke*? Nun, ,,pistrincs®, das auch nicht gerade
ein elegantes oder literarisches Wort ist. Betrachten wir es im Kontext der
achten Strophe des Gedichts Nr. XVIII von La pell de brau:

Matat el cuc, com de costum,
ho empudegavem tot de fum.
Després de I'apat, girant full,
juguem a cartes. Sempre sull,
em trumfen I’as, guanya l’astut,
volen pistrincs, i tururut.

Knurrt nichts mehr im Bauch, wird nach Brauch
alles verqualmt mit Tabakrauch.

Und nach dem Schmaus hei3t’s: Karten raus!
Ein Spielchen! Doch mir Kirchenmaus

nimmt man mein As. Der Schlaukopf muf3
gewinnen. Pinke rollt. Punkt-Schluf3.

Zunichst einmal scheint es bemerkenswert, dass es Vogelgsang hier
wieder gelungen ist, die Metrik mit achtsilbigen, paarweise gereimten Ver-
sen zu Ubertragen und zugleich den Sinn des Originaltextes beizubehalten.
Er tut dies aber zudem in einem Sprachregister, das demjenigen Esprius
sehr dhnelt: umgangssprachlich, familidr, volksnah. Und die Gleichwertig-
keit ,,pistrincs® / ,,Pinke® ist ein Paradebeispiel dafur. Ich flrchte also,
Peter Hamm hat es nicht vermocht, den Ton dieses Gedichts in der Urfas-
sung wahrzunehmen, das beredt die groteske und sarkastische Seite des
Dichters aus Sinera zeigt, und daher sind die ,,Tiefschlige — sowohl im
Original als auch in der Ubersetzung — eben absichtlich.

Damit mochte ich nicht leugnen, dass die deutsche Fassung eine starke
Prigung des Ubersetzers trigt: eine Ubersetzung, die sich entscheidet, den
globalen Effekt der Gedichte neu zu erschaffen, anstatt sich selbst darauf
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zu beschrinken, die Bedeutungen wiederzugeben, zwingt den Ubersetzer
zu wihlen, zu erfinden, zu schaffen, besonders wenn sie sich der Metrik
oder dem Reim unterwerfen muss. In diesem Sinne haben die Kritiker
Recht: ,,Rauchdickicht®, ,,Glitzerlicht oder ,,Pinke* sind Schépfungen
Vogelgsangs, die natlirlich auf ,,ordits de fum®, ,,esplendors de llum* und
»pistrincs® basieren. Allerdings brauchen Esprius Ausdriicke nicht unbe-
dingt diese Aquivalenzen; Vogelgsangs schépferisches Vermégen hat sie
unter Berticksichtigung einerseits der Bedeutung der urspriinglichen Aus-
driicke und andererseits der iibrigen Erfordernisse wie Reim und Metrum
hervorgebracht. Deshalb habe ich weiter oben gesagt, dass es sich um eine
,starke® Ubersetzung handle, vergleichbar im katalanischsprachigen Raum
mit den Fassungen der Odyssee von Catles Riba oder der Gattlichen Konridie
von Josep Maria de Sagarra. Es besteht daher die Gefahr, dass jemand
glauben kénnte, Espriu ,,vogelgsangt® im Deutschen auf die gleiche Weise,
wie es von Dante heil3t, er ,sagarriert” (,sagarreja™) im Katalanischen.
Aber auf diesen Einwand kann ich nur erwidern: Hoffentlich hat Espriu
bald das Privileg, in anderen wichtigen Weltsprachen zu ,,vogelgsangen® —
oder etwas Entsprechendes —, wie er es jetzt im Deutschen tut dank der
behartlichen und leidenschaftlichen Hingabe Fritz Vogelgsangs.
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Resum: La publicacié per editorial Amman de Zuric de 'obra poctica completa de
Salvador Espriu en versié bilingiie catala-alemany significa un fita historica en la recep-
ci6 de la literatura catalana en 'ambit cultural alemany, i representa el punt culminant
d’un lent procés de penetracié de 'obra del poeta de Sinera al sistema literari alemany
que es va iniciar el 1970. Aquest article ressegueix detalladament aquest procés, tot
centrant I'atencié en la figura de Fritz Vogelgsang, 'autor de la versié alemanya de
I'obtra poetica completa, de la qual es fa una analisi valorativa a partir dels comentaris
del mateix traductor, de la comparacié amb altres versions i de les reflexions critiques
aparegudes a la premsa alemanya.

Summary: Salvador Espriu’s bilingual (Catalan-German) publication of his complete
poetical works by the Zurich publishing house Amman marks a historic moment in the
reception of Catalan literature in German-speaking countries. It also represents the
apex of the penetration of Espriu in the German literary system, a process which began
in 1970. This article looks at this process in detail, focusing on Fritz Vogelgsang, author
of the German version of the complete poetical works. A study of the texts is carried
out, departing from the translator’s own comments, a comparison with other versions,
and the appraisal found in German reviews. [Keywords: Salvador Espriu, Catalan lit-
erature, reception in German-speaking countries, Fritz Vogelgsang]
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1 Afers periferics: a I'Est com a I'Oest

La trobada académica que motiva aquest article ens va dur a Berlin, el cor
mateix d’Europa Central, un nucli que al mapa apareix decantat visible-
ment cap al mén eslau.! La ciutat on, durant quasi mig segle, el continent
es migpartia en dos blocs politics era un lloc idoni per a debatre sobre la
figura d’Espriu com a poeta «civic, 1 la manera com el seu desti d’escriptor
1 una part de la seva obra més divulgada —sobretot alguns poemes emble-
matics de Les cangons d’Ariadna i La pell de bran— pogueren ser interpretats
enlla de l'antic Tel6 d’Acer des que es van traduir al rus, al polonés i al
txec. En aquest procés de traduccio i recepcid, encetat a principis de la
decada dels setanta, intervenen representacions de caire sociologic degudes
a la situacié politica d’aquella etapa, en un territori que encarava la recta
final de la guerra freda, aixi com la imatge d’Espriu que havien construit els
critics catalans identificats amb el Realisme Historic.2 La nostra perspectiva
parteix de la base que els extrems geografics d’Europa, malgrat les diferen-
cies obvies, ofereixen interessants punts de semblan¢a que permeten un
estudi contrastat de la recent historia cultural: 'Est majoritariament eslau,
marcat durant el segle passat per 'aplicacié de I'ideari marxista i experi-
ment sovietic; 1 el binomi Catalunya-Espanya sota l'ordre franquista,
determinat per la repressié i 'atonia quasi general durant la llarga post-
guerra, i el desvetllament del catalanisme a partir dels anys seixanta.

1 Volem donar les gracies a les persones que ens han proporcionat informacié per a
aquest treball, particularment a Alfons Gregori i Gomis, Natal’ja Matjas, Ol’ga Nikolae-
va, Jan Schejbal i Helena Vidal.

2 En definitiva, «’home Espriu inserit en una col'lectivitat, en el pais» (Castellet / Molas,
1963: 188). «L_a pell de brau, per efecte de la critica, esdevingué, i continua sent encara, un
simbol literari de la necessitat real d’un poble» (Gassol i Bellet, 2003a: 43).
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Els pobles eslaus, com en certa manera Catalunya i altres territoris
comparables per avatars historics i situacié sociolingtifstica, sén entitats no
sempre prou perfilades en la imatge collectiva de 'Europa contemporania;
sovint es tracta de nocions vagament €tniques que se situen als contorns
d’un nucli confés de vegades amb una Mittelenropa d’essencia germanica,
realitats que solen veure’s condicionades en excés per I'abast de topics i
prejudicis, o pel bloqueig que imposa la distancia cultural i el desconeixe-
ment lingtistic. Aixo afecta no només petites regions o nacions que han
conquerit tardanament una certa autonomia politica o han configurat estats
independents, siné fins i tot grans mons culturals, Ridssia inclosa, que
serien poc o gens visibles a Occident si no fos pel paper de les traduccions,
canalitzades sovint a través del mercat editorial alemany o frances, o pels
fluxos migratoris est-oest de les dues darreres décades. Tractant-se de la
recepcié d’Espriu i 'accés a la literatura catalana en general entre alguns
sectors instruits de Pantic bloc comunista, cal primer de tot tenir en
compte laillament cultural de les societats respectives, determinat pels fets
politics ocorreguts durant el segle (Gin’ko, 1998: 5). Com podia donar a
coneixer Espriu una revista literaria moscovita d’aleshores? El fenomen va
trobar un bon aliat en la planificacié cultural sovictica, que estimulava
Pinterés a gran escala per la literatura i editava autors forans en les pagines
d’Mnocmpannas aumepamypa |Literatura Estrangera|, d’aparicié mensual, en
tiratges que podien superar els sis-cents mil exemplars i eren punt de refe-
reéncia per a un public illustrat.’ Tanmateix, hi jugava en contra la quasi in-
visibilitat exterior de la cultura catalana, indeslligable del gran paraigles
protector d’Espanya com a realitat historicopolitica de rang superior i de la
literatura castellana com a nexe de totes les cultures hispaniques. Una rea-
litat, aquesta, que prop de quaranta anys després segueix condicionant la
sortida editorial de les literatures periferiques, per uns motius que en essen-
cia no han canviat gaire.*

3 Hnocmpannan aumepanmypa es publica amb aquest nom des del juliol de 1955, com a con-
tinuadora de la tasca &’ Humeprayuonansnan aumepamypa [Literatura Internacional] (1933—
1943), organ de la Unié d’Escriptors de PURSS. Tanmateix, la historia de la revista es
remunta a 1891, quan sort a la lum Becwnux unocmpannodi aumepamyper [El Missatger de
la Literatura Estrangera]. En etapes successives, aquesta publicacié ha donat a conéixer
a Pespai russofon obra d’escriptors destacats de tot el mén en versions dels millors
traductors.

4 Vegeu Murgades (2007: 144) sobre el concepte relacional d’«interposicié» en la difusié
dels productes culturals, una nocié manllevada de la teoria sociolingiiistica: «Cosa que,
en el cas del catala, significa que, en 'ambit estrictament idiomatic com en el més am-
pliament cultural, el mén (allo universal) arriba majoritariament vehiculat a Catalunya a
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Vénen a tomb unes reflexions de Simona Skrabec, traductora i assagista
eslovena establerta a Barcelona, a proposit de la dificil visibilitat de les
«petites» literatures en I’arena internacional. Deia aquesta investigadora que
Europa, a vista d’ocell, mostra tan sols un club selecte de grans tradicions
literaries, lligades a llengiies potents, marcades per una expansié politica en
el passat 1 que ara s’ensenyen i estudien arreu: I'angles, el frances, espa-
nyol, 'alemany, el rus i en certa manera també l'italia sén els unics idiomes
que se solen considerar «grans», 1 que tenen una literatura darrere que
acostuma a rebre aquest qualificatiu. Les altres literatures, seguint el plan-
tejament de Skrabec (2004: 7), arrosseguen el problema de saber-se quasi
invisibles per a la resta del mén, malgrat que s’expressen en llenglies pet-
fectament codificades i de vegades amb molt solides tradicions i un grapat
d’obres de gran valor.

Resseguint aquest fil, suggeritem un parallelisme —conscients de les
virtuts (i els defectes) de la perspectiva comparatista— entre dues literatures
dels marges d’Europa: la catalana i la ucrainesa. En concret, pensem en
Jurij Andruchovy¢, divulgat a Alemanya com assagista per leditorial
Suhrkamp, un dels comptats autors ucrainesos que gaudeixen d’un cert
reconeixement en el mercat global. En una conferéncia pronunciada a
Cambridge el 2002, aquest argumentava sobre la dificultat extrema que per
a un escriptor de la seva nacionalitat suposa ser identificat internacional-
ment com a ucraines (Andruchovy¢ 2007: 49-63). Amb la seva esmolada
ironia, es referia a entrada «Ukrainiany» de la Microsoft Encarta Encyclopedia,
que deia talment aixo (la cursiva és seva):®

Ukrainian is the official language of Ukraine. It is also spoken in parts of nearby coun-
tries, such as Poland and the Czech Republic. 17 is very similar to Russian. Ukrainian uses
the Cyrillic alphabet.

La citacié és impagable, d’una concisié que, dient poc, ve a expressar-
ho tot. I is very similar to Russian. Aquesta és la pesada carrega, existéncia
tutelada de que dificilment poden deseixir-se algunes tradicions culturals.
Tant a 'URSS com a Polonia 1 a Txecoslovaquia, el primer text d’Espriu

través de l'espanyol, i que és a través d’aquest també que el mén pervé a coneixement
(si és que hi pervé) de la realitat catalana (allo particular)».

5 Andruchovy¢ (2007: 57). Els extractes publicats d’aquella conferéncia, llegida amb mo-
tiu del congrés anual de la British Association for Slavonic and East European Studies
(BASEES), porten un titol ben significatiu (en donem la versié alemanya): «What lan-
guage are you from? Der ukrainische Schriftsteller und die Versuchung der Verging-
lichkeit».
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publicat es remunta a 1971.6 En aquells anys, el pablic prototip de la peri-
feria oriental d’Europa no tenia cap idea articulada sobre el catala; a tot
estirar, n’havien de pensar més o menys aixo (en la llengua propia de
cadascu): 17 is very similar to Spanish. En aquesta linia, el component espanyol
de matriu castellana actuava com un poderds contextualitzador que detet-
minava ja d’entrada la recepcié critica. Els primers critics 1 traductors que
s’ocupen d’Espriu i altres autors no saben catala, basen la comprensié dels
textos en versions espanyoles o franceses, i el coneixement que tenen de la
tradici6 literaria sovint ’han adquirit a correcuita a partir de les recomana-
cions bibliografiques de collegues de Barcelona, com a part d’una tasca
quasi diplomatica de collaboracié amb un grup selecte d’intellectuals de la
incipient democracia espanyola.

Amb tot el que hem dit fins ara, podem establir breument una serie de
trets 1 estratégies que condicionen la difusi6 dels autors catalans (i, en gene-
ral, dels creadors literaris de moltes cultures minoritzades) en 'ambit i el
petiode de qué patlem; i que han influit en les presentacions d’Espriu, per
tal com és un dels qui han tingut més fortuna d’abast europeu. Voldriem
assenyalar aquests sis aspectes:

1. El que en un altre lloc (Moranta 2005: 331) vam anomenar «anivella-
ment estratégicy amb valors consagrats d’una cultura més amplia, amb
una literatura internacionalment prestigiosa, tal com acabem de dir. Els
exemples sén diversos, pero un dels més il-lustratius és el de la hispa-
nista Inna Terterjan. Aquesta investigadora, en prologar el 1981 una
selecci6 minima de poesia catalana, afirmava aixo: «No es tracta dels
versos d’una serie de poetes que abans ignoravem, siné d’una tradicié
poctica que ens és desconegudar. I afegia que la lectura no deixa la im-
pressié «de particularisme exotic ni de candidesa provincianax, abans de
deixar clar que la influéncia dels poetes espanyols (sic) és indiscutible i
de percebre-hi el resso de Juan Ramoén Jiménez, Garcia Lorca o Una-
muno (Terterjan, 1981: 79-80).7 Com queda clar, aquestes referencies

6 En el cas de la premsa cultural soviética, no es tracta d’un poema siné d’una novella
breu, Letizia, traduida per A. Sipovi¢ i publicada primerament en el recull de Jasnyj
(1971: 451-467).

7 «ITosHakomprecn: HOBas 1033us. He cruxm HECKOABKHX paHee HEM3BECTHBHIX II03TOB, 4
HEBEAOMAsA HAM IIO3TUYECKAS TPAAUIHAL. |...]

Cruxu Kapna, Qoiimma m APyrEX IPEACTABACHHEIX B ITOAOOPKE ITO3TOB OTHIOAb HE
OCTABASIFOT ~ BIICYATACHHA SK30THYECKOH OCOOOCTH HMAHM  IIPOBHHIIMOHAABHOMN
HETPOHYTOCTH. |...]
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funcionen talment citacions d’autoritat. I apareixen en textos que, en
termes generals, delaten una atenta lectura d’una série de materials cri-
tics 1 una actitud receptiva davant el plurilingtiisme iberic i el «renaixe-
ment de les petites literatures nacionals» (Terterjan, 1981: 79), alhora
que una ben comprensible distancia respecte a la materia de que trac-
ten.® Un cas meritori és el de la hispanista moscovita Natal’ja Matjas,
curadora de diversos lliuraments d’Espriu i autora d’un proleg de setze
pagines precis i ben documentat, «\abupurrer CaaBapopa Dcpuy»
[Els laberints de Salvador Espriu], que encapgala la més amplia antolo-
gia de Pescriptor, Mspannoe [Obres escollides] (1987), amb mostres de
poesia, narrativa i teatre. Matja$ glossa de manera competent la trajecto-
ria vital 1 artistica de l'autor, a qui, en consonancia amb el que deiem,
contextualitza en els corrents de la lirica peninsular del segle XX i situa
de bon principi a I'alcada d’Unamuno, Aleixandre, Damaso Alonso y
Leon Felipe (Matjas, 1987: 5).

. L’apropiacié ideologica d’un autor (o un corrent artistic, o tota una tra-
dici6 cultural). A la vista d’aquest fenomen, hom tendeix a interpretar
els condicionants historicoculturals de Catalunya a través de les repre-
sentacions de la propia historia i tradicié. Per aixo, de vegades el que
interessava els editors i els lectors no era tant el valor literari intrinsec
d’un autor com les vicissituds d’un poble que lluitava per defensar la
seva llengua i singularitat politica, com es fa evident en el cas poloneés
(Sawicka, 2004a: 16). Per la seva banda, Abramova (1981, 5-6) quasi
semblava que es delectés en una visi6 determinista de la historia quan
sostenia que Catalunya és un magnific exemple de com «nosaltres» —
pensant en Russia, probablement— depenem del nostre passat, de com
els moments historics més allunyats condicionen el present i de la
responsabilitat que tenim davant la nostra descendencia. Plavskin (1984:
14) manlleva de Lenin el terme «critica sentimental del capitalisme» en
definir Pactitud pairalista dels poetes romantics enfront de la nova

B cruxax kaTaAoHIIEB BAMAHZE HCIAHCKUX II03TOB Heocrmopumo. [...] K Bce xe
orOAeckn ctuxoB XyaHa Pamona Xumeneca nan ®eaepuko I'apcra Aopku kax 6yaTo
BCIIBIXUBAIOT B crpodpax Potirra uan Kumdeppa. |...]

B comere JKosema-Bucenca @oiimma  “Oamb, B orpembe...”  dyBCTByeTCH
Gorobopueckoe Hampsxenue coneroB Yuamyao (“Comer o cyande”, “Moawntpa
areucra’)».

En sentit invers, 'autora apunta que Ausias March va influir en tota la poesia feta a la
peninsula Iberica durant els segles Xv1i XV11, incloent-hi Lope de Vega i Camées.
«Celtuac B Vcmanmn Ha9aAOCh BO3POKACHHE MAABIX HAIIMOHAABHBIX AHUTEPATYP: UX
COBUPAIOT, U3YYAIOT, IPOMATAHAUPYIOT.
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civilitzacié burgesa. Aixi mateix, en alguns llocs es despren de les prefe-
rencies dels critics, orientades per la teoria marxista de l'art, el recel
enfront de certs moviments suspectes de caure en esteticisme i els
excessos formals —la poesia pura, el Noucentisme, les avantguardes.

La traduccié indirecta. Constitueix un aspecte técnic, perd d’una im-
portancia cabdal. La majoria de versions sén d’una gran qualitat, que
ben sovint és independent del coneixement que el traductor pugui tenir
de la llengua original. Fins i tot quan es fa constar que les versions estan
fetes del catala, sovint és raonable suposar que el traductor devia fer
valer un domini optim del castella combinat amb nocions genériques
d’altres idiomes romanics. En ’'ambit eslau és molt habitual la figura del
poeta-traductor, que acostuma a traduir partint d’una versio literal (o
nodempounux, en rus) feta per estudiants o fins i tot parlants nadius de la
llengua de partida. Per tant, la tasca de reelaboracié del material poetic
suposa adesiara allunyar-se de l'original o adhuc prescindir-ne, sobretot
quan es tradueix a una llengua amb uns patrons meétrics habitualment
tan rigids com el rus. Aquesta practica fa possible que molts versos
aconsegueixin recrear la veu d’Espriu i adequar-la a la tradicié poética
receptora, pero de vegades al preu d’haver d’obviar matisos de contin-
gut; sigui com sigui, ’habitual absencia de rima en aquests casos facilita
la tasca.?

La dispersi6 i I'abast restringit. Sobretot quan els diversos lliuraments
ocupaven unes poques pagines d’una revista literaria, de manera que
d’un autor només es tradufa un poema o un sol conte. O, en laltre
extrem, les versions aparegudes en alguna miscellania universitatia,
destinada a no tenir el més minim resso fora d’una o dues facultats de
Filologia. En sén l'excepcié felic set antologies que contenen obra
d’Espriu, cinc en rus i dues en txec, publicades amb tiratges copiosos
entre 1971 1 1988, dues de les quals dedicades integrament a oferir una
mostra representativa de la totalitat de la seva produccio.

El to divulgatiu. Degut al proposit inaugural d’aquells primers textos en
la premsa sovietica, polonesa i txecoslovaca, dirigits conseglientment a
un public molt ampli, aixi com al coneixement deficitari de la realitat
catalana, quasi mai de primera ma, per part dels redactors. Aixo no ha
impedit que apareguessin estudis sobre aspectes concrets de l'obra

S’entén la traduccié poetica com a recreacié o reescriptura del text primigeni amb els
recursos propis de la llengua d’arribada. Afirmava Meschonnic (1999: 275) que el poe-
ma d’un poema pot ser infinitament diferent del poema.
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espriuana als principals centres catalanistes (Moscou, Sant Petersburg,
Cracovia, Poznan), molt espaiats en el temps pero de manera sostingu-
da fins a l'actualitat. Avui podem assegurar que Espriu és I'autor catala
contemporani que ha gaudit de més atencié académica en aquests pai-
sos, en competencia amb Rodoreda en alguna universitat.

6. La seleccié arbitraria d’autors i obres. Un fenomen ben visible durant
els darrers vint anys, en que la tria i edicié d’un autor sovint depén més
de la recomanacié ocasional d’'un especialista o 'entusiasme d’un tra-
ductor novell que de politiques editorials coherents. En descriure
aquesta realitat, Sawicka (2004a: 18) ha parlat d’un retrat molt frag-
mentari i una imatge més aviat atemporal de les lletres catalanes a Polo-
nia. El fet que a Catalunya no s’hagi acabat de construir un concepte
global i prou comprensiu de la propia tradici6 literaria no ajuda gens a
fer possible un programa de traduccions solid, com tampoc les urgen-
cies actuals del mercat editorial.

2 Recepcio, ideologia i matéria compromesa

A T’hora d’estudiar les condicions de la recepci6 critica d’un autor fora del
seu context natural, s’acostuma a negligir el pes del marc sociologic en que
es produeix la traduccié, 1 que se sol mostrar en diverses formes de mani-
pulacié ideologica 1 material.

Resulta curiés pensar com podia llegir i percebre la figura d’Espriu un
lector rus culte de finals dels anys setanta o de poc abans dels primers
efectes visibles de la azacnocmes gorbatxoviana (un periode que quasi coinci-
deix en el temps amb la revaloracié del poeta que va produir-se a Catalunya
arran del seu traspas). O que en devia pensar un hispanista txec de 1980
encuriosit per antologia Zachrinénd siova [Les paraules salvades|, que aca-
bava de treure Peditorial Odeon en una ambiciosa serie dedicada a les lite-
ratures iberiques. Ens podem preguntar, finalment, com es devia explicar
aquells mots una part del jovent polonés proper a Solidarnos¢, en uns anys
de luita sindical en qué comencava a tenir noticia de P'esperit reivindicatiu
dels catalans a través de les cangons de Raimon 1 Lluis Llach, que circula-
ven interpretades pel grup estudiantil Zesp6t Reprezentacyjny o pel cant-
autor Jacek Kaczmarski.!0

10 La primera actuacié de Lluis Llach a Polonia, acompanyat de Maria del Mar Bonet, va
tenir lloc el 1977 a Varsovia. Com és prou sabut, Kaczmarski va adaptar la lletra de
«’estaca» de Llach en la can¢é «Mury» [Els murs|, esdevinguda una mena d’himne ofi-



60 Sebastia Moranta Mas

Segons el discurs oficial en aquells paisos, calia mantenir «una postura
d’apropament i de fraternitat amb els pobles derrotats pel feixisme, com
Espanya» (Gregori i Gomis, 2009: 270); Espriu havia de ser per a aquells
ideolegs, de manera implicita, un aliat intel-lectual, una mena de rebel con-
trari a la dictadura franquista i, per tant, susceptible de ser aprofitat simbo-
licament per a la causa internacionalista.!! ID’altra banda, alguns lectors més
sagacos, o bé disconformes amb el sistema comunista, podien veure en
Espriu un heterodox que expressava a la Catalunya franquista unes in-
quietuds semblants a les seves, una manera de sublimar el seu desacord
amb la quotidiana utopia socialista. Es a dir que les autoritats culturals de
Moscou, Praga o Varsovia, en permetre la publicacié d’Espriu, difonien un
autor que es podia llegir al mateix temps en clau antifeixista i anticomu-
nista, segons la predisposicié i la sensibilitat de cadascu. Ens trobem
davant d’un procés creuat, hibrid; una doble lectura en clau ideologica de
I'obra espriuana, o més aviat d’Espriu com a personatge public i referent
etic, fins i tot com a simbol d’un pafs ofegat pel feixisme i del mén cultural
dels perdedors de la postguerra espanyola. Es versemblant que per a algun
traductor, que als ulls dels governants devia ser un academic exemplar, tra-
duir certs poemes de La pell de bran fos també un acte intim de protesta,
una petita rebellié intel-lectual que era dificil canalitzar d’una manera més
explicita, al marge de la percepcio lirica del present en la veu d’aquell quasi
desconegut poeta catala.

Helena Vidal, professora de rus a la Universitat de Batrcelona, ens
recordava que durant els anys setanta 1 vuitanta la tradici6 russa del llen-
guatge isopic es trobava a 'ordre del dia, i entre persones cultes era habi-
tual interpretar qualsevol lectura, fins i tot els classics grecollatins i mo-
derns, a través del prisma de la realitat sovietica (Moranta, 2005: 323).12 Un

ci6s de la resisténcia prodemocratica. Sobre la recepcié de la Nova Cangd a Polonia,
vegeu Gregori i Gomis (2007b, 2009) i Sawicka (2004b: 286—287).

11 Gregori i Gomis cita alla mateix unes paraules de la hispanista Ewa Kulak (1996) referi-
des a la Polonia d’aleshores: «LLos autores expresan su indignacién ante la represion a la
que estd sometida la catalanidad, considerando todos los esfuerzos por conservar la
identidad catalana como un elemento de lucha contra el régimen enemigo».

12 Dsonvs sserxc en rus. Vegeu Wachtel (2004: 10). Es tracta d’una forma de doble llen-
guatge, una maniobra literaria en forma d’asticia retorica que pretén burlar la pressié de
la politica cultural i la censura. En la historia russa té una llarga tradicié, que segons
alguns estudiosos es remunta als temps de Nicolau I. En una tesi doctoral dedicada a
analitzar el llenguatge isopic en la lirica d’Osip Mandel’Stam de la datrera epoca (1932—
1937), Mess-Bachr (1997) defensa que en aquest periode particularment sagnant el
poeta va evolucionar de ’bomo aestheticus a homo politicus, i va llegar a la posteritat la seva
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public que podia arribar a fer-se seu el mite d’Antigona tal com Ihavia
reformulat Espriu en la peca teatral homonima (inclosa en lantologia
Msbpanmnoe, traslladada per Marina Kienja); o que era capa¢ de veure en el
«laberint grotesc» per on transita Ariadna un correlat ironic de molts
absurds rutinaris. Si la mitologia ha donat en tot temps una expressié
elliptica als delits humans i ha atenuat el poder comprometedor de la
paraula a lloure, és tal vegada en els regims autoritaris on la intel-ligéncia
n’ha sabut treure més profit. Era I’época, aquells primers anys setanta, en
que Vladimir Vysockij estrenava I'amserz [Hamlet] al teatre moscovita Na
Taganke, i reprodufa amb la seva incomparable forca escenica el conflicte
existencial del princep danes; alguns passatges del drama shakespearia, com
el celebre monoleg «To be or not to be» en la versié canonica de Boris
Pasternak, ressonaven en les consciéncies dels espectadors i adquirien ade-
siara la potencia del crit, el manifest o la protesta. La Unié Sovietica
d’aleshores, deixats enrere la repressi6 estalinista i els desastres de la guerra
d’ocupacié de 1941-1945, era un regim sense rostre huma pero que als ulls
de molts funcionava raonablement bé. A les «epubliques populars» de
I’Europa centreoriental el paisatge tenia una coloracié semblant, bé que
accentuada per I'agent exterior en forma d’ingeréncia armada. Diferencies
evidents que sén també similituds amb I’Espanya franquista, malgrat que
aquesta mena d’analogies desagradin profundament als neoliberals hispa-
nics.!3 En aixo, Espriu hauria pogut ser també «un dels seus», un escriptor
contracorrent en una cultura dirigida pel Partit Unic, i en certa manera ho
era. Des d’una Catalunya desmoralitzada, on molts cercaven de refer-se en
el pragmatisme possibilista, el seu desti es projecta en aquells literats sovie-
tics a qui la pressié policial i la censura havien obligat a retirar-se en
Pexercici assossegat de la traduccié dels classics o en el conreu de la litera-
tura infantil: des de Mandel’Stam, encara els anys trenta, fins a Kornej
Cukovskij, un dels més famosos autors de poemes per a nens, passant pel
mateix Pasternak i tants altres (Vidal, 2009: 37-39). A Praga, després del
cop comunista del febrer de 1948, Vladimir Holan es reclou a Kampa i, des
del seu univers sedentari allunyat del moén, va creant una poesia de con-
torns existencials i referents barrocs, adolorida, a voltes quasi espriuana.

protesta de manera xifrada. Plavskin (1984: 14) interpreta la simbologia religiosa dels
poetes de la Renaixenga com una mena de llenguatge isopic que els permetia expressar
les inquietuds més amagades.

13 Vegeu lentrevista amb Helena Vidal publicada a La Vangnardia (01.04.2009: 64). El
titular elegit pel periodista, Victor-M. Amela, cau potser en un efectisme massa llam-
pant: «La Espafia de Franco se parecia a la Rusia de Staliny.
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El nostre autor podia ser vist com un asceta, un filosof existencialista,
un dissident o quasi un revolucionari. En cada cas, la seva rectitud moral
era patré i exemple per als catalans malmenats per la historia i la victoria de
les forces feixistes en la «guerra nacional-revolucionaria» de 1936-1939
(Plavskin, 1984: 16), segons una férmula lexica usual a I’época, els quals
podien ser compadits de cop i volta, a través del fragil vincle de la traduc-
ci6 pocetica, pels subdits de les dictadures comunistes més avids de bona
literatura estrangera. En veure’s obligat al final de la guerra a renunciar als
projectes individuals, 1 en decantar-se per un aillament ultrareflexiu que
expressava un rebuig total de la nova situaci6, Espriu motivava que, anys
més tard, la seva actitud fos entesa «com a testimoni etico-politic de dis-
conformitat i de protesta», segons I'encertada expressié de Miralles (1987:
390). Tanmateix, és adequat utilitzar el terme «dissident» en referir-nos a
Espriu? En sentit etimologic, aquest concepte designa qui esta separat,
allunyat, del dogma o la ideologia dominant (del llati dissedere ‘separar-se’ o
‘seure a banda’), i sovint no implica tant una accié directa com un estat de
Pesperit, un intim desacord. També una mena de dimissié o renuncia.
Entes aixi, es pot considerar que Espriu fou un dissident tipic. Referit a la
discrepancia ideologica, pero, I'is del terme va molt lligat a partir dels anys
seixanta als regims subordinats a Moscou, i entre nosaltres no hi ha tradi-
ci6 d’anomenar dissidents els intellectuals espanyols critics amb el régim
franquista. Vist avui, Espriu ens pareix massa reclos en si mateix, massa
alie al concepte de lluita i a qualsevol concessié al dramatisme com per fer-
li portar una vitola amb tanta carrega politica; i la seva obra sembla global-
ment massa fonda, centrada obsessivament en la dimensié elegiaca —el
temps que s’escola i la mort sempre a I'aguait.!* Tot 1 aixi, els punts de
contacte queden ben a la vista, ja que el paper dels intellectuals en els sis-
temes basats en la restriccié de les llibertats civils mostra semblances recur-
rents, amaga moltes contradiccions i obeeix sempre a la desconfianga del
poder politic davant el reialme simbolic de les paraules. En qualsevol cas,
aquest perfil politic de 'intellectual, i en concret del poeta, és indestriable
de la tradicié russa, gairebé d’enca dels inicis de la literatura nacional mo-
derna al segle XVIII. Ho expressen de manera clara unes paraules de Maye-
lasveta (1990: 7) en el proleg d’una edici6 francesa de Mandel’Stam:

14 TL’actualitat d’Espriu es fa palesa en algunes columnes aparegudes en la premsa diaria de
Barcelona. Vegeu Particle d’Antoni Puigverd «la limosna de Espriwy (La Vanguardia,
11.01.2010: 22): «Quizé el error sea leer a Espriu como un profeta o un politico. Era
solamente un esctitor. Toda su obra es una reflexién sobre el paso del tiempo y la
muerte, esa absurda pero inevitable desembocadura.
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[...] elle [la poesia; S.M.] est porteuse de conflit ou de dissidence, de mémoire, de sacré.
Elle est un événement social, un événement politique.

Aquesta concepcid de la poesia es pot enllacar amb la institucionalitza-
ci6 de la figura del «poeta nacional», tan caracterfstica del perfode romantic
de les literatures eslaves. Tornem a Andruchovy¢, 1 en concret al retrat que
fa de les nombroses cares de Taras Sevcenko, Iindiscutible «poeta nacio-
nal» ucraines. Un d’aquests vessants és el de dissident. El paradigma de
Sevéenko, ens diu, és lidealista solitati que s’implica en una lluita personal
contra un sistema totalitari; i la seva ética és la de la resisténcia enfront
d’una forca desmesurada, impersonal, contra una formidable maquinaria
d’opressio. Sevéenko, segons un enunciat del poeta contestatari Thor Kaly-
nec’, va ser una «cango protesta» entre els intellectuals ucrainesos que el
1972 foren victimes d’una onada repressiva que va castigar els focus d’opo-
sici6 a les principals ciutats (Andruchovy¢, 2007: 150-151). Era certament
un temps en qué tot Huropa pareixia descobrir la for¢a transformadora de
la poesia cantada. Un paper que ens fa pensar en el corral hispanic, i més
en concret en les interpretacions que Raimon feia del nostre poeta dalt dels
escenaris. Espriu és, amb més o menys justicia i al marge de la seva volun-
tat, el més semblant a un «poeta nacional» que ha tingut Catalunya (si més
no després de Verdaguer). L’home que no déna el brag a torcer davant la
por i el poder establert, contra els quals sempre queda el recurs a la queixa i

el sarcasme. La veu que encara ressona al I Festival Popular de Poesia
Catalana al Price (1970) (Espriu, 1987: 41):

Detestem els grans ventres, els grans mots,
la indecent parenceria de lor,
les cartes mal donades de la sort,
el fum espés d’encens al poderds.
(La pell de bran, XXV)

A la Russia soviética, el perfil que més s’acosta en aquesta actitud és tal
vegada el d’Anna Achmatova. Totes dues figures semblen agermanades per
una pulsié estoica davant la desgracia personal, que es combina amb la
identificacié simbolica amb els patiments del poble. Aixo exclou ja
d’entrada la possibilitat de I'exili. Deia Achmatova (1989: 17) en unes notes
autobiografiques de 1965 que en els seus versos trobava un lligam amb el
temps 1 amb la «nova vida» del seu poble; 1 durant el procés de creacio,
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«vivia amb els ritmes que sonaven en la historia heroica» del seu pafs.!> Una
presa de partit per la seva gent, una actitud civil que sembla que conver-
geixi amb la posicié d’Espriu.’® Percebia aquests paral-lelismes la poeta-tra-
ductora Natal’ja Vanhanen quan, el febrer de 2002, ens oferia dotze poe-
mes de L/bre de Sinera. En la introduccié (Vanhanen, 2002: 116), citava els
versos amb qué Achmatova encapgala Pexsuen [Requiem] (1961), que en la
veu de Marcal / Zgustova (2004: 123) diuen aixi:

Cap cel estrany no em donava aixopluc
Ni em protegien ales forasteres.

Era, llavors, entremig del meu poble

I compartia la seva dissort.!”

Dirfem que no ens trobem pas gaire lluny del poeta que, en I'«Assaig de
cantic en el templey, tantes vegades citat, es recrea en la impossibilitat
d’abandonar la patria i guanyar-se un futur més propici a 'estranger —«Pero
no he de seguir mai el meu somni / i em quedaré aqui fins a la morty—
(Espriu, 1981: 303) i fa professié del «desesperat dolom» amb que estima el
pais. Vanhanen (2002: 115) remarca el vincle indestructible de I'autor amb
Catalunya, 'amor i el dolor eterns del poeta, sempre en deute davant el
poble, un sentiment que atribueix a les particularitats del seu caracter.! En
una linia semblant s’expressava Matjas (1987: 12), per a qui el dolor que
Catalunya infligeix a Espriu es projecta en la queixa d’Unamuno «Me duele
Espana».

Apuntarem breument que la poesia contra la patria té una solida tradi-
ci6 en les lletres russes, que Wachtel (2004: 146) redueix a tall d’exemple a
alguns poemes de Vjazemskij i Lermontov, i a gran part de 'obra de
Nekrasov. El reguitzell d’invectives, alhora denigratories i afectuoses, que

15 «f He mepecraBasa mucate cTuxu. AAS MEHS B HEX — CBSI3b MOSI C BPEMCHEM, C HOBOH
JKU3HBIO MOero HapoAa. Koraa s mucasa ux, s KHAQ TEMH pUTMAaMM, KOTOPBIC 3ByIaAN
B '€POMYECKOM MCTOPHH MOEH CTPaHbl. Sl CYACTAMBA, YTO KHAA B TH IOABI U BHACAQ
COOBITHSA, KOTOPBIM HE OBIAO PABHBIX.

16 Gassol i Bellet (2003a: 129—-130) considera que La pell de bran és la culminacié «de
I’esforg de lliurar la propia activitat cultural en benefici del poble»; i caracteritza Espriu
com «aquest poeta-filosof a I'estil platonic, que es sactifica pel govern de la res publicar.

17 «Her, n He OA 9yRABIM HEGOCBOAOM, / V1 HE MOA 3aIUTON UyKABIX KPBIA, — / SI ObiAa
TOTAZ C MOUM HapOAOM, / Tam, rAe MOIT HapOA, K HecqacTbro, ObiA» (Achmatova, 1998:
21).

18 «Ero xusHp u cyapba HepasAeABHO CBfsaHBI ¢ KarTaroHmeld — BeYHOH AOGOBBIO U
GOABIO I109T2, — IEPEA KOTOPOH IO 0CODOMY, COBECTAMBOMY CKA2AY XapakIepa OH
BCETAA OIIYIIAA CEOA B AOATY».
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Espriu adreca a la seva terra en aquell famés poema devia tocar facilment
la consciencia de molts lectors sovietics amb un minim de sentit critic. De
fet, Abramova (1981: 5) al'ludeix als mots d’Espriu a 'inici del proleg de la
primera antologia russa de poetes catalans.!” En aquesta mena de literatura,
el realisme sorgeix de les reaccions d’amor-odi vers el propi territori causa-
des per la impossibilitat de fugir-ne tant com de contribuir a millorar la
situacio.

3 Cooperacié hispanosoviética. Espriu a Russia (1971-2008)

En el cas de la traducci6 i la recepcié de 'obra d’Espriu a la Unié Sovietica,
es tracta d’'un exemple que cal inscriure en un procés de planificacié cultu-
ral i collaboracié institucional d’abast més ampli, determinat pels primers
contactes oficials entre 'Espanya postfranquista i 'URSS sota el regim de
Breznev. Tots dos paisos van restablir relacions diplomatiques el febrer de
1977, després de prop de quatre decennis d’estricta enemistat a tots els
nivells. El primer ambaixador espanyol fou el catala Joan Antoni Sama-
ranch, el qual ja aleshores era vicepresident del Comite Olimpic Interna-
cional, i que al llarg de la seva llarga carrera olimplica sovint va mostrar-se
receptiu als interessos de Moscou. S’acostuma a reconéixer que la mediacié
de Samaranch va ser clau en la cooperacié académica i cultural hispano-
sovictica, 1 ens consta que contribui directament a introduir el 1978 els
estudis de catala a la Universitat Lomonosov, focus d’investigacié catala-
nista d’on han sorgit alguns traductors i especialistes en 'obra d’Espriu, i
que més tard (1987) es convertitia en la plaga de lector financada per la
Generalitat de Catalunya. Va existir en aquells anys una Comissié Hispano-
sovietica de Literatura sota els auspicis de la Unié d’Escriptors de 'URSS,
que va collaborar estretament amb una série de critics 1 escriptors (els més
actius van ser Guillem Diaz-Plaja, Joan Ramon Masoliver, Alex Broch,
Joaquim Molas, Joan Perucho i alguns altres). Aquests van viatjar a la Unié
Sovietica diverses vegades, van entrevistar-se amb els seus collegues russos
i d’altres nacionalitats, i van assessorar-los sobre alguns autors contempo-
ranis a fi d’agilitzar-ne la traducci6 al rus.?’ Al principi d’aquells contactes,

19 «Meura 0 HE3aBHCUMON U ITOAHO3BYYHOM KU3HH, “HensAednmas’ AIOOOBb K “OCAHOII,

IPA3HOMH, IPYCTHOIM, TOPHKOM POAHHE” ACHCTBUTEABHO HEOCAAOCBAFOIIIME IICIIbAMU
CBSI3AAH TBOPYECTBO KATAAOHCKHX XYAOKHHUKOB C CYABOAME UX CTPAHBD).

20 Segons Masoliver (La Vangnardia, 13.06.1985: 40), la primera d’aquestes trobades es
remunta a 1973, quan un congrés de I’Associacié Internacional de Critics Literaris cele-
brat a Moscou va permetre a Diaz-Plaja, José Agustin Goytisolo i el mateix Masoliver
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Diaz-Plaja feia esment, en una entrevista publicada el 23 de setembre de
1976, d’unes

aproximaciones intelectuales, apoyadas sin duda en esa simpatia tan misteriosa como
indudable entre nuestras dos culturas, paralelas en su marginacién del mundo centro-
europeo, en su predominio de lo afectivo i de lo melancélico, en su estimacién de los
registros populares y en cierta valoracion de los motivos coloristas en ambos folklo-
res.?!

En contrapartida, la premsa barcelonina de I’¢poca consigna la visita a
Espanya de personalitats com el novellista Konstantin Simonov, aleshores
secretari de la Uni6 d’Escriptors, que va entaular una certa amistat amb
collegues catalans i va mereixer un commogut article necrologic de Maso-
liver a La Vangnardia del 30 d’agost de 1979.22 Fruit de tot aquest treball
conjunt, la revista Wnocmpannan aumepamypa va donar cabuda a alguns
escriptors catalans en diverses remeses, 1 el 1987 I'editorial Raduga publi-
cava una extensa antologia d’Espriu, ja esmentada, amb un tiratge que en
garantia una amplia distribucié. Alguns anys abans s’havien editat dues
antologies de poesia catalana, preparades pels especialistes de Moscou
(Ocoms u poser [El foc 1 les roses], 1981) 1 Leningrad (M3 xamanonexoi nossuu
[Poesia catalana], 1984), que donaven una mostra trepresentativa de
Pautor.?® Quant a la qualitat d’aquestes versions, fetes segons el mestratge
de la molt competent escola russa de traductors literaris, aqui destacarem
només unes notes d’un article que Vidal (1987: 127-128) va dedicar a
ambdés reculls:

posar els fonaments d’uns contactes hispanosovictics amb diverses trobades a Moscou,
Leningrad i Duixanbe, que es van perfilar amb successius viatges a Espanya d’autors
com K. Simonov, C. Ajtmatov, S. Michalkov, R. Rozdestvenskij, P. Grusko, etc. Tres
anys més tard, una expedici6 espanyola constituida per José Artigas, Diaz-Plaja, Masoli-
ver, Juan Pedro Quifionero i Helena Vidal dlevé un sinfin de libros e intervino en in-
numerables mesas redondas, asi en Moscu y Leningrado como en la capital de Geot-
gia». Arran d’aixo, es va constituir una comissié mixta de critics que s’encarrega de fer
possibles els viatges d’escriptors, intercanviar materials, redactar articles i compilar
antologies. Es en aquest context que s'emmarca la traduccié i edicié d’autors catalans a
I'URSS fins a la darreria dels anys vuitanta. Natal’ja Matjas, llavors redactora de Raduga
i responsable de les publicacions d’autors espanyols, ens n’ha ofert el seu testimoni
(Moranta, 2005: 333).

21 La Vanguardia (23.09.1976: 27).

22 «En la pérdida de un gran escritor, amigo de nuestras gentes», La VVanguardia (30.08.
1979: 11).

23 Per tenir més detalls sobre aquestes edicions, es poden consultar Vidal (1987: 123—-131)
i Moranta (2005: 328—330).
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Com els traductors anteriors, Vs. Bagno no intenta reproduir sistematicament I’estruc-
tura ritmica. Prefereix buscar I'adequacié del to amb mitjans de la versificacié russa.
Empra la rima quan és emprada a loriginal, no I’hi afegeix en cas contrati, i manté el
nombre de versos. La impressi6é de conversa, la diccié «prosaican, la transmet usant els
tipus de versos classics en rus —iambics i trocaics especialment—, perd trencant-ne la
regularitat d’accents i de nombre de sillabes més sovint del que és habitual, sense intro-
duir-hi, d’altra banda, la rima, que russificaria en excés el to.

La publicacié d’Hsgparnoe, com havia passat amb algun altre llibre d’au-
tors catalans aparegut en el mercat soviétic en anys anteriors, va tenir algun
ressO ocasional en la premsa de Barcelona, en concret en les pagines de
cultura de La Vanguardia. Bs aixi que la secci6 literaria d’aquest diari del 14
de gener de 1988, en la pagina 37, incorporava una breu ressenya amb el
titol «Espriu, en prosa y en verso, al ruso». El redactor anonim —el mateix
Masoliver?— es referia amb satisfaccié gens dissimulada al foment de les
lletres catalanes en 'immens mercat lector que era la Unié Sovictica, i tenia
la deferéencia d’esmentar tots els traductors responsables del volum, com
ara Sergej Goncarenko, identificat com «el gran traductor de Lorca» —val a
dir, amb imprecisions flagrants en certs cognoms, que fan suposar algunes
vacillacions a ’hora de desxifrar 'index. El comentari, d’'una estricta inten-
ci6 divulgativa, acaba aixecant acta del generos tiratge 1 el valor material de
edicié:

El volumen, en doceavo y de tapa dura, bordea el medio millar de péaginas, pese a lo
cual su precio se reduce a dos rublos y 70 képeks (al cambio oficial, unas 540 pesetas;
peto, en la realidad rusa, poco més de veinte dutos). Lo edita la moscovita Raduga, y la
tirada —agotada a estas horas, sin duda— es de 50.000 ejemplares.

En la difusi6 d’Espriu a Russia en el moment en que es produeix van
incidir diversos factors, com hem volgut mostrar. La majoria contribueixen
a crear la imatge de poeta compromes i contestatari, d’acord amb les reco-
manacions dels critics catalans i el posit marxista del Realisme Historic teo-
ritzat per Castellet / Molas (1963: 177-191). Gonéarenko (1987), en pre-
sentar una tria de dotze poemes de Setmana Santa, deia que durant els anys
cinquanta i seixanta ’autor s’havia convertit en «un dels liders nacionals de
la resistencia espiritual contra la dictadura feixista», i que la majoria de
catalans veien en els seus poematis una especie de manual que reflectia el
rebuig dels fonaments del régim de Franco.?* Aquesta visi6 preferent és

24 «CraB B 1950-1960-e TOABI OAHHM M3 HAIIMOHAABHBIX AHACPOB AYXOBHOTO
conpoTuBACHHA (PAIIICTCKON AHKTATYpE, Dcrpuy [...] CO3AaeT OAHY 32 APYroi Tpu
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reforcada per alguns materials critics de la imprescindible Mruocmpartias
aumepannpa, que tendeixen a fer ressaltar la llarga vigencia de la poctica
realista de Espriu de La pell de bran 1 el Pere Quart de Vacances pagades
(com en Pextens article d’Alex Broch «PasMbIIIAeHmA O KaTaAOHCKOIX
AWTEpATYPE IMOCACAHHUX AccaTuAeTniy [Reflexions sobre la literatura cata-
lana dels darrers decennis|, escrit per a 'ocasid, i traduit i comentat per
Matjas, la qual veu en un eventual allunyament del realisme una «malaltia
del creixement» que espera que la nova generaci6 supeti aviat).?>

Val la pena recalcar en aquest punt 'aversié del pensament marxista-
leninista, tan cofoi amb la retorica de l'internacionalisme i I’amistat entre
els pobles, per tot allo que fos causa de disputes de caire nacional o étnic.
Un discurs ben coherent, atesa la necessitat practica de mantenir cohesio-
nat P'imperi, i comparable amb la croada franquista contra tot el que fos
suspecte de separatisme. Matjas (1987: 19), temerosa davant qualsevol
espurna de discordia, déna un toc d’alerta contra algunes manifestacions de
fervor nacionalista que ha observat a la Catalunya autonomica.2® Traduim
d’un altre lloc unes paraules seves (Matjas, 1985: 173), marcades per una
retorica ben de I’época: «Avui la literatura catalana és una part indestriable
del procés literari comu d’Espanya; la unitat del desti historic d’aquests dos
pobles, que enfonsa les seves arrels en el passat llunya, és la base d’aquesta
comunitat».?’ Aixi que ja podem veure que la relativa simpatia vers la causa

[TOITUYECKNAE KHUIH, CACAABIIHECSH AAS OOABIIIMHCTBA KATAAOHIIEB CBOEIO POAR
“yaeOHIKOM™ HEIPUSTHA CAMUX OCHOB (DpaHKHCTCKOro pexnma». Per la seva banda,
Plavskin (1984: 20) no dubtava a qualificar Espriu com a poeta antifeixista.

25 «AAst coBpeMeHHOI AmTeparypsl 1 Kputuku KararoHmn sto cBoero poaa “6oAe3Hb
pocra”, IIOPOKAEHHE AOATOIO M THKEAOTO IIEPHOAA, KOTOPBIH HE MOT IIPOHTH
Geccaearo. XodeTcs HAACATHCA, ITO OOAC3HB 3Ta HE OyAeT saTmxmoi» (Matjas, 1985:
173). Sobre La pell de brau, vegeu també Matjas (1978: 112).

26 «[IpuspiB Dcupuy K B3aMMHOM TEPIHMOCTH HAPOAOB, Haceasiforux Vcmawmmro, ne
MTOTEPAA CBOCH aKTyaABHOCTH H CETOAHS: BEAb rmoAydenne KataroHmeid aBToHOMHI B
1978 roAy BBI3BAAO HE TOABKO ITOABEM HAIIMOHAABHOIO CAMOCO3HAHHSA, HO M BCITAECK
nanmoHaansma». El dese precepte del «MopaAbHBIH KOAEKC CTPOHTEAS KOMMYHH3Ma»
[Codi moral del constructor del comunisme], aprovat en el XXII Congrés del Partit
Comunista de la Unié Sovietica (1961) i estampat en banderes i pancartes, establia aixo:
«Apyxba 1 6parcTso Bcex HapoaoB CCCP, HeTepIuMOCTb K HAIIMOHAABHOI U PaCOBOM
HempmsasHm» [Amistat i germanor entre tots els pobles de 'URSS, intransigencia davant
les hostilitats nacionals i racials]. Gregori i Gomis (2009: 270) apunta que, durant
I’época de la Transicié espanyola, també en la premsa polonesa apareixen articles que
presenten Catalunya com un territori procliu a la rauxa separatista.

27 «KaraAoHCKas AMTEPATYPa CETOAHA — HEOTHEMAEMAA YACTH ODINEr0 AMTEPATYPHOIO
mporecca Vcmammm; eAMHCTBO HCTOPHYECKOH CYyABOBI ABYX HAPOAOB, YXOASAIICE
KOPHAMI B A2ACKOE IIPOIIIAOE, — OCHOBA 3TOH obrrHocTmy. La idea de fons es comple-
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catalana es fonamentava en bona part en una estricta projeccié de la realitat
sovietica, i desconfiava de possibles excessos que un s mal entes de la lli-
bertat recobrada podria desfermar. Tot aixo no es contradeia amb la nocié
de «vnOroHanmonasbHas Aureparypa Mcmanum» [literatura plurinacional
d’Espanya] que havia posat en circulacié Plavskin (1980), ja que, si d’una
banda implicava conceptualment una visié oberta i plural de I’Estat, d’una
altra no questionava l’estatus preeminent i la funcié cohesionadora de la
llengua i la literatura castellanes, en correspondéncia amb el paper del rus
com a llengua franca i de la cultura russa com a dominant en el «seu» ambit
geocultural. Es revelador pensar que les idees d’Espriu, amb el seu desig de
concordia i el rebuig radical de qualsevol forma d’enfrontament, devien ser
més propetes a aquest fraternalisme panhispanic que li pressuposaven els
critics russos, que no a les estrebades d’aquells qui volgueren fer de La pell
de bran un himne patriotic per a Us del catalanisme, més o menys com han
assenyalat en la darrera decada Gassol 1 Bellet (2003a: 17-49, 2003b) i
altres estudiosos.

4 Traduccions espriuanes al polonés

En comparacié amb el cas rus, la mostra de versions poctiques d’Espriu a
Polonia resulta més fragmentaria i dispersa. Ho deia Sawicka (2004a: 14—
15), responsable dels estudis catalans a la Universitat Jagellona de Cracovia,
amb les dades a la ma:?8

Qui més a prop és d’omplir un volum amb poesies seves traduides al polones és Salva-
dor Esptiu, amb trenta-quatre poemes procedents de set reculls, la majoria —divuit— de
La pell de bran. La dispersié en aquest cas es veu en el nombre de revistes que han publi-
cat poemes d’Espriu —quatre— i, més encara, en el nombre de traductors: nou.

Queda clara, doncs, la preferéncia dels redactors pel vessant «civie»
d’Espriu. Aixi, quan la revista Literatura na Swiecie [Literatura en el Mén],
creada el 1971 amb una concepcid internacionalista propera a la soviética
Hnocmpannan aumepamypa, déona a coneixer Hspriu aquell mateix any, el
poema triat és «El meu poble i jo», en una versié signada per Marek Bate-

menta amb la concepcid «comunitaria» de les literatures nacionals dels paisos socialistes,
tal com exposen Licha¢év / Andreev (1981); aquests rebutgen per «acientifica» la pre-
tensié segons la qual els trets autoctons d’una cultura nacional es desenvolupen de ma-
nera isolada, al marge del dialeg entre els pobles.

28 Es pot consultar la minuciosa bibliografia catalanopolonesa a carrec d’Anna Sawicka
(2004), disponible en linia (<www.filg.uj.edu.pl/~as/bibliografia/> [20.11.2010]).
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rowicz. Els responsables d’aquella publicacié van decidir, pero, canviar-li el
titol, de manera que en polones va passar a dir-se «Pompeu Fabra w
hotdzie» [A la memoria de Pompeu Fabra].?® Es tracta tal vegada del text
més explicitament compromes de 'autor i d’interpretacié més transparent,
un poema «didactico» que, com un martelleig constant, adquireix la forca
d’un manifest. Gregori i Gomis (2006) ha dedicat un estudi a analitzar els
aspectes traductologics de la recepcié de la lirica d’Espriu a Polonia, tenint
en compte les diverses lectures possibles d’acord amb el punt de vista
ideologicoliterari adoptat per cada traductor. Aixi veiem com, en «El meu
poble i jo», el canvi d’'un temps verbal en el pendltim tercet —«esguardem»
és traduit per «spogladalismy» (‘esguardavem’)— permet adaptar la situacié
dels catalans durant el franquisme a les circumstancies de la Polonia pre-
bél'lica, quan el pafs estava «oprimity, segons la propaganda oficial, pels
burgesos i terratinents.’® Comentant la versié del mateix poema a carrec de
Zotia Szleyen, Gregori 1 Gomis (2006: 137) arriba a sostenir que aquesta
traductora ha tendit a la literalitat, perd només en aquells casos en qué aixo
I'ajudava a aconseguir un determinat objectiu ideologic.’! Una afirmacié
que potser cau en ’exageraci6 volguda, 1 que li permet seguir glossant sota
unes premisses similars les versions espriuvanes d’Aleksandra Oledzka-Fry-
besowa i Andrzej Nowak.

En unes consideracions introductories, 'autor de I’article establia certes
analogies polonesocatalanes que se situen en la linia del nostre discurs:
encara que les orientacions politiques d’ambdés régims autoritatis —la
Republica Popular de Polonia i PEspanya franquista— eren diametralment
oposades, els textos espriuans travessaven les fronteres ideologiques gra-
cies al seu particular engatjament, que tendia a 'universalisme sense negli-
gir els elements locals, mentre prenia partit per la defensa dels valors
nacionals en una situacié d’ingeréncia imperialista (Gregori i Gomis, 2006:
134). En un periode de manca de llibertats democratiques a tots dos pai-
sos, no era dificil que els ciutadans amb més consciéncia nacional, feta
d’episodis heroics barrejats amb dosis de victimisme, experimentessin una

29 Gregori i Gomis (2009: 272) considera que la versié d’aquest poema va sorgir arran del
segon recital de Raimon a ’'Olympia parisenc (febrer de 1969), a partir del qual es va
editar el disc Sobre la pan. Contra la por. La darrera pega inclosa en el disc és la versié mu-
sicada del poema esmentat, que porta el titol «Pompeu Fabray.

30 «Upadli na dno studni / spogladali§my w niebo / méj lud i ja» [Davallats al pou, /
esguardem enlaire / el meu poble i jo]. Vegeu Gregori i Gomis (2006: 134—136).

31 «Zauwazy¢ wigc mozna, ze dostlowny przektad zastosowano tylko tam, gdzie stuzyl on
osiagnieciu pewnego ideologicznego celuy.
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clara empatia envers els catalans a través de les noticies que anaven arribant
de la peninsula Ibérica. Molts polonesos s’identificaven amb el moviment
antifranquista, traslladant a les vivéncies propies les reivindicacions de
signe identitari que una bona part de la societat catalana feia seves. Aixo
explica també que el que més interessava a l’elit intel-lectual fos una litera-
tura de base realista que reflectis els mals trangols del segle.’? I encara hi
intervé un altre aspecte singularment interessant: el sentiment religiés en
ambdues societats 1 el paper de ’Església catolica, que, mentre a Polonia
mantenia encesa la flama del patriotisme opositor en temps de penuria, en
el cas hispanic es mostrava afecta al régim, tot 1 el perfil discordant d’al-
guns sectors catolics catalans. Es aixi que els primers textos traduits a la
Polonia de postguerra sén presentats com a treligiosos, i algunes aproxima-
cions de la premsa cultural polonesa a una Catalunya oficialment catolica
incidien en aquest component. Sawicka (2004b: 278-280) pensa que les
analogies es van portar massa lluny, i conclou: «Als polonesos no se’ls
havia ocorregut que la imatge ideologica oficial de Catalunya podia ser tan
falsa com la de la Polonia comunistay.

5 Espriu a la Txecoslovaquia de la «<normalitzacié»

Quant a la preséncia espriuana en 'ambit cultural txec, destaca de manera
particular la implicacié de Jan Schejbal, traductor literari amb una amplia
experiéncia en el mén editorial, lligada durant anys a la casa Odeon. A més
de les series d’autors forans, aquesta publicava la revista bimensual Szétovd
literatura |Literatura Universal], amb una tirada de set mil exemplars, 1 dis-

posava d’un servei especial, el Klub ¢tenafti [Club dels Lectors], amb més
d’un quart de milié d’abonats (Schejbal, 2004: 304).3> Gran divulgador de

32 Amb aquest corrent es pot relacionar la publicacié de Diamentowy plac [La placa del
Diamant], de Rodoreda, el 1970 en la versié de Zofia Chadzyriska, acreditada traductora
de narrativa hispanoamericana, que va basar-se en I’edicié castellana. Com també el mi-
nim lliurament d’Espriu de 1971, compartint cartell amb altres cinc poetes (M. Bauga, J.
Horta, J. Sarsanedas, J. Brossa i Raimon), que apareixen com autors amb una clara
consciéncia social. Més endavant (1978), la mateixa Literatura na Swiecie va mostrar
Espriu com un autor de caire metafisic. Poc després de la mort del poeta surten a la
llum algunes aproximacions critiques, d’abast tanmateix molt restringit (Sawicka, 2004b:
285-290).

33 Odeon va ser fundada el 1952, dins la xarxa d’editorials creades pel Ministeri de Cultu-
ra. Schejbal hi treballa de 1974 a 1989; en una primera etapa es va ocupar de la publica-
ci6 d’autors de les literatures hispaniques, i amb les seves traduccions volgué atreure
interés del public vers les lletres catalanes. Sobre la significacié d’aquest segell en la
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les lletres catalanes als paisos txecs, Schejbal ha dedicat a Espriu un lloc
eminent en la seva llarga trajectoria.’* Ja el 1971 en donava a conéixer tres
poemes a Svétovd literatura, 1 posteriorment traduiria les narracions Le#zia 1
Laia, la segona de les quals s’incorpora al recull Pét katalinskych novel [Cinc
novelles curtes catalanes] (1988), que, amb un tiratge de trenta-tres mil
exemplars, va ser un exit de vendes.

Pero la seva aportacié més fructifera és 'antologia Zachrinénd slova, a la
qual ja ens hem referit de passada. Aquest volum proposava una seleccié
de set poemaris (Cementiri de Sinera, que oferia integre; Les hores; Mrs. Death;
E/ caminant i el mur; Final del laberint, La pell de bran 1 Liibre de Sinera, a més de
dos textos de Fragments...). El que més ens interessa aqui és I'epileg del
recull, que duu per titol «Basnik noci svého narodu» [El poeta de la nit del
seu poble|.>> Avui, I'autor insisteix que aquell text dona la clau de la seva
visi6 en parallel de I'época de la normalizace [normalitzacié], imposada pels
nous dirigents després de I'esclafament militar de la Primavera de Praga, i
la realitat espanyola durant la dictadura franquista.’¢ Un perfode en que, tal
com ens recorda Chvatik (2001: 110), les noves autoritats tancaren desenes
de revistes 1 van suspendre 'edicié de molts llibres concebuts en 'ambient
euforic dels mesos anteriors a la invasio, mentre la gent era acomiadada
dels seus llocs de feina, i els menys integres canviaven rapidament de cami-
sa 1 evitaven les trobades comprometedores amb els vells amics.?” La bus-

vida literatia txecoslovaca, vegeu Schejbal (2004: 304-306) i Schejbal / Utrera (2004:
50). Dos valors de la catalanistica txeca, Vladimir Hvizd’ala i Miloslav Pluhat, van exi-
liar-se arran dels fets de I'estiu de 1968.

34 Un interés personal que, val a dir, sembla que no s’ha correspost amb les inquietuds
dels principals centres hispanistes del pafs: no tenim constancia d’estudis dedicats a
Espriu en els cercles universitaris txecs i eslovacs. Tanmateix, 'activitat catalanistica de
Schejbal no ha defallit, i avui és 'impulsor d’un projecte de diccionari en dos volums
txec-catala i catala-txec, finangat pel Govern d’Andorra.

35 Fa allusi6 al poema «El governador», inclos a Mrs. Death (Espriu, 1981: 248): «[...] Ales-
hores, / damunt la sang i el marbre, / lentament m’alco princep / de la nit del meu
poble». Gassol i Bellet (2003a: 130) ha apuntat que és una imatge (el poeta com a diri-
gent o princep del seu poble) reiterada en altres passatges del corpus espriua.

36 «El coneixement de la historia contemporania dels paisos de llengua catalana m’oferia
una serie de parallelismes amb la situacié del meu pais després del 21 d’agost de 1968
(avui en fa 42 anysl). Per aixd no dubtava que Espriu patlaria clar també en txec»
(comunicacié personal de 21.08.2010).

37 «Navrat z Mnichova do Prahy pocatkem roku 1970 byl trpky; “normalizace” zacala
ukazovat svou pravou tvaf: byly zastaveny desitky casopist, naklady knih, které jsme
piipravili k vydani v euforii Prazského jara, mizely ve stoupach, lidé byli propousténi ze
zaméstnani a ti slabsich povah rychle meénili kabaty — vcerejsi kolegové prechazeli na
opacnou stranu ulice, kdyz jsme se meli potkat.



Salvador Espriu a I'Europa eslava 73

cada afinitat entre els destins d’ambdés pobles sembla evident quan Schej-
bal (1980: 92) designa 1’11 de setembre de 1714 com una especie de batalla
de la Muntanya Blanca (Bila hora) dels catalans, potser tenint en compte la
participacié de soldats d’Espanya en aquell combat als afores de Praga
(1620) en el marc de la Guerra dels Trenta Anys; i afirma que aquesta
vegada, referint-se a entrada de I'exercit franquista a Barcelona el febrer
de 1939, la historia ha estat més terrible que aleshores pel nombre d’execu-
tats 1 empresonats, i pel fet que en endavant els «judeocatalans» no seran
més que un element subordinat dins la societat espanyola i el nom de la
seva terra sera objecte de menyspreu.’® No costa gaire trobar en aquestes
paraules una intencié figurada, una picada d’ullet als lectors que volien lle-
gir entre linies; com si la irrupcié dels tancs del Pacte de Varsovia, dotze
anys enrere, hagués estat —aquesta vegada per a la nacié txecoslovaca— com
una segona Muntanya Blanca, més contundent que la primera. L’autor, que
tanmateix no defuig un repas sintetic del vessant més existencialista de
I’obra antologada i caracteritza amb justesa alguns titols espriuans, sembla
desitjar astutament que el lector arribi a establir aquesta mena de corres-
pondencies. Com ara quan diu que la major patt dels intel-lectuals catalans
es van exiliar cap al final de la guerra, i els que restaren al pais van emmu-
dir; o que els escriptors a casa i a I'exili van proposar-se «salvar els motsy i
preservar el que havia romas del patrimoni cultural comu després de la des-
feta, "anica opcié en aquelles circumstancies, si hom considera que els
contactes amb la resta del moén estaven molt restringits 1 la prohibicié
pesava sobre llibres i revistes. En el marasme dels primers temps de la
postguerra espanyola, Schejbal (1980: 92) cercava prudentment de reflectit-
hi ’estat d’anim collectiu que llavors percebia als carrers de Praga.

6 A vint-i-cinc anys de la seva mort: Espriu, de lluny, revisitat
Tots ho sabem: avui ningt ja no se salva per la literatura, les lectures poéti-

ques ja no omplen estadis, 'atomitzacié del mercat editorial provoca que es
tirin just un parell de milers d’exemplars d’un volum que, potser, fora dels

38 «Opakovala se historie, kterou Katalansko poznalo po své “Bilé hote” 11. zaif 1714,
“zidokatalanci” méli byt napfiste jen sluzebnou slozkou $panélské spole¢nosti a jméno
jejich zemé navzdy stizeno opovrzenimy.

39 Espriu és presentat com un home valent que supera el taranna introspectiu i no dubta a
protestar contra les mesutes repressives del regim i a fer costat als presos politics: «On
sam |[...] se nevahal vystavit policejni perzekuci, slo-li o to, vyjadfit solidaritu se student-
skym hnutim nebo protestovat proti muceni politickych veézia» (Schejbal, 1980: 96).
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cenacles universitaris ningi no llegira... La democracia (tics autocratics al
marge) ha portat la vulgaritzacié dels productes culturals, i era tecnologica
ha capgirat lordre de prioritats i ha imposat un consum basat en la imme-
diatesa. Hem volgut recordar, pero, que en alguns paisos del «socialisme
real» la literatura va tenir un component massiu, i la tasca de 'escriptor va
gaudir d’un prestigi 1 una autoritat moral gens freqiients entre les nacions
mediterranies.*” Per aixo el desti de 'obra d’Espriu és un fenomen relle-
vant, que troba un encaix particular en aquelles societats que comengaven a
descobrir les esquerdes de la Nova Fe. Espriu és traduit en uns moments
en qué la seva figura publica havia assolit la maxima influéncia simbolica a
Catalunya, i aquest procés es tanca pocs anys després de la seva mort.
Convertit en classic contemporani, sovint llegit de manera massa parcial,
linterés per Espriu decau i en la balanca de la literatura catalana aviat pesa-
ran més altres tendeéncies. En els dos darrers decennis, les Gniques noves
traduccions que hem localitzat sén dotze poemes de Liibre de Sinera en rus,
en la versié de Vanhanen ja esmentada. Fa I'efecte que es déna per entes
que en els anys vuitanta es va traduir 1 publicar tot el que calia.
Mentrestant, les aproximacions a Espriu han passat a ser més academi-
ques, com cotrespon a la seva condicié de classic en espera pacient d’una
interpretacié més comprensiva, meditada i justa. Als primers treballs amb
vocacio clentifica, obra de les filologues Marina Kienja, Izol’da Bigvava i
Elena Jakimenko, del cercle catalanofil de Moscou, es va sumar la contri-
bucié d’Ol’ga Nikolaeva, de Sant Petersburg, que va dedicar a la poesia
primerenca d’Espriu la tesi de llicenciatura, i que després va centrar en el
mateix autor el seu projecte de doctorat.#! Els dos darrers articles signats
per aquesta investigadora, apareguts en publicacions de la seva universitat,
daten de 2008, i un d’ells se centra justament en la recepcié de la poesia
civil espriuana a la mateixa Catalunya (Nikolaeva, 2008). A partir del resum
a que¢ hem tingut accés, podem dir que 'autora adverteix que «Espriu
s’identificava amb Catalunya, la seva patria, i en aquest sentit era naciona-
lista, pero també era iberista, espanyol i cosmopolita»; 1 fa constar que els
primers comentaristes (Castellet, Molas, Fuster) van destacar el significat
concret, immediat de la poesia que ells mateixos anomenaven civil, deixant

40 Recordem que alguns dels poetes més destacats de la generaci6 del «desglagy (Andrej
Voznesenskij, Evgenij Evtusenko, Bella Achmadulina) van declamar la seva obra en
lectures multitudinaries en recintes esportius. Vegeu l'article de D. Garnet «When Poets
Rocked Russia’s Stadiums» (New York Times, 03.06.2010: C1), publicat arran de la mort
de Voznesenskij. També Wachtel (2004: 9-10).

41 Trobareu les oportunes dades bibliografiques a Moranta (2005: 324).
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de banda el seu valor transcendent. En el mén universitari polones, convé
destacar la lectura de La pell de bran a carrec de Sawicka (2007: 183-228) a
Pestudi «Wina, kara, oczyszczenie w poemacie Skdra byka Salvadora
Espriu» [Culpa, castig i purificacié en el poema “La pell de brau” de Salva-
dor Espriu|, que combina la interpretacio en clau historica amb una exegesi
que universalitza la simbologia present en el recull. Finalment, és remarca-
ble la feina d’Alfons Gregori, oritind de Tarragona i professor d’estudis
catalans a la Universitat Adam Mickiewicz de Poznan, que va consagrar a
I’Espriu «compromes» part de la seva tesi doctoral en literatura comparada,
al costat de Miquel Marti i Pol, Paul Fluard i Jacques Prévert;*? i que en els
treballs citats més amunt ha examinat les versions poloneses d’Espriu i ha
estudiat el resso dels cantautors de la Nova Cangé. Aixi mateix, ha sintetit-
zat una scrie d’aportacions de referéncia de la critica catalana sobre Espriu
en un article adrecat a la comunitat académica del seu pais d’adopcié (Gre-
gori 1 Gomis, 2007a).

I a la terra del poeta, d’aquell qui va voler comprendre «el complex
enigma peninsulam a través del fet literari, el missatge d’Espriu ha cobrat
en aquests mesos renovada actualitat, encara que fos perque alguns certifi-
quessin la fallida d’aquella idea d’Espanya en raonable convivéncia entre
iguals.¥ La mateéria més intelligible de La pell de bran ha tornat a fer-se
politica i, en aquest any d’efemeride, n’és una mostra una nova edicié del
poemari de Sepharad presentada per Josep M. Castellet, i acompanyada
d’un apendix que conté les opinions de destacats analistes de premsa
(Espriu, 2010).

Per tancar aquestes pagines, farem nostres unes paraules del poeta
Andrés Sanchez Robayna:#

42 B/ arte del compromiso en las posgnerras francesa y catalana: Paul Eluard, Jacques Prévert, Salvador
Espriu y Miguel Marti i Pol, tesi doctoral inedita, defensada el 2005 a la Universitat Adam
Mickiewicz de Poznan.

43 Jordi Pujol ho afirmava en P’editorial «El fracas de I'Espriu» (24.11.2009), publicat en el
butlleti de la seva fundaci6 (<http://www.jordipujol.cat/ca/jp/atticles/7170> [20.11.
2010]). El punt de vista de I'expresident de la Generalitat va donar ocasié a un inter-
canvi d’opinions en el qual participaren, entre d’altres, Francesc-Marc Alvaro, Enric
Juliana i Antoni Puigverd. Compareu-ho amb aquesta observacié de Quim Monzé (La
Vanguardia, 26.11.2010: 20): «Durante la transicién, para caernos en gracia, los politicos
espafioles citaban a Espriu: La pell de bran, Sefarad, la concordia... Luego, cuando vieron
que no necesitaban para nada la concordia, defenestraron a Espriu y echaron mano de
Plax.

44 Recollides per La Vanguardia (17.03.1988: 47).
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Un tépico aplastante hizo de él [Espriu; S.M.] una figura de la resistencia politica y tam-
bién un simbolo cultural. Su poesia aguardaba. Y sigue aun aguardando. Puede decirse,
en verdad, que Espriu es un simbolo...

El simbol, P'escriptor, ’'home... Una espera que ha durat massa temps i
que enguany, amb motiu del 25¢ aniversari de la mort de Iescriptor de
Sinera, s’ha concretat en una série de fruits visibles que conviden a refle-
xionar novament a proposit d’'una obra poliedrica, que combina el vol
metaffsic amb la dimensié moral i la preocupacié civil, dirigida cap endins i
cap enfora, meditativa i alhora transformadora.
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Annex: Versions de Salvador Espriu en rus, polonés i txec®

DE “LES CANCONS D’ARIADNA”
(1949)

INICI DE CANTIC EN EL TEMPLE

A Raimon, amb el men agrait aplandiment.
Homenatge a Salvat-Papasseit

Ara digueu: “La ginesta floreix,

arreu als camps hi ha vermell de roselles.
Amb nova falg¢ comencem a segar

el blat madur i, amb ell, les males herbes.”
Ah, joves llavis desclosos després

de la foscor, si sabieu com I’alba

ens ha trigat, com és llarg d’esperar

un alcament de llum en la tenebral

Pero hem viscut per salvar-vos els mots,
per retornar-vos el nom de cada cosa,
perque seguissiu el recte cami

d’accés al ple domini de la terra.

Varem mirar ben al lluny del desert,
davallavem al fons del nostre somni.
Cisternes seques esdevenen cims,

pujats per esglaons de lentes hores.

Ara digueu: “Nosaltres escoltem

les veus del vent per I’alta mar d’espigues.”
Ara digueu: “Ens mantindrem fidels

per sempre més al servei d’aquest poble.”

Z CYKLU ,,PIESNI ARIADNY”
(1949)

POCZATEK PIESNI SPIEWANE]
W SWIATYNI

A teraz moéwcie: ,,Zakwita zarnowiec

i na polach wszedzie czerwienia si¢ maki.

Wiec nowym sierpem zaczynajmy $cinaé

dojrzale zboze a z nim razem chwasty”.

Wy, mlode wargi, ktérescie zakwitly

po ciemnej nocy, nie wiecie, jak §wit

wolno nadchodzi, jak dlugie czekanie,

zanim podniesie si¢ §wiatlo z pomroki!

Lecz my$my po to zyli, zeby ocali¢ wam
stowa,

i zeby zwréci¢ wam imi¢ kazdej rzeczy,

zebyscie prosta droga szli,

otwierajaca posiadanie ziemi.

Patrzylismy dlugo na horyzonty pustynne

i schodzili§my na dno naszych snéw.

Wyschle cysterny zdaly si¢ jak gory

a stopnie ku nim — powolne godziny.

A teraz moéwcie: ,,Nastuchujmy glosu,

tego, co méwi wiatr w wysokim morzu
kloséw”.

A teraz mowcie: ,,Na zawsze bedziemy

w stuzbie tego ludu, jemu zostaniemy
wierni.”

45 Reproduim els textos originals amb ’amable autoritzacié dels hereus dels drets d’autor
de Salvador Espriu i d’Edicions 62 a fi que es puguin comparar amb les traduccions a

les llengties eslaves.
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Espriu, Salvador (#1981): Obres completes, 1.
Poesia, Barcelona: Edicions 62 (Classics

Catalans del Segle XX), 142.
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Versi6 polonesa d’Aleksandra Oledzka-
Frybesowa.
Literatura na Swiecie 82: 2 (1978), 123.

ZE SBIRKY ,,ARIADNINY PISNE«

(1949)

ZACATEK CHVALOZPEVU V CHRAMU

Reknéte: , Krucinka rozkvéta,

pole jsou zardela vi¢imi maky.
Novymi srpy ted’ sezneme

dozralé obili a s nim i plevel.“

Ach mladé rty, jeZ jste se oteviely
po dobach temnoty, kdybyste znaly,
jak dlouho nepfislo svitini,

jak tézké je ¢ekat na svétlo ve tmach!
Pro vas jsme hledéli zachranit slova,
vratit vam pojmenovani vech véci,
abyste nalezli nejkratsi cestu,

Aby jej Raimon gkusil zanotovat.
Pocta Salvat-Papasseitovi.

stali se vlastniky té nasi zeme.

Do dalek mifily pohledy nase,
sestupovali jsme do hlubin snén,

ve vyschlych cisternach zfeli $tit

zlézany schodisti pomalych hodin.
Reknéte: ,,Je milé poslouchat,

jak vitr Sevell ve vlnach klasa.“

Reknéte: ,,My providy vérné stit chceme
ve sluzbach tohoto naroda.”

B. 1965

Versio txeca de Jan Schejbal.

Espriu, Salvador (1980): Zachranénd slova, Praha: Odeon, 91.

DE “LES CANCONS D’ARIADNA”

(1949)

EL MEU POBLE 1JO

A la memoria de Pompen Fabra,

mestre de tots els qui parlen i
escrinen en catala, 'anomenin
com vulguin.

Beviem a glops
aspres vins de butla
el meu poble i jo.

Escoltavem forts
arguments del sabre
el meu poble i jo.

Una tal llico
hem hagut d’entendre
el meu poble i jo.

Z CYKLU ,,PIESNI ARIADNY”
(1949)

POMPEU FABRA W HOLDZIE

Przelykalismy wolno
cierpkie wino pogardy,
méj lud i ja.
Shuchali$my twardych
argumentéw miecza,
méj lud i ja.

Musielismy zniesé

taka sama lekcje,

méj lud i ja.

Ten sam los

polaczyl nas na zawsze,
méj lud i mnie.

Wtadca czy stuga?

Nie mozna ich odréznic¢ od siebie —
Moj lud i ja.
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La mateixa sort
ens uni per sempre:
el meu poble i jo.

Senyor, servidor?
Som indestriables
el meu poble i jo.

Tenim la rad
contra bords i lladres
el meu poble i jo.

Salvavem els mots
de la nostra llengua
el meu poble i jo.

A baixar graons
de dol aprenfem
el meu poble i jo.

Davallats al pou,
esguardem enlaire
el meu poble i jo.

Ens alcem tots dos
en encesa espera,
el meu poble i jo.

Espriu, Salvador (41981): Obres completes, 1.
Poesia, Barcelona: Edicions 62 (Classics
Catalans del Segle XX), 143—144.

DE “EL CAMINANT I EL MUR”
(1954)

ASSAIG DE CANTIC EN EL TEMPLE

Oh, que cansat estic de la meva

covarda, vella, tan salvatge terra,

i com m’agradaria d’allunyar-me’n,

nord enlla,

on diuen que la gent és neta

i noble, culta, rica, lliure,

desvetllada i feli¢!

Aleshores, a la congregacid, els germans
dirien

desaprovant: “Com P'ocell que deixa el niu,

aixi ’home que se’n va del seu indret”,

mentre jo, ja ben lluny, em riuria

Sebastia Moranta Mas

My mamy stusznos¢,
méj lud i ja,

a nie lajdacy i zlodzieje.
Ratowalismy stowa
naszej mowy,

moj lud i ja.

Uczyli$my si¢ stapaé
po schodach zatoby,
méj lud i ja.

Upadli na dno studni
spogladalismy w niebo,
méj lud i ja.

I podnosimy si¢ razem
w goraczkowym wyczekiwaniu,
méj lud i ja.

Versio polon@sa de Marek Baterowicz.
Literatura na Swiecie 7 (1971), 143.

ZE SBIRKY ,,POUTNIK A ZED“
(1954)

POKUS O CHVALOZPEV V CHRAMU

Ach, kterak jsem unaven tou svoji

zbabélou, starou, tak divosskou zemi

a s jakou chuti bych se vypravil z ni

na sevet,

kde lidé pry jsou bez poskvrany

a uslechtili, volni, moudii,

majetni, probuzent, $t’astnil

Jenze v kongregaci bratfi potom odsudek
by vyfkli:

,» Tak jako ptédk, jenz opusti své hnizdo,

tak i ¢lovek, jenz opusti své misto,*

zatimco ja z dalky bych se usmal
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de la llei i de I'antiga saviesa

d’aquest meu arid poble.

Pero no he de seguir mai el meu somni
i em quedaré aqui fins a la mort.

Car séc també molt covard i salvatge

i estimo a més amb un

desesperat dolor

aquesta meva pobra,

bruta, trista, dissortada pattia.

Espriu, Salvador (#1981): Obres completes, 1.
Poesia, Barcelona: Edicions 62 (Classics
Catalans del Segle XX), 303.
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zakonu a pradavné ucenosti

mé suchoparné zeme.

Avsak ja nikdy nesmim poslechnout sviyj sen
a zuastanu zde az do smirti.

I ja jsem pfece zbabélec a divoch

a miluji, navic jest¢

nad bolest beznad¢jne,

tu chudou a $pinavou,

smutnou, nest’astnou svoji vlast.

Versi6 txeca de Jan Schejbal.
Espriu, Salvador (1980): Zachranénd slova,
Praha: Odeon, 66.

13 ITUKAA (IIYTHHK 11 CTEHA»

YEPHOBUK IMECHOITEHbA
AAA UCITOAHEHHA B XPAME

O, Kax MHE HaAOCAO

MOE TPYCAHBOE, APAXAOE, AHKOE CeAcHbel
O, Kak MHE XOUeTCHl yexaTh
KyAa-HHOYAB Ha ceBep,

TAE, FOBOPSAT, AFOAH OIIPATHBI,
OAATOPOAHEI M YMHEL,

CBOOOAHBI 11 OOTaTHI,

ACAOBHUTBI U CYACTAHBEI!

Koneuno, Mo 3eMAsKH

OCYAAIT MCHS:

«HeAOBEK, OCTABUBIIIHI POAHHY,
ITOAOOCH IITHIIE, OPOCHBIIICI THE3AOM.
ITpaBaa, s ux yixe He cApiy!

B cBoeMm aaneke 1 OT AyIIz mocMeroch
HaA CTAPOMOAHOM MYAPOCTBIO

MOErO HEepaCTOPOITHOTO HapoAa!

Ho aroit medre He CyKACHO COBITHCH,
U 51 IIPOKUBY 3AECH AO CAMOH CMEPTH,
IIOTOMY YTO f CAM TPYCAHUB H YIIPAM,
KaK BCE MOH 3EMASKH,

U, KPOME TOTO,

AO OTYATHHOH DOAH BAIOOACH

B 3Ty MOIO OCAHYIO,

IPA3HYIO, TPYCTHYIO, TOPHKYIO POAUHY.

Versi6 russa de Sergej Goncarenko.
Espriu, Salvador (1987): Hspanmoe [Obres

(1954)

HABPOCOK ITECHOTIEHUA B COBOPE

O, kax MeHA TATOTUT

MOI JKAAKHM, 3aKOCHEBIIINIT, OOBETIIIAABII
Kpait

¥ KaK MHE XOYeTCA yexaTb

KyAa-HHOYAD Ha ceBep,

A€, ITO PACCKA3aM, BCE OIIPATHEI,

CMETAHUBBI, HE3ABHCHMBI, OOAPHI,

32KHTOYHBL U TOPOBATHL.

Mou 3eMASIKH MEHS KAK OAMH OCYAMT:

AAS 9eAOBEKA OTYUI AOM ITOKHHYTH —

TO, YTO AASI ITTULIBI IT0320BITH THE3AOM.

A 1, ©I3AAACKA, AWIIIb YCMEXHYCh

HAA 3CTAPEAOH MyAPOCTBIO M OOBIYAAMI

MOETO OTCTAAOTO HAPOAQ.

W Bce e HHKOTAQ S 9TOTO HE CACAAIO

H IIPOKUBY 3AECh AO CAMOH CMEPTH.

BeAb A 1 caM TaKOII Ke KAAKUI U TaKOMH
7K€ KOCHBIMN,

2 BAODABOK

A OTYAAHHO, AO OOAH IIPHUBA3AH

K MOEH HEOTECAHHOM,

HHIIEH, YHBIAOM, 3A0CYACTHOM POAHHE.

Versié russa de Vsevolod Bagno.

Bagno, Vsevolod E. / Plavskin, Zacharij I.
(ed.) (1984): I3 xamanomckoti nossuu [Poesia
catalana], Leningrad: XyaoskecTeHHas
Anrepatypa, 187.



84

escollides], ed. Natal’ja Matjas, Moskva:
Paayra, 54-55. [Publicada antetiorment,
amb algunes variants, dins: Goncarenko,
Sergej F. (ed.) (1981): Ozone u poser. M3
cospementrion Kamasnonexoli nossuu [El foc 1 les
roses. Poesia catalana contemporanial,
Moskva: ITporpecc, 183-184.]

Sebastia Moranta Mas

Z CYKLU ,,WEDROWIEC I MUR”

(1954)

PROBA HYMNU W SWIATYNI

Zmeczony juz jestem ta moja

tchorzliwa, stara i nieokrzesang ziemia,

tak bardzo chcialbym stad uciec

na pétnoc,

gdzie, jak méwia, ludzie sa czysci,

szlachetni, wyksztalceni, majetni, wolni,

rozumni i szczeSliwi!

Wéwezas bracia w zakonie rzekliby

z nagana;: ,,Niczym ptak opuszczajacy
gniazdo

jest czlowiek, ktéry odchodzi ze swego
miejsca”,

DE “PER A LA BONA GENT”
(1984)

M’HAN DEMANAT QUE PARLI
DE LA MEVA EUROPA

Cum grano salis.
A Joan Crusellas.

Jo séc d’una petita terra

sense tius de debo, sovint assedegada de
pluja,

pobra d’arbres, gairebé privada de boscos,

escassa de planures, excessiva de
muntanyes,

estesa per llevant al llarg de la vella mar

que atansa el dificil i sangonés dialeg

podczas gdy ja, daleko juz, $miatbym si¢

z prawa i starej madrosci

mego jatowego ludu.

Nigdy jednak nie spetnia si¢ moje
marzenia

i pozostang tutaj az do $mierci.

Albowiem i ja jestem tchérzliwy,
nieokrzesany,

poza tym, kocham

rozpaczliwie, do bélu,

te moja biedna,

brudna, smutna, nieszczesng ojczyzne.

Versi6 polonesa de Carlos Marrodén Casas.
Literatura na Swiecie 196: 11 (1987), 342.

ZE SBIRKY ,,PRO DOBRE LIDI*
(1984)

POZADALI JSTE ME, ABYCH MLUVIL
O ME EVROPE

Cum grano salis.
Joanu Crusellasovi

Pochazim z malé zemé

bez opravdovych fek, casto Ziznici po
kapce deste,

chudé na stromy, pomalu zbavené lesa,

skoupé na roviny a hyfici horstvy,

lezici na vychodé pfi starém motfi,

jez sblizuje nesnadné a krvavé dialogy

tif kontinenta.
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de tres continents.

Unes palmeres que amb els ulls closos

miro sempre immobils sota I'oreig

tanquen el meu pafs pel migjorn.

Pel notd, unes maresmes. I a posta de sol

hi ha unes altres terres que anuncien el
desert,

les nobles, agostades, espirituals terres
germanes

que jo estimo tant.

Alts cims trenquen la meva patria en dos
Estats,

pero una mateixa llengua és encara

patlada a banda i banda,

i en unes clares illes endinsades en el mar
antic,

i en una contrada també insular, més
llunyana,

que avui pertany a un tercer poder.

Que diversa la meva petita terra

i com ha hagut de softrir, durant segles i
mil-lenaris,

la violencia de diversos pobles,

les aspres guerres civils enceses dintre els
seus limits

i més enlla del palmerar i els aiguamolls,

de la seca altiplanura i de les ones!

Perque prou sap el nostre llarg dolor

que qualsevol guerra desvetllada entre els
homes,

la més estranya o grandiosa lluita

que s’abrandi entre els homes,

és tan sols una guerra civil

iens porta a tots patiment 1 tristesa,

la destrucci6 i la mort.

Per aixo ara és tan profunda la nostra
esperanga

—en el meu somni, ja contemplada
realitat—

d’integrar-nos, en un temps que sentim
propet,

salvades la nostra llengua i la nostra
historia,

en una unitat superior que duu el nom,

obert, bellissim, d’aquella filla I’Agenor,

que un savi esguard veié¢ prodigiosament
passar

de la costa fenicia a les platges de Creta.
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Ne¢kolik nehybnych palem ve vanku,

které zavienyma oc¢ima vzdy vidam,

uzavird mou zemi na jihu.

Vlny ze severu. A na zapadé

lez{ daldi zemé, které pfedpovidaji pustinu,

vznesené, vypasené, odusevnélé sesterské
zeme,

které mam tak rad.

Vitcholy hor trhaji mou vlast na dva staty,

nicméné stejnym jazykem se dosud mluvi

po obou stranach hranice,

na n¢kolika jasnych ostrovech ve
starovékém mofi

a na kousku vzdalen¢jsi ostrovni pudy,

ktera dnes patif tfetimu statu.

Jak rozmanita je moje mala zemé

a kolik nasili musela strpét za cela staleti

a tisicileti od réznych niroda,

drsnych obcanskych valek zazehlych na
jejim tzemi

i za palmovymi haji a bahnisky,

za suchou nahorn{ rovinou a vlnobitim!

Nebot’ pfilis dobfe vi nase stara bolest,

ze jakakoli valka rozpoutand mezi lidmi,

nejpodivnéjsi nebo nejvelkolepéjsi boj,

ktery se strhne mezi lidmi,

je pouhou ob¢anskou valkou

a pfindsi nam vSem utrpen{ a smutek,

niceni a smrt.

Proto se nyni tak prohloubila nase nadéje

— v mém snéni uz pozorovana
skute¢nost — ,

ze se zaclenime, a snad uz zakratko,

az bude zachranén nas jazyk a nase
histotie,

do vyssiho celku, ktery nese oteviené,

piekrasné jméno oné Agénorovy dcery,

jiz moudry pohled spatfil zazra¢né
prestoupit

z fénického biehu na pobfezi Kréty.

Az nastane ten den, ucinime prvni

a nesmazatelny krok k nejvyssi

jednot¢ a rovnosti mezi vSemi lidmi.

A tehdy nam mozna bude dovoleno
zapocnout

bez spolecenskych tfid a nabozenskych
nenavisti,

bez krutého a nespravedlivého pohrdani
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Quan arribi el dia, haurem fet el primer

iinesborrable pas vers la suprema

unié i igualtat entre tots els homes.

I potser aleshores ens sera permes de
comencgar,

sense classes socials, ni odis religiosos,

ni diferéncies cruels i injustes pel color de
la pell,

la nostra peregrinacié a través de I'espai,

cap a la pensada llum,

i de seguir sense temenga les misterioses

vies interiors de Déu, del no-res,

els infinits i lliures i alhora

necessatis camins veritables de la bondat.

Que no sigui decebuda la nostra
esperanga,

que no sigui escarnida la nostra confianca:

aixi molt humilment ho demanem.

B., 1959.

Espriu, Salvador (1987): Obres completes, 11.
Poesia, 2, ed. Francesc Vallverdu,
Barcelona: Edicions 62 (Classics Catalans
del Segle xx), 219-220.

DE “LA PELL DE BRAU”
(1960)

XLVI

A vegades és necessari i forgds

que un home mori per un poble,

perd mai no ha de morir tot un poble
per un home sol:

recorda sempre aixo, Sepharad.

Fes que siguin segurs els ponts del dialeg
i mira de comprendre i estimar

les raons i les parles diverses dels teus fills.

Que la pluja caigui a poc a poc en els
sembrats

ilaire passi com una estesa ma

suau i molt benigna damunt els amples
camps.

Que Sepharad visqui eternament

en l'ordre i en la pau, en el treball,

Sebastia Moranta Mas

kvuli barve pleti
nase putovani prostorem
k pfedvidavému svétlu
a prochazet bez bazné tajemnymi
vnitinimi cestami Boha, nejsoucna,
nekoneénymi a svobodnymi, a zdrover
nutnymi, skute¢nymi cestami dobra.

At nezklame se nase nadéje,
at’ neni zesmésnéna nase divera:
o to tak pfepokorné zadame.

B. 1959

Versi6 txeca de Jan Schejbal.
Espriu, Salvador (1980): Zachrinénd stova,
Praha: Odeon, 89-90.

ZE SBIRKY ,,BYCI KUZE«
(1960)
XLVI

Obcas je nutné, ba piimo nezbytné,
aby ¢lovek zemfel pro svij narod,
ale nikdy nesmi zemfit cely narod
jen pro jedince:

vzdy na to, Sefarade, pamatuj.

Dbej o bezpedi na mostech dialogu
a snaz se chdpat, nau¢ se mit rad
pravdy a rozli¢né jazyky svych déti.
At pozvolna dést’ padne do oseni
a vitr pfecechra jak oteviend dlan,
jak jemna a blahodarna ruka, $iry lan.
At Sefarad Zije naveky,

at’ pozna mir a praci, pevny fad,

jak chutna ta tézce zaslouzena
svoboda.
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en la dificil i merescuda
llibertat.

Espriu, Salvador (1987): Obres completes, 11.
Poesia, 2, ed. Francesc Vallverdu,
Barcelona: Edicions 62 (Classics

Catalans del Segle XX), 65.
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Versi6 txeca de Jan Schejbal.
Espriu, Salvador (1980): Zachrinénd stova,
Praha: Odeon, 81.

N3 ITNKAA «IIIKYPA BbBIKA»

XLVI

[Topoit GuiBaeT HEOOXOAUMO,

ITOOBI BO UM HAPOAA YMEP
OAMH YEAOBEK,

HO IIEABIH HAPOA HHUKOTAQ

HE AOAMKEH YMHPATh BO IMSA

OAHOTO YEAOBEKA —

sarromun 3710, Cedpapaa.

HaBean MocTe HOHHMAHBA,

rTocTapaiics IOCTHYb, TOAIOONT

PA3HOIIAEMEHHYIO Pedb

ACTEI TBOHX.

Aa IpoABETCA MEAACHHEBIH AOKAD

HA ITAIITHIO, U BETEP

IIyCTh AACKOBO TPEITAET

IITHPOKYIO HUBY.

7KuBn, TOpoA HaIlI, BEIHO

B MHIpE, TPYAE U CBODOAE —

TPYAHOI],

HO CIIPaBEAAIBOI.

Versi6 russa de Sergej Goncarenko.
Espriu, Salvador (1987): Hsgparroe [Obres
escollides], ed. Natal’ja Matjas, Moskva:
Paayra, 79. [Publicada antetiorment, amb
algunes variants, dins: Espriu, Salvador
(1978): Cmuxcu [Versos], ed. Natal’ja
Matjas, Hnocmpanias aumepamypa 10, 117—
118; i dins: Goncarenko, Sergej F. (ed.)
(1981): Ocors u poser. M3 cospemenroi
wamanoncxo nossuu [El foc 1 les roses.
Poesia catalana contemporania], Moskva:
ITporpecc, 189.]

XLVI

[Nopoit GuiBaeT HEOOXOAHMO,

ITOOBI OAHH YCAOBEK YMEP BO IMA
HAPOAA,

HO HHKOTAA HE AOAKEH YMHPATh HAPOA

BO HIMsA OAHOTO YEAOBEKA.

3eMAst MOsi, He 3a0bIBail 00 3TOM.

He aaif moracHyTh OTOHBKY OOIIICHIA

¥ IIPABOTY PA3HOASBIKYIO, HO
PABHOITPABHYIO

CBOHX ACTel IIOAMI U IIOAFOOH.

W mycTs HAIIOUT AOKAB ITOCEBEL,

¥ IIyCTB 3a00TAMBO OAATOTBOPHEIH BeTep

oOBeBaeT OecKpaliHue IIOA.

W pa 6aaroaeHCTBYET MOIT Kpaii

BEYHO, B TPYAC U MHPE,

B HEACTKOH, BEICTPAAAHHOI

cBoOOAEC.

Versi6 russa de Vsevolod Bagno.

Bagno, Vsevolod E. / Plavskin, Zacharij I.
(ed.) (1984): I3 xamanomcxoti nossuu [Poesia
catalana], Leningrad: XyaoxecTBeHHasn
Anrepatypa, 187-188.
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Zusammenfassung: Die ersten Ubersetzungen der Werke von Salvador Espriu ins Rus-
sische, Polnische und Tschechische wurden in den 1970er Jahren veréffentlicht, als
Espriu in Katalonien aufgrund einer patriotischen Interpretation von La pell de bran [Die
Stierhaut] (1960) immer noch als politischer Dichter gesehen wurde. In diesem Aufsatz
kontrastieren wir die katalanische Perspektive in der spiten Francozeit mit der Haltung
der kommunistischen Regime in Mittel- und Osteuropa. Die Stellung einiger Intellektu-
eller zur dortigen Diktatur liefert verschiedene Schlissel zum Verstindnis der Rezep-
tion Esprius in jenen Lindern. In diesem Sinne versuchen wir den scheinbaren Wider-
spruch zweier Deutungsansitze aufzuzeigen: nimlich zwischen einer systemkonformen
Interpretation, die in Espriu ein Symbol des antifranquistischen Spaniens sah, und einer
cher antikommunistischen Lesart, mit der sich gewisse Kreise von Gebildeten identifi-
ziert haben durften, die dem politischen System sowjetisch marxistischer Prigung kri-
tisch gegentiberstanden. Des weiteren widmen wir uns kurz einigen der tbersetzten
Werke sowie gewissen Tendenzen der Verlagspolitik. Den Beitrag beschlieBt eine kurze,
reprisentative Auswahl ,,staatsbiirgerlicher” Dichtung von Espriu in ihrer Ubersetzung
in die drei genannten Sprachen, jeweils begleitet von den Originaltexten.

Summary: Eatly versions of some of Salvador Esptiu’s works in Russian, Polish and
Czech were published in the 1970s, a period in which the figure of Espriu as a politi-
cally engaged poet was still current in Catalonia, due to the patriotic interpretation of
La pell de bran [The Bull’s Skin] (1960). In this essay the situation in Catalonia during the
last years of Franco’s rule is contrasted with that of the Communist regimes in Central
and Eastern Europe. By illustrating the attitude of several intellectuals towards the dic-
tatorial power we wish to offer ways of understanding Espriu’s reception in those
countries. Thus, we aim to explain the apparent contradiction between two interpretive
approaches: on the one hand, an ideology loyal to the government, which saw Espriu as
a symbol of the anti-Franco resistance; and a rather anti-Communist attitude on the
other, which certain cultivated groups could identify with, as opposed to the Soviet-
Marxist-oriented systems. Moreover, we comment some of the translated works and
discuss several strategies for editorial planning. Finally, we propose a short but repre-
sentative anthology of Espriu’s “civic” poetry in all the three mentioned languages,
accompanied by the original poems. [Keywords: Espriu, postwar Catalan poetry, politi-
cally engaged literature, Communist regimes, poetry translation, Soviet Union, Russia,
Poland, Czechoslovakia]



Wer war Joan Sales?
Hinweis auf einen Autor

Eberhard Geisler (Mainz)

1

Im Jahr 2007 rangierte auf der Liste der meist verkauften katalanischen
Biicher ein Buch, das mehrere Jahrzehnte zuvor erstmals erschienen war,
damals eigentiimlicherweise aber kaum ein Echo bekommen hatte. Es
handelt sich um das Hauptwerk von Joan Sales, den Roman Incerta gloria,
ein Werk tiber die Jahre des spanischen Biirgerkriegs aus der Sicht republi-
kanischer Katalanen. 1956 erschien es in erster Auflage. Die Zensur hatte
die Publikation zwar zunichst abgelehnt, weil das Buch angeblich gegen
Kirche, Dogma und Moral verstoB3e und eine unanstindige Sprache spre-
che, aber nach dem positiven Befund und ,,Nihil obstat® des Jesuitenpaters
Joan Roig i Gironella sowie dem ,, Imprimatur® des Erzbischofs von Bar-
celona konnte es ohne Verstimmelungen in Druck gehen. 1962 kam es zu
einer franzésischen Ubersetzung, bei der Sales noch betrichtliche Erweite-
rungen des Texts vornahm, die im katalanischen Original damals nicht zu
verdffentlichen gewesen wiren. Mercé Rodoreda hatte diese Ubersetzung
in ihrem Genfer Exil gelesen und schrieb in einem Brief vom 6. Januar
1963 an den Autor fasziniert: “Es una novella que s’ha de llegir, almenys,
dues vegades. La primera lectura ha equivalgut, i potser ho dic d’una mane-
ra massa grafica, ‘a un cop de puny al ventre’. Es una senyora novel-a:
plena, brillant, rica a més no poder. Tan diferent de la literatura trista i falsa
que es fa a casa nostra... Encara no m’he refet d’aquesta lectura”. Sie lobt
die Beschreibungen der Landschaft, die Darstellung des Kriegs und der
einzelnen Personen in héchsten Tonen. Weiter ist sie der Auffassung, das
Buch miusse mit ithrem eigenen Roman [a plaga del Diamant auf eine Stufe
gestellt werden: ,,I encara una altra cosa: ni un sol critic de / Plaga no ha
tingut 'encert d’agermanar-la —tan diferent— amb Incerta Gloria. En comptes
de parlar de Musil i de ’humor de Sterne i1 de la veu de Proust, s’hauria
hagut de parlar de Joan Sales. Perque aquestes dues novelles son les dues
uniques novelles a Catalunya, que donen I'época”. Die definitive, erweiterte
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Fassung erschien 1971. Gewiss gewann der Roman verschiedene Preise, so
den Premi Joanot Martorell 1955, den Premi Ramon Llull 1968 sowie den
Premi Ciutat de Barcelona 1970. Aber sonst stie3 der Roman auf Gleich-
giltigkeit, Schweigen und Ablehnung. Ganz anders war die Situation in
Frankreich, wo das Buch begeistert aufgenommen und den besten Roma-
nen von Bernanos gleichgesetzt wurde. In den letzten Jahren zeigt sich
allerdings auch in Katalonien ein gewisser Umschwung. Die Presse macht
verstirkt auf diesen Autor aufmerksam. Joan Triad apostrophiert ihn in
Awui als ,,un dels més grans escriptors de la literatura catalana del segle XX
und sieht sein Verdienst in ,,la recuperacié per a la literatura catalana de la
novella classica, perd amb una intencié de contingut essencialment mo-
dern® (9.3.2000). Juan Goytisolo erinnert sich, dass er in seiner Zeit als
Lektor bei Gallimard den Roman fiir die Ubersetzung empfahl und
schreibt: ,,Pese a mi conocimiento aun imperfecto del catalan, comprendi
en seguida que se trataba de una gran novela, no sélo por su elaboracién
cuidadosa y compleja, sino también por su enfoque singular del tema, el de
la Guerra Civil de 1936-1939%. Er fugt hinzu: ,,La fuerza de Incerta gloria
sobrevive al paso del tiempo y puede leerse hoy con la misma intensidad
con la que fue escrita® (La Vanguardia, 9.3.2005). Xavier Pla urteilt: ,,Sales
es el autor de una gran novela, bella y severa, lncerta gloria, que se erige
como un monumento solitario de la literatura catalana de posguerra® (La
Vangnardia, 9.3.2005). Julia Guillamon hilt das Buch ebenfalls fiir ,,una de
las mejores novelas catalanas de todos los tiempos” (La Vangnardia,
9.3.2005). Auch Carme Arnau spricht von ,,una novella a la qual —com
acostuma a passar amb les grans obres— el pas del temps no ha fet més que
accentuar la valua® (Avui, 16.6.2005). Dieselbe Kiritikerin hatte 2003 bereits
eine kritische Studie iiber den Roman publiziert. 2007 erscheint die defini-
tive franzdsische Fassung mit einem Vorwort von Juan Goytisolo. Im sel-
ben Jahr veréffentlicht Serra d°Or einen Artikel von Adria Chavarria, der
tber den Roman und den ihm als Fortsetzung beigegebenen Kurzroman
E/ vent de la nit urteilt: ,,... soén dues de les millors novel-les catalanes de la
segona meitat del segle XX (Chavarria, 2007: 40). Begriindet zweifellos
durch seine nur spit in Gang gekommene Rezeption ist Sales im deutsch-
sprachigen Raum freilich noch immer ein Unbekannter.
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Joan Sales wird am 19. November 1912 in einer Stralle des Eixample in
Barcelona geboren. Er besucht die Schule bei den Piatisten, an deren libe-
rale und katalanistische Gesinnung er sich spiter gerne erinnert. Die Jahre
1925-26 verbringt er in Lleida. Nach dem Abitur fingt er fiinfzehnjihrig
an, Jura zu studieren. Die Winter verbringt er in Barcelona, die Sommer in
dem Dotf Vallclara in der Provinz Tarragona. Er arbeitet an der Tageszei-
tung Iz Nau mit, die von dem linken Republikaner Antoni Rovira i Virgili
1927 gegrindet worden war. Er tritt dem 1928 gegriindeten Partit Comu-
nista Catala bei, der Kommunismus und katalanischen Nationalismus mit-
einander zu verbinden sucht. 1929 lernt er in der Zelle der Partei Nuria
Folch kennen, mit der er bald eine Tochter hat; er heiratet 1933 standes-
amtlich. Als die Partei 1930 mit der Federaci6 Comunista Catalanobalear
fusioniert und mit ihr den Bloc Obrer i Camperol bildet, kann sich Sales
mit diesem nicht mehr identifizieren, denn wihrend, wie er in einem Inter-
view auBert, der Marxismus im Partit Comunista Catala der katalanischen
Sache untergeordnet gewesen sei, habe es sich im Bloc Obrer umgekehrt
verhalten. Trotz dieser Distanzierung gilt er in dieser Zeit, wie er in einem
Brief schreibt, als ,,’escandol de la familia, ’ateu, el subversiu® (Joan Sales,
zitiert nach Arnau, 2003: 93). Bei Ausbruch des Kriegs besucht er die
Escola de Guerra. Er lernt den Dichter Marius Torres kennen und tauscht
Briefe mit ihm aus. Er wird zu der bei Madrid kimpfenden Kolonne Dur-
ruti eingezogen, die zur Ginze aus Anarchisten besteht. Er fithlt sich unter
thnen nicht wohl, obwohl man einen gemeinsamen Feind hat. Er kommt
mit der Brutalitit einiger ihrer Vertreter nicht zurecht: ,,Hren tots anar-
quistes 1 m’hi lligava només el fet de tenir un enemic comd. Hi havia bona
gent enmig d’assassins vulgars® (zitiert nach <www.uoc.edu/lletra/noms/
jsales>). Spiter verldsst er die Anarchisten und kommt zur Kolonne
Macia-Companys, die an der aragonesischen Front kidmpft. Der Servei
d’Informacié Militar macht ihm den Prozess, weil sich seine drei jiingeren
Briider angeblich davor gedriickt haben, sich in die Einheiten an der Front
zu integrieren. 1939 geht er ins Exil nach Frankreich, wo er zunichst in
dem dicht an der spanischen Grenze gelegenen Konzentrationslager Prats
de Moll6 interniert wird und dann nach Paris weiterreist, wo er Teilhard de
Chardin kennenlernt, dessen Schriften er in den kommenden Jahren
besitzt und schitzt. Nach Ausbruch des Weltkriegs hofft er auf den Sieg
der Alliierten und — dies vergeblich — darauf, dass sie in den spanischen
Biirgerkrieg eingreifen und Franco vertreiben. 1940 begibt er sich mit sei-
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ner Familie nach Haiti, zwei Jahre spiter nach Mexiko, wo er sich in
Coyoacan niedetldsst und den Beruf des Linotypesetzers ergreift. 1943 holt
er mit seiner Frau die kirchliche EheschlieBung nach. Er hat inzwischen
den katholischen Glauben wieder angenommen. Zwischen 1943 und 1947
gibt er in Mexiko die von ithm gegrindeten Quaderns de l'exili heraus, ohne
allerdings zu den organisierten Exilzirkeln zu gehéren. Er ediert Jacint
Verdaguers L "Atlantida und Canigd, La nacionalitat catalana von Enric Prat
de la Riba sowie die Erstausgabe der Poesies von Marius Torres, der 1942 an
Tuberkulose gestorben war. 1948 kehrt Sales nach Barcelona zuriick und
nimmt die Arbeit an Incerta gloria auf. Ex arbeitet als literarischer Berater im
Verlag Ariel. Er kiimmert sich um weitere Ausgaben des Werks von
Marius Torres und arbeitet bei historiographischen Buchprojekten wie
Historia de Espasia und Historia dels catalans mit. 1952 veroffentlicht er seinen
einzigen Gedichtband Viatge d’un moribund, der groBtenteils im Exil ent-
standen war. 1954 gibt er eine Version des Tzrant lo Blanc fir Jugendliche
heraus. 1955 griindet er zusammen mit Jaume Ayma die Romanteihe ,,El
Club dels novellistes, deren Leitung er 1959 ibernimmt und die er jetzt
in dem von ihm gegriindeten Verlag Club Editor verlegt. 1956 war, wie
gesagt, sein grof3er Roman Incerfa gloria erschienen. Zwei Jahre spiter wird
seine Opera buffa mit dem Titel Tirant lo Blanc a Grécia, vertont von J. Alti-
sent, uraufgefithrt, die jedoch erst 1972 gedruckt vorliegen wird. In den
folgenden Jahren kommt es zu einer breiten Ubersetzertitigkeit; Sales
tbertridgt Nikos Kazantzakis’ Roman E/ Crist de nou crucificat (deutsch: Grie-
chische Passion, Betlin 1951) (1959), Fiodor Dostoievskis E/s germans Karama-
zov (1961) und Louis Dellucs E/ garel/ (1965) ins Katalanische; in Spanische
ubersetzt er Gustave Flauberts Madame Bovary zusammen mit Salammbi
(1962) und Frangois Mautiacs Thérése Desqueyronx (1963). 1976 publiziert er
seine Cartes a Marius Torres, die sich streckenweise wie ein Tagebuch aus
Krieg und Exil lesen. 1981 verfiigt er auf den Rat seines spanischen Uber-
setzers Catlos Pujol hin bei der finften, d.h. der letzten von ihm besorgten
Edition scines Romans, das Werk, das bisher unter dem Titel Ultimes noticies
als letzter Teil dem Roman beigegeben war, nunmehr als E/ vent de la nit als
selbstindigen Text anzuhingen (diese Entscheidung ist heute Ubrigens
nicht mehr ganz verstindlich, da sich beide Teile durchaus als Einheit
lesen). Bis zu seiner Pensionierung 1982 leitet Sales die Oficina de Catala
der Diputacié de Barcelona. Sales stirbt im November 1983.
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Trotz seines frithen Engagements im PCC ist Sales kein Parteiginger. 1936
schreibt er in einem Brief: ,,Ja sabeu que la politica no m’agrada; passat
I'inevitable xarampié comunista, no he volgut ser mai més de cap partit®
(Sales, 2007b: 52). Ein wichtiger Grund fiir das schwache Echo, das sein
Roman zunichst erhielt, ist — abgesehen davon, dass die offizielle Kritik
katalanische Texte zu verschweigen und gegeniiber spanischsprachigen
Werken zu vernachlissigen suchte — darin zu sehen, dass der antifranquis-
tische Widerstand in den sechziger Jahren wesentlich kommunistisch
geprigt war, Sales den Kommunisten in seinem Buch jedoch keinen Platz,
geschweige denn die Rolle positiver Helden zuweist. Gewiss kritisiert er an
einer Stelle den gingigen Antikommunismus unter Franco, wenn er die
iltliche Tante einer seiner Figuren die sowjetische Eroberung des Weltalls
dutrch den Sputnik ungliubig zur Kenntnis nehmen ldsst — fiir sie sind die
Sowjets unzivilisierte Horden. Soleras, der Intellektuelle des Romans, hat
fir die Marxisten jedoch nur Kritik Gbrig. Auf Seiten der Linken zeigt der
Autor vor allem die Anarchisten. Er hat durchaus Sympathien fiir sie, hebt
aber auch ihre Zerstrittenheiten und Greueltaten wie die Ermordung von
Priestern und die Sduberungen in den eigenen Reihen hervor. Sie haben
alles getan, schreibt eine der Figuren des Romans, damit der Krieg verlo-
renging. Iir die Rechte wie die Linke gleichermallen war schlieSlich die
Verbindung von politischer Fortschrittlichkeit und christlichem Glaubens-
bekenntnis, wie sie den Roman charakterisiert, schwer verdaulich.

Incerta gloria besteht aus drei Teilen. Der erste Teil wird von Briefen
gebildet, die der an der aragonesischen Front auf republikanischer Seite
kimpfende und sich als Anarchist bekennende Lluis an seinen Bruder
schreibt. Der zweite Teil setzt sich aus Briefen zusammen, die die junge
Trini an den gemeinsamen, ebenfalls an der Front befindlichen Jugend-
freund Juli Soleras richtet. Trini lebt mit Llufs in wilder Ehe — d.h. ohne
standesamtliche noch kirchliche Trauung — zusammen und hat mit ihm
einen Sohn Ramonet. Sie schreibt Soleras, weil sie sich mit jemandem aus-
tauschen will und von ihrem eigentlichen Partner Llufs kaum Post erhilt.
Trini ist die Tochter eines anarchistisch engagierten Lehrerehepaars — vor
allem ihr Vater, der eine politische Zeitschrift redigiert, wird positiv als lie-
bevolle Person und Idealist dargestellt —, hat sich aber gerade zum katholi-
schen Glauben bekehrt. Sie trifft sich verbotenerweise mit Mitgldubigen,
setzt sich aber von der Mehrheit derselben ab, die sich der Rechten
zuzihlt. Besonders sympathisch ist ihr der alte Aristokrat, der ihr bei die-
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sen Veranstaltungen begegnet und durch rebellische politische Auffassun-
gen glinzt. ,,—Ara que tothom és feixista —va fer ell, amabilissim—, se-
gueixo essent el liberal incorregible que tota la vida he estat, ¢no és aixor®
(Sales, 2007a: 240). Hitte er Talent wie Stendhal, bekennt er, wiirde er
gerne ein Buch mit dem Titel Weder Rot noch Schwarg schreiben, und er wei-
gert sich, Radio Sevilla — den Sender der Faschisten — zu héren. Der dritte
Teil beruht auf Aufzeichnungen von Cruells, der als Sanititer mit Lluis und
Soleras Dienst an der Front tut, zuvor das Priesterseminar besucht hat und
spiter Priester werden wird. Er ist weniger anarchistisch gesinnt und
dulert, es sei Zufall gewesen, dass er zu den Roten gekommen sei, weil er
gerade auf republikanischem Boden gelebt habe. Einmal will er sogar zu
den Faschisten tiberlaufen, was ithm dann aber nicht gelingt. Allerdings
formuliert er: ,,Ara sé que infinitament pitjors que les atrocitats contra el
Seu nom so6n les que es fan en nom Seu® (Sales, 2007a: 357). Mit dieser
Formulierung brandmarkt er die Untaten gerade der Franquisten, die ja die
Rechtgliubigkeit auf ihre Fahnen geschrieben hatten. Spiter — in den ithm
ebenfalls zugeschriebenen Aufzeichnungen, die unter dem Titel E/ vent de la
nit dem Roman als Fortsetzung beigefiigt sind — schreibt er, dass er junge
Seminaristen, die ihn in seiner Dorfpfarrei besuchten, vor dem von Rot
und Schwarz gleichermaflen ausgehenden Hal} warnte und ihnen Liebe
predigte. Zu dieser Zeit gesellt er sich auch zu Demonstrationen demokra-
tischer Priester, die in den sechziger Jahren in Barcelona fiir Aufsehen
sorgten. Diese Priester verteidigten Studenten und Arbeiter gegen die sie
folternde Polizei. Die bunteste Gestalt aus jener Clique junger Leute ist Juli
Soleras. Er steht den Anarchisten nah und gilt als der gebildetste von allen,
der sich in der Philosophiegeschichte und in simtlichen aktuellen geistigen
Strémungen auskennt und alle anderen auBlerhalb der Clique mit seinen
Ritseln, unzusammenhingenden AuBerungen und Paradoxa zur Ver-
zweiflung treibt. Immer wieder verschwindet er an der Front aus dem
Blickfeld seiner Freunde. Dann erfahrt man, dass er zu den Faschisten
tbergelaufen ist. Gegen Ende des Kriegs besinnt er sich jedoch und
empfindet den Gedanken als Schmach, als Sieger in Barcelona einmar-
schieren zu miissen. Er will noch einmal desertieren und wieder auf die
republikanische Seite wechseln, wird bei dem Versuch jedoch von dienst-
beflissenen Faschisten erschossen.

Die Menschenwiirde darf fiir Sales keine Ausnahme kennen. Das politi-
sche Grundproblem erblickt er darin, dass die Bevolkerung immer wieder
eine soziale Gruppe auswihlt, die sie zur alleinigen Ursache allen Ubels
erklirt und zum Objekt ihres Vernichtungswillens macht. ,,I’aristocrata, el
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burges, el capella, el semita, el feixista, el roig, no importa. Ja que és el
dolent, ell en té la culpa; ¢la culpa de que? ;De tot! Mori el burges, el cape-
lIa, el jueu, el feixista, el roig! {Visca la mort! [...] Sempre el mateix. La car-
nisseria® (Sales, 2007a: 460 f.). Humanitit muss allen Menschen entgegen-
gebracht werden, auch den Faschisten.

Der Autor bekundete seine Unabhingigkeit 1969 mit folgenden Wor-
ten: ,,Soy un escritor indefinible. No por modestia, mas bien al revés...
Siempre he tenido un cierto orgullo en ir por las mias... Ser francotira-
dor... que tira mas o menos bien, pero que tira solo® (zitiert nach Xavier
Pla in La Vanguardia, 9.3.2005). Obschon von der Seite der Besiegten aus
geschrieben, verfolgt sein Roman jedoch keine einer bestimmten politi-
schen Partei verpflichtete Propaganda. Juan Goytisolo urteilt: ,,Escrita por
un testigo del lado de los vencidos, no contenia ningin mensaje politico ni
se abandonaba a una facil exaltacion partidista. Hallaba en ella el mismo
dolor ante lo irremediablemente destruido que me conmovia en los poe-
mas de Las nubes, de Luis Cernuda, un dolor que sobrevivia a los caducos
ejercicios de propaganda de cualquiera de los dos bandos: no solo los de la
mediocre o miserable novela y poesfa de los heraldos de la Falange, sino
también, los mas dignos, de los escritores comunistas o republicanos® (La
Vangnardia, 9.3.2005).

Obwohl diese Haltung im Roman nicht eigentlich entfaltet ist, gibt sich
Sales als iiberzeugter Katalanist. Er hat den Burgerkrieg nicht nur als Aus-
einandersetzung zwischen rechts und links, sondern auch als Krieg Spa-
niens gegen Katalonien verstanden. Er war sehr empfindlich gerade
gegenliber den Attacken, die es seitens der spanischen Republikaner
gegentiber den Katalanen gab. Von der Pasionaria, die er als Neurotikerin
bezeichnet, tibetliefert er in einem Brief die AuBerung: ,,L.os nacionalismos
pequefio-burgueses son dignos del paredén® (zitiert nach Sales, 2007b:
350). In seinem Roman ldsst er den alten Anarchisten Milmanys dessen
Pazifismus wie folgt begriinden: ,,¢Defensar Madrid®? ¢El pop que ens
xucla la sang?** (Sales, 2007a: 277). Den spanischen Integralismus erachtete
er als den eigentlichen Feind. So schreibt er 1939 an Marius Torres:
»INomés ens hauria pogut salvar un alcament unanime del nostre poble que
des del mateix juliol del 1936 hagués posat a rotllo feixistes i anarquistes i
donat a la guerra que comencava I'inic sentit que podia legitimar-la, el de
guerra nacional per les llibertats de la nostra terra; tots ‘espantosament
units’, els catalans ens hauriem salvats com a tals fins i tot si perdiem la
guerra, que no és mai del tot perduda una guerra quan es fa netament, per
la patria. Aixi ho van fer els bascos...” (Sales, 2007b: 469). In diesem
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Zusammenhang ist auch seine Verlagsarbeit zu verstehen, die sich zum
Ziel gesetzt hatte, katalanischsprachigen Texten eine moglichst grofle Ver-
breitung zu sichern. Im Sinn einer utopischen katalanischen Gesellschaft,
die sich erst noch verwirklichen muss, diirfte es auch sein, dass Cruells am
Ende von E/ vent de la nit von seinem Vatetland triumt:

jOh, si aparegués aquella patria terrenal que somniavem, com un besllum de la celestial!
Somnis en veritat innocents, pero tan profundament arrelats en el nostre cor... [Retro-
bar la patria i la llibertat com qui retroba la casa dels avis després d’errabundejar anys i
més anys esgatriat i sense sostre! (Sales, 2007a: 762)

4

Im Zentrum des Romans steht die Suche nach einem intensiven Leben.
Intensitit ist bereits mit dem titelgebenden und den Roman leitmotivisch
durchziechenden Motiv einer immer wieder angestrebten Herrlichkeit anvi-
siert, die auf Erden freilich nie dauerhaft und mit Eindeutigkeit zu haben
ist. Soleras lebt solche Intensitit vor. Seinem sprudelnden Diskurs horen
die Freunde fasziniert zu, und er ist ein Intellektueller, der sich mit Auto-
ren und Strémungen der Vergangenheit und Gegenwart vollgesogen hat.
Von ihm heil3t es, dass er nicht alt werden will und einen frihen Tod in
Kauf nimmt — weil er die Glut der Jugendjahre nicht gemindert sehen will.
Auch der junge Llufs mochte intensiv leben. Nach dem Besuch einer
,buitrera®, eines Erdlochs in der aragonesischen Landschaft, in das todge-
weihte Tiere von der Bevolkerung hinabgestolen und den Aasgeiern zum
Fraf} Gberlassen werden, steigt in ihm gesteigerter Lebenswille auf. Ebenso
versplirt er nach einem Besuch in dem verwusteten Kloster, in dem die
Anarchisten die Mumien der Monche aus den Gribern geholt und zu einer
grotesken Szenerie vor dem Altar aufgestellt haben, den Impuls, das Leben
voll auszukosten. Inmitten des entbehrungsreichen Lebens an der Front
kommt er diesem Impuls nach, indem er seine erotische Empfinglichkeit
auslebt und sich ungeachtet seiner Beziehung zu Trini, die in Barcelona
den gemeinsamen Sohn hiitet, in dem Dorf, in dem seine Brigade statio-
niert ist, in eine verwitwete Schlossbesitzerin, die ,,carlana®, vetliebt.
Obwohl sie einige Jahre ilter ist als Llufs, wird immer wieder ihre erotische
Anziehungskraft auf ihn hervorgehoben: ,,Fs la dona més dona que he
conegut® (Sales, 2007a: 73), bekennt er. Spiter erinnert sich auch Cruells
an die Intensitit jener gemeinsamen Jahre, wobeli er das Argernis festhilt,
dass Krieg und Jugendzeit unaufléslich miteinander verbunden sind und
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die Kriegserfahrung damit unweigerlich auch eine Erfahrung der besten
Jahre ist:

Es amb vergonya que confesso no haver-me curat mai ni de la meva joventut ni de la
meva guerra. {Les duc, les duré sempre a la sang com una infeccié! Enyoro 'una i Ialtra
amb una recanca tan culpable com invincible... aquella olor de joventut i de guerra, de
boscos que cremen i d’herba xopa de pluja, aquella vida errant, aquelles nits sota les
estrelles quan ens adormiem amb una pau tan estranya; tot és despreocupacié en la
incertitud, jincerta gloria del cor i de la guerra quan tenim vint anys i la guerra i el cor
sén nous i plens d’esperancal (Sales, 2007a: 554 £.)

Der Intensitit des erfahrenen Lebens entspricht die Dichte der literari-
schen Beschreibung. Der Autor setzt geschickt Bildlichkeit ein: ,,Atenuat
per la distancia, el concert de morterassos 1 metralladores fa pensar en el
xup-xup d’una marmita que bull seguit i a tot foc* (Sales, 2007a: 148).
Auch fir die Natur findet er die treffende Bildlichkeit. Die atmosphirische
Besonderheit einer Sternennacht in der aragonesischen Landschaft
beschreibt er wie folgt: ,,A través de l'aire tan sec d’aquests deserts les
estrelles semblen ulls clars que us travessen com amb una rara perspicacia“
(Sales, 2007a: 148). Einen Grofiteil seiner Wirkung bezieht der Autor aus
der Setzung von Kontrasten. Dass die Menschen mit ihren Kriegshandlun-
gen in Natur eingelassen sind und Kriegserfahrung damit zur Natur-
erfahrung quersteht, verdeutlicht folgendes Zitat: ,,Els homes han deixat fa
estona de matar-se; només se sent la fressa a penes perceptible de la brisa
nocturna i la rialleta del gall carboner, al lluny, que sembla mofar-se de les
nostres victories* (Sales, 2007a: 149). Nach der Schlacht schreien die Ver-
wundeten auf dem Feld, aber die Bevolkerung geht wie jedes Jahr der
Safranernte nach, wobei sich ein dsthetisch reizvolles Bild ergibt: wihrend
man die Pflanzenstengel sammelt, werden die nutzlosen Bliten zu Tau-
senden in den Flull geworfen, der sich daraufhin violett firbt. In der Heili-
gen Nacht vernimmt Cruells Glockengeldut, das aus einem Dotf in Fein-
deshand heriibertont: Krieg und Frieden stehen einander gegentiber. Als
die republikanischen Soldaten gegen Ende des Kriegs schon auf dem
Rickzug sind, zeigt der Autor sie ausgehungert und verschmutzt in einem
verlassenen, menschenleeren Badehotel im Stil eines Schweizer Chalets
Rast machen; im fein eingedeckten Esssaal verschlingen sie das vertrock-
nete Brot und die Oliven, die sie andernorts erbeutet haben. Als Trini sich
heimlich taufen lidsst, feiert die Tochter der Anarchisten mit Katholiken,
die sich zumeist zum Faschismus bekennen; die Taufe findet in einem
Palast von Aristokraten statt, bei der ein bescheidener, aus der Kriegsnot
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geborener Toast auf elegantem Sevres-Geschirr gereicht wird. Die Leute in
Barcelona vergniigen sich damit, scharenweise ins Kino zu gehen, wihrend
an der Front der Krieg tobt. Auch ganze Figuren sind als Kontraste ange-
legt: Lamoneda, der verschlagene Pseudointellektuelle, mit dem Cruells in
E/ vent de la nit zu tun hat, ist Soleras als dessen Karikatur gegentiberge-
stellt. Dem von Cruells verehrten Pater Gallifa, der den Geist des Evange-
liums lebt und Schwarzen wie Roten gleichermaBen die letzte Olung erteilt,
steht Monsenyor Pinell de Bray, ein Verwandter von Cruells, gegeniiber,
der ein verbtrgerlichtes Christentum vertritt, den Luxus liebt und die
Fabrik einer bourgeoisen Familie segnet, die mit den Nationalsozialisten
sympathisiert.

Dem Kontrast verdankt auch eine bestimmte Passage viel, die im
Zusammenhang mit der Erzihlung vom Besuch der Frauen von Haupt-
mann Picé, Kommandant Rosich, Doktor Puig und der Lebensgefihrtin
von Llufs (wegen seiner erotischen Eskapaden mit der ,,carlana® ist das
Verhiltnis beider recht abgekiihlt) in einem Kriegswinter an der Front, an
der es fir ein paar Wochen gerade einmal still ist und im tbrigen auch
mehr zu essen gibt als im hungernden Barcelona. Die Frauen machen sich
zunachst einmal dadurch bemerkbar, dass sie die Hiuser, die die Soldaten
besetzt haben, neu kalken und innen mit aufgefundenen Gegenstinden
wohnlich gestalten oder Pullover fiir ihre Eheminner stricken. Der mit viel
Humor dargestellte Hoéhepunkt besteht in einem gemeinsamen Gala-
Essen, das zu Ehren der Patronin der Infanterie gegeben wird. Der erzih-
lende Cruells kommentiert: ,,Estic per pensar que a totes les guerres deu
ser aixf; aquells que’n han viscut els horrors i saben que els tornaran a viure
encara, en els moments de descans s’abandonen a les facécies més estdpi-
des® (Sales, 2007a: 441). Die Minner sind bei diesem Essen bemtiht, ihren
Frauen zu zeigen, dass sie Uber einen gepflegten Stil und gute Sitten vet-
fiigen; sie haben Meniikarten geschrieben und dabei auch angegeben, was
eigentlich zu einem gepflegten Essen gehort, an der Front aber nicht auf-
zutreiben war. Als Toast bringen sie den Wunsch aus, ihre Kinder — neben
der Tochter des Kommandanten ist auch der Sohn von Lluis und Trini
zugegen — mogen nicht zu Waisen werden. Sie sprechen immer mehr dem
Wein und spiter dem andalusischen Cognac zu, den man aus dem Nie-
mandsland zwischen den feindlichen Linien geholt hat, erzihlen prustend
schlipfrig-makabre Anekdoten oder drgern ihre Frauen mit intimen
Anspielungen. Am Ende ist von der Zivilisiertheit, der man sich eingangs
gerithmt hat, wenig mehr iibrig.
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5

Carme Arnau hat auf den prigenden Einfluss Kierkegaards auf dieses
Buch hingewiesen. Es ist jedoch angebracht, tiber Arnaus Hinweis hinaus
einen niheren Blick auf die einzelnen Aspekte dieser Beziehung zu werfen.
Zunichst: das vorangestellte Motto des Romans stammt aus der Schrift
Der Begriff Angst, die Kierkegaard dem Pseudonym Vigilius Haufnienses
zugeschrieben hat. Das Motto, das im Original auf die Schwierigkeiten der
Beschreibung einer im Erotischen mitwirkenden Angst bezogen ist, lautet
auf deutsch: ,,Vornehmlich mufl man hier die Vorsicht walten lassen, die
die Arzte benutzen, niemals den Puls zu beobachten, ohne sich zu sichern,
dal3 sie nicht ihren eigenen statt den des Patienten fithlen...* (Kierkegaard,
1991: 66). Das Zitat geht im Original weiter: ,,so muf3 man sich davor
hiiten, daf} die Bewegung, die man entdeckt, nicht die Unruhe des Beob-
achters ist gegenliber seiner Beobachtung.” Mit diesem Motto ermahnt
sich der Verfasser selbst, auf den Herzschlag der Wirklichkeit zu achten
und nicht eigene Regungen und Befindlichkeiten fiir die Objektivitit zu
nehmen. Auch wenn Sales einzelne Elemente seiner Biographie in den
Roman tbernommen hat (so geht Soleras etwa in gewissen Aspekten auf
Enric Usall zuriick, dem er im Heer begegnet war), will er ein kithler Beob-
achter bleiben.

Vor allem Soleras wandelt auf den Spuren des didnischen Philosophen.
Bei einer Versammlung von Studenten und Anarchisten apostrophiert
Soleras alle Anwesenden als ,,pobres kierkegaardians que som sense saber-
ho* (Sales, 2007a: 306) und definiert sich so auch selbst: ,,a mi no em sap
pas greu de definir-me com una modestissima gallina del corral de Kierke-
gaard; si hi ha algi que es pensi ser una aguila hegeliana o nietzscheana,
que em tiri el primer ou (Sales, 2007a: 307). Wirklichkeit ist fiir Kierke-
gaard ein Leben, das sich einer ein fiir allemal gegebenen, gesicherten
Deutung versagt. Gegen das Systemdenken, das er vor allem in Gestalt
Hegels brandmarkt, setzt er das Denken der Existenz. Wenig verabscheut
er so wie den Begriff der Weltgeschichte. Im Denken der Existenz folgt er
seinem Verstindnis des Christentums: Christus ist ,,kein tbergeschicht-
licher, in ewiger Prisenz als statisches Sein vorgestellter Gott, sondern ein
gewordener und immer neu werdender Gott* (Pieper, 2000: 8). Auch der
Mensch steht im konkreten Vollzug seiner Existenz. Soleras zieht aus die-
ser Binsicht den Schluss und zeigt, dass das der Zeit unterworfene Indivi-
duum niemals v6llig es selbst sein kann. Es wird immer wieder neu und ist
ganz erst in der Ewigkeit:
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El detall que em preocupa és el segiient: ¢som els mateixos al llarg de la vida? ¢Et sents
res de comu amb el nen de sis anys que eres ara en fa vint? Quan en tindras vuitanta —i
tot arribara—, ¢et sentiras res de comu amb el Lluis d’ara? :Que som, doncs? Rumia una
mica, per favor; fes un esfor¢: una pedra és sempre ella mateixa, la seva substancia no
varia per segles i mil-lenaris que passin, pero nosaltres... fins que I'eternitat ens canvii
en nosaltres mateixos... (Sales, 2007a: 199)

Subjektivitit ist Wahrheit. Soleras ist ein grofler Finzelginger; er geht
sozusagen das Wagnis ein, ein Einzelner zu sein. Kierkegaard schreibt:
»Denn ‘Menge’ ist Unwahrheit. Ewig, fromm, christlich gilt ndmlich das,
was Paulus sagt: ‘Nur einer gelangt zum Ziel’ [...] Das will besagen, ein
jeder kann dieser Eine sein, dazu wird ihm Gott helfen — aber nur Einer
gelangt zum Ziel; und das wieder will besagen, ein jeder soll mit ‘den
andern’ nur vorsichtig sich einlassen, wesentlich allein mit Gott und sich
selber reden — denn nur Einer gelangt zum Ziel ( zitiert nach Liessmann,
21999: 28). An anderer Stelle notiert er: ,,Ist die Menge das Bdse, ist es das
Chaos, das droht: so ist Rettung nur in Einem: der Einzelne werden, und
ist der rettende Gedanke: jener Finzelne™ (zitiert nach Liessmann, 21999:
37). Soleras radikalisiert diese Sichtweise, wenn er nur dem Ich Existenz
zuspricht: ,,¢Els altres? {Els altres no existeixen! Només existeix el jo; fora
del jo, només hi ha fantasmagoria® (Sales, 2007a: 654). Auch Cruells will
seinen Glauben alleine mit dem géttlichen Gegeniiber leben. Einmal hat er
eine Vision: er sieht den von ihm verehrten, verstorbenen Pater Gallifa,
wie er ihm auf der Stralle vorangeht und den Weg zu einem Beichtstuhl
zeigt; Cruells entscheidet sich aber dagegen, dieses Erlebnis publik zu ma-
chen und der Kommission zur Seligsprechung Gallifas mitzuteilen. Er will
auch ein Finzelner sein:

Pero no declararé, no, que el vaig veure aquell dia de Nadal; no diré, no, que se’'m va
aparéixer per guiar-me en silenci a través del Parallel fins als peus del confessionari de
Santa Madrona. Guardaré aixo per a mi tot sol; ningt fora de mi no n’ha de fer res. ¢A
qui importa la meva historia? (Sales, 2007a: 624)

In Kierkegaards Werk steht beides einander gegeniiber: erbauliche
Schriften und die Verteidigung skrupelloser Sinnlichkeit. Fir Kierkegaard
gehort der Widerspruch wesentlich zum Denken: ,,Jedoch soll man vom
Paradox nichts Schlechtes denken, denn das Paradox ist die Leidenschaft
des Gedankens, und der Denker, der ohne das Paradox ist, der ist wie ein
Liebhaber ohne Leidenschaft: ein mittelmdBiger Patron® (Kierkegaard,
1976: 48). Soleras bekennt sich trotz seiner Zweifel zu einer starken Gliu-
bigkeit — ,,en el fons séc un devot com una casa® (Sales, 2007a: 203) —,
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aber er liest auch pornographische Biicher, besucht das Rotlichtviertel in
Barcelona und sammelt sexuelle Perversionen.

Wie fiir Kierkegaard, so ist auch fiir Soleras der erotische Augenblick
mit Angst verbunden.

Von Angst ist fiir den Didnen die inmitten von Naturhaftigkeit sich
ereignende Erfahrung der Moglichkeit eines Hoheren und Geistigen
geprigt. Liselotte Richter schreibt in ihrem Kierkegaard-Kommentar: ,,In
der Angst — sowohl der bleibenden verborgenen Angst, welche macht, daf3
der Mensch eigentlich niemals richtig froh ist, wie der plotzlich hervor-
brechenden Angst — wird der Mensch erschreckt iiber seine Stellung im
Dasein, umgeben von Naturmichten im Aufleren und in seinem eigenen
Inneren, aber er vernimmt gleichzeitig durch den Schmerz der Angst
gleichsam einen héheren Zusammenhang, der im Angstaugenblick sich in
ihm zu manifestieren sucht. Es wird dadurch ein Strahl von Licht aus
héheren Regionen in die Seele geworfen® (gpud Kierkegaard, 1991: 179). In
der Sinnlichkeit taucht Angst als Einbruch der Méglichkeit von Ewigkeit
auf. Richter fithrt weiter aus: ,,Wenn die Menschen, zuerst Adam und Eva,
in der Versuchung den Teil der Ewigkeit ahnen, der in ihnen ist, dann wird
ithnen schwindlig, und sie greifen nach einem Halt — ihrem irdischen Teil,
ithrer Zeitlichkeit. Damit haben sie gestindigt® (apud Kierkegaard, 1991:
180). Soleras macht eben diese Angsterfahrung. Er berichtet Lamoneda,
dem er in der franquistischen Armee begegnet, er habe einmal eine Frau
verfithrt und vor dem letzten Schritt gestanden, sie zu der seinen zu ma-
chen. In diesem Augenblick tut er einen schwindelnden Blick jenseits der
Zeitlichkeit und riickt von seinem sinnlichen Vorhaben ab: ,,Es que aquell
instant em va fer por; de sobte, quan el tenia alla mateix, en vaig sentir tot
el terror. Perque aquell instant és una bufada d’eternitat; i P'eternitat és
esglaiosa (Sales, 2007a: 664). Soleras beschreibt Lamoneda diesen Augen-
blick mit folgenden Worten: ,,Tu no ho comprens, Lamoneda |[...]; estas
ficat dins el temps com el peix dins I'aigua, incapa¢ de comprendre que hi
hagi res més. Pero jquin aire lliure es respira, a foral El péndol es detura:
eternitat™ (Sales, 2007a: 664).

In diesen Zusammenhang gehort, dass Soleras nicht heiraten will.
Schon als Knabe hat er sich den seiner Zukunft geltenden Heiratsplinen
der Erwachsenen widersetzt; spiter dullert er, Genies wie er taugten zur
Ehe nicht. Die Ehe impliziert fiir ihn offenkundig zu viel Akkomodation
und Ablenkung. In diesem Sinn duB3ert sich auch Kierkegaard:
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Es konnte mir [...] niemals einfallen, mich zu verheiraten, die Aufgabe, Christ zu wer-
den, ist so ungeheuer, wie sollte es mir dann beikommen, mich auf diesen Aufenthalt
einzulassen, wie sehr auch die Menschen ihn, besonders in einem gewissen Alter, als die
héchste Gliickseligkeit hinstellen und ansehen! Aufrichtig gesprochen, ich begreife
nicht, wie es irgendeinem Menschen einfallen kann, das Christsein mit dem Verheiratet-
sein vereinbaren zu wollen, dies wohlgemerkt so verstanden, daf3 ich dabei nicht an
jemanden denke, der z.B. schon verheiratet wire und Familie hitte, und nun in diesem
Alter erst Christ wirde, nein ich meine, wie jemand, der unverheiratet ist und von sich
sagt, er sei Christ geworden, wie er darauf verfallen kann, sich zu verheiraten. (zitiert
nach Adorno, 1979: 243)

Sokrates war fiir Kierkegaard ein wichtiger Bezugspunkt. Der Grieche
war ihm Vorbild als Maieutiker. Soleras als Kierkegaardianer will ebenfalls
kein Wissen vermitteln, sondern zu Fragen und Nachdenken anregen. Er
zielt nicht auf fixe Wahrheiten ab, sondern auf die Selbstwerdung der
anderen; er stellt zwar keine Fragen, provoziert sein Gegeniiber aber im-
mer und wartet auf seine Antwort. Wie Sokrates verzichtet Soleras auf das
Schreiben und setzt alles auf das Gesprich (sein karikatureskes Pendant
Lamoneda schreibt dagegen, jedoch in monotonem, geistlosem und aufge-
blasenem Stil).

Der Mangel an Phantasie ist fiir Kierkegaard charakteristisch fir den
Spieibiirger. Er schreibt: ,,Ohne Phantasie, die dem Spieibiirger stets
fehlt, lebt er dahin in einem gewissen alltdglichen Inbegriff von Erfahrun-
gen, wie es so hergehe, was da moglich sei, was da zu geschehen pflege,
moge der SpieBbiirger im Ubrigen Bierzapfer oder Staatsminister sein‘
(zitiert nach Wesche, 2003: 34). Phantasie gilt dem Philosophen sogar als
gleichgeordnet neben Denken und Gefiihl, womit er bemerkenswerter-
weise, wie Annemarie Pieper feststellt, eine antilogozentrische Position
vertritt. Er notiert: ,,In bezug auf die Existenz steht das Denken gar nicht
héher als die Phantasie und das Gefiihl, sondern ist diesen nebengeordnet*
(zitiert nach Pieper, 2000: 52). Fur Soleras rangiert die Phantasie dhnlich
hoch. Er selbst ist ein Mensch mit gro3er Phantasie und Imagination; er
kann sich sehr gut, hei3t es einmal, in andere hineinversetzen. Die Marxis-
ten kritisiert er, weil sie sich der Imagination begeben, Imagination aber
zentral fir das menschliche Leben ist. Er meint zu Lluis: ,,Els marxistes...
mmm... No sén més que hegelians, perod hegelians d’esquerra; és a dir, que
han suprimit de Hegel tot allo que tenia d’imaginacié. Ara bé, no et fifs mai
de gent sense imaginacid, creu-me; ja t’he avisat altres vegades™ (Sales,
2007a: 205).
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Fir Kierkegaards Pseudonym Climacus ist Humor ein zentrales
menschliches Verhalten. Er entsteht angesichts der UnverhiltnismiGigkeit
von Ewigem und Empirischem. ,,Der Humorist setzt immerzu |[...] die
Gottesvorstellung mit etwas Anderem zusammen und treibt den Wider-
spruch hervor...“ (Kierkegaard, 1976: 698 f.). Humor ist die Fihigkeit,
Widerspriiche aufzuzeigen, und entstammt insbesondere auch dem
Bewusstsein menschlicher Schuldhaftigkeit. Annemarie Pieper restimiert:
,,Der Stinder, der sich alles verscherzt hat, hat nichts zu lachen. Wenn er in
dieser Situation, in der sich jede Anspruchshaltung verbietet, trotzdem
nach einem uniiberbietbaren Gliick verlangt, ist dies unendlich komisch
und — um der damit verbundenen AnmafBiung die Spitze zu nehmen — nur
humoristisch beschreibbar® (Pieper, 2000: 99). Wie der Imaginationslosig-
keit zeiht Soleras die Marxisten als Linkshegelianer auch der Humorlosig-
keit. Sie wollen ihre eigene Weisheit absolut setzen und tibersechen dabei
den eigenen empirischen Charakter, die eigene Relativitit. Soleras warnt:
»oense imaginacié no hi pot haver sentit de 'humor; de la mateixa manera
que tallarien el coll a mitja humanitat per imposar Das Kapital com a lectura
obligatoria a totes les classes de parvuls, qualsevol dia seran capacos de
dedicar-se a 'erudicié exhaustiva™ (Sales, 2007a: 205).

Das existierende Subjekt muss in jedem Augenblick seiner Selbstwer-
dung durch Entscheidung Grund seiner Identitit legen. Das Subjekt ent-
steht, indem es sich entscheidet und damit seine Freiheit in immer neuen
Anldufen verwirklicht. Das Héchste ist dabei die Entscheidung, Christ zu
werden; sie hat weitaus mehr Gewicht als der Umstand, Christ zu sein. ,,In
einem christlichen Land [und es ist doch die Frage, ob nicht etwas Sophi-
stisches darin liegt, das Pridikat ‘christlich’ ohne weiteres mit so abstrakten
Bestimmungen wie: Land, Staat, Volk, Reich zusammenzusetzen, welche
die Bestimmung der personlichen Individualitdt und Subjektivitit und Ein-
zelheit Uberfliegen] besteht fiir jeden die gefahrvolle Moglichkeit, der
héchsten Entscheidung verlustig zu gehen: Christ zu werden. Ob es nun
ein reiner Sinnenbetrug ist, dal} ein Mensch sich einbildet, ein Christ zu
sein, oder ob er durch eine strenge christliche Erziehung einen entschei-
denden Eindruck vom Christlichen bekommen hat — es gilt gleich voll fiir
beide: Christ zu werden* (Kierkegaard, 1977: 517). Im Roman ist es Trini,
die am deutlichsten den Erweis der Freiheit in der Entscheidung fir das
Christsein verkérpert. Zum Pathos der Entscheidung gehéren bei Kierke-
gaard auch die Begriffe des Augenblicks und des Sprungs. Das Héchste, in
dem die Innerlichkeit eines existerenden Subjekts zum Ausdruck kommen
kann, ist die Leidenschaft; diese realisiert sich aber nur im Augenblick. Der
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Sprung ist die ,Kategorie der Entscheidung® (zitiert nach Liessmann,
21999: 106); er ist intensivster Ausdruck der Freiheit und kann den Sprung
in die Stinde, den Glauben oder das Unbekannte bedeuten; er transzendiert
die Vernunft. Der Existentialismus hat in Anlehnung an Kierkegaards
Sprung dann die nicht begriindbare Tat gefeiert. Wie Llufs Gberliefert, war
der Anarchismus fliir Soleras ein bloBer Einfall, den er letztlich nicht
begrindet hat: ,,jl’anarquisme! Si i digués que tot ha vingut d’'un acudit
d’en Soleras, que en el fons I"anic que busca és divertir-se...* ( Sales,
2007a: 96). Soleras nimmt sich immer wieder seine Freiheit; er lduft erst zu
den Faschisten iiber und will gegen Kriegsende wieder zu den Republika-
nern zuriickkehren.

Kierkegaard ist der herrschenden Kirche in Didnemark gegentiber kri-
tisch eingestellt. Er sucht eher den urspriinglichen Geist des Evangeliums
und notiert einmal: ,,In der prichtigen Schlosskirche tritt ein stattlicher
Hofprediger, der Auserwihlte des gebildeten Publikums, vor einen auser-
wihlten Kreis von Vornehmen und Gebildeten und predigt geriihrt iiber
die Worte des Apostels: Gott erwihlte das Niedere und Verachtete. Und
da ist keiner, der lacht™ (zitiert nach Pieper, 2000: 20). Kritik der herr-
schenden Kirche als Kritik der Herrschenden in der Kirche ist auch Sales’
Sache. Cruells hat eine Tante, die offiziell zwar arme Priesterseminaristen
unterstiitzt, fur die eigene Familie aber nicht will, dass der Neffe sich mit
der Unterschicht abgibt und Arbeiterpriester wird. Cruells macht dann
aber genau dies, d.h. er geht als Priester zunichst in ein Arbeiterviertel,
dann in ein abgelegenes Dorf.

Fir Kierkegaard ist der christliche Glaube an das Sacrificium intellectus
gebunden. Er lisst sein Pseudonym Climacus von der ,,Kreuzigung des
Verstandes durch den Glauben® sprechen (zitiert nach Pieper, 2000: 88).
Der Glaube an das Kreuz ist absurd. Cruells notiert in diesem Sinn:
»dAquesta absurditat, la follia de la Creur El cristianisme és estrany, el cris-
tianisme és absurd — 1 estrany i absurd com és, és "anica resposta” (Sales,
2007a: 464).

Der Ekel tibers Dasein ist ein vor allem im Existentialismus entwickel-
tes Gefthl. Doch auch Kierkegaard hat sich schon in dieser Richtung
geduBert: ,,Mein Leben ist bis zum AuBersten gebracht; es ekelt mich des
Daseins, welches unschmackhaft ist, ohne Salz und Sinn... Wo bin ich?
Was hei3t denn das: die Welt? Was bedeutet dieses Wort? Wer hat mich in
das Ganze hineinbetrogen, und ldsst mich nun dastehen? Wer bin ich? Wie
bin ich in die Welt hineingekommen; warum hat man mich nicht vorher
gefragt, warum hat man mich nicht erst bekannt gemacht mit Sitten und
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Gewohnheiten, sondern mich hineingestukt in Reih und Glied als wire ich
gekauft von einem Menschenhindler? ... An wen soll ich mich wenden
mit meiner Klage?* (zitiert nach Liessmann, 21999: 781.). Soleras empfindet
dem Leben gegentiber ebenso Befremdung und Unverstindnis. Angesichts
von Obszonitit und Makabritit des Lebens sagt er zu Llufs:

Escolta, Llufs, set penses que vas néixer d’una altra manera que tothom? ¢I que no aca-
baras com tots els altres, fet una indescriptible porqueria? Ja ets prou gran per saber-ho:
I’entrada obscena, la sortida macabra. L’entrada gratis, la sortida a garrotades. Creu-me:
val la pena de llancar un gargall ben espes 1 amb tota la furia mentre encara hi som a
temps. [...] Potser et trobes bé en aquest mén, potser t’hi sents com a casa teva; potser
no has tingut mai la sensacié de ser-hi un estranger. Potser vius la teva vida, tu, com
tants altres imbecils; potser jo séc Ianic que viu la vida de qui sap qui, una vida que no
em ve a la mida, una vida que m’és estranya. (Sales, 2007a: 40)

In seiner Krankheit zum Tode gibt Kierkegaard folgendes Beispiel fiir
einen Verzweifelten:

Wenn so z.B. der Herrschsiichtige, dessen Losung es ist ‘entweder Caesar oder gar
nichts’, nicht Caesar wird, dann verzweifelt er dartber. Aber dies bedeutet etwas ande-
res: daf3 er, eben weil er nicht Caesar geworden, es nun nicht aushalten kann er selbst zu
sein. [...] Was ihm das Unertrigliche ist, ist in einem tieferen Sinne nicht dies, dafB} er
nicht Caesat ward, sondern dies Selbst, welches nicht Caesar geworden, ist ihm das Un-
ertrigliche, oder noch richtiger, was ihm das Unertrigliche ist, ist dies, dal3 er sich selbst
nicht loswerden kann. Wire er Caesar geworden, so wite er verzweifelt sich selbst los-
geworden; aber nun ward er nicht Caesar, und kann verzweifelt sich selbst nicht los-
werden. (Kierkegaard, 31985: 15)

Soleras ist ein Verzweifelter, der nicht sein will, der er ist, und nicht sein
kann, der er sein will. Er ist derart radikal ein Scheiternder, dass er sich
nicht einmal téten kann. Er lebt in der Verzweiflung, sich nie loswerden zu
kénnen: ,,Si no m’ha vagat mai de suicidar-me és perque prefereixo ser un
suicida fracassat, jel fracas fins en el suicidil* (Sales, 2007a: 487).

Albert Camus hatte ein gespaltenes Verhiltnis zu Kierkegaard. Er hat in
ihm einen Gleichgesinnten gesehen, der die Qualen der kontingenten
Existenz auf sich genommen hat, aber er hat ihm zugleich Verrat am Men-
schen vorgeworfen, da er die Anspriiche der Vernunft einem irrationalen
Glauben geopfert habe. Auch Soleras kennt beides: die permanente Het-
ausforderung der Existenz wie den Anker des Glaubens. Trotzdem gilt,
was Camus Uber Kierkegaard schreibt, mutatis mutandis auch fir Sales’
Figur: ,Kierkegaard, vielleicht der fesselndste von allen, tut wenigstens
teilweise mehr, als das Absurde nur zu entdecken: er lebt es. [...] Ein Don
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Juan des Erkennens, bedient er sich zahlreicher Pseudonyme und Wider-
spriche und schreibt gleichzeitig die ‘Erbaulichen Reden’ und jenes Hand-
buch eines zynischen Spiritualismus, das ‘“Tagebuch des Verfithrers’. Er
lehnt jeden Trost ab, jede Moral und alle beruhigenden Grundsitze. Er
trachtet nicht danach, den Schmerz, den der Stachel in seinem Herzen ver-
ursacht, zu lindern. Im Gegenteil: er weckt ihn und stellt mit der verzwei-
felten Freude eines freiwillig Gekreuzigten Stiick fiir Stiick, klar, ablehnend
und possenhaft, eine Kategorie des Dimonischen auf. Dieses empfind-
same und gleichzeitig grinsende Gesicht, diese Kapriolen, denen ein Schrei
aus tiefster Seele folgt, sind der absurde Geist selber im Kampf mit einer
Wirklichkeit, die stdrker ist als er” (zitiert nach Pieper, 2000: 145). Lluis
teilt eine dhnliche Einschitzung, wenn er Soleras zu jenen zdhlt, die sich
auf der Suche nach Schonheit leidenschaftlich verzehren, dabei aber an
kein Ziel gelangen wollen, weil sie mit Haut und Haar Suchende sind. Sie
suchen nicht das Wasser, sondern den Durst:

Sén com llenya molt seca i és per aixo que ctemen fins a consumir-se del tot, és també
per aix6 que sempre tenen la mort davant dels ulls com un mirall. Es per aixo, perqué
en senten la fugacitat vertiginosa (sc. de la bellesa), que cremen d’aquesta set sense nom
precis, amor, joventut, sang calenta i perfumada, incerta gloria. N’hi ha, i en Soleras
n’era un, que estimen tant aquesta set que atriben a morir de set abans que agenollar-se
humilment als peus de la font i beure... jfugen de la felicitat com si els fes horror! No
sén homes d’amor siné de passid; el que busquen no és I'aigua sino la set. (Sales, 2007a:

680)

6

Obwohl der Autor aus seinem christlichen Glauben keinen Hehl macht,
behandelt er seine Figuren tolerant und ldsst dem Menschlichen Raum. Er
will Menschen eher in ihrer Komplexitit erfassen als verurteilen. Dem an
der Front stationierten jungen Lluis wird die Anschauung der erhabenen
Sternenpracht zum Gottesbeweis, aber er hilt sich keinesfalls an das
sechste Gebot; als er spiter nach Chile auswandert, wird er zum mit sich
selbst zufriedenen Nudelfabrikanten, der keinen Sinn mehr fiir das Uber-
natiirliche hat, in seiner Grof3ziigigkeit aber durchaus noch zur Glite fihig
ist (vgl. Sales, 2007a: 676). Soleras ist von Zweifel geplagt; er liebt, heil3t es,
eher den Durst als die Quelle, d.h. ihm ist mehr daran gelegen, das subjek-
tive Bediirfnis zu spiiren als Objektivitit beanspruchenden Glaubenssitzen
zu folgen. Der Priester Cruells verliert eine Zeitlang seinen Glauben und
lebt mit einer Prostituierten zusammen. Trini lasst sich zwar taufen, ist
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aber gegen das Sakrament eingestellt und vertritt darin eine eher aufge-
klirte Position:

Pero el baptisme... que vols que t’hi digui. Que tirant-li una mica d’aigua al cap acom-
panyant-ho d’unes paraules magiques obtenim que se salvi algi que, si no, es condem-
naria, ¢és que realment queda encara ningd capag de creure una tal... bestiesa? Perdona,
petro bé t’he de dir les coses tal com les sento. (Sales, 2007a: 226)

Aullerdem bekennt sie, dass sie sich weniger aus innerem Antrieb als auf
Dringen von Soleras und aus Rebellion gegen ihre Mutter, die ihr immer
Trinis Bruder vorgezogen hat, hat taufen lassen. Trini verspiirt nach der
Taufe nicht die ibernatiirliche Freude, die die religiGsen Biicher lehren,
sondern Freude tber ihre Schlechtigkeit:

L’anic de semblant a aquella ‘alegria sobrenatural’ que diuen els llibres de religié no ho
vaig sentir fins alguns dies després veient com el nostre bateig xocava a la meva mare.
Vaig assaborir sense remordiments aquest intens plaer tot fet de dolenteria i ara tho
confesso sense vergonya. (Sales, 2007a: 242)

Selbst der als Heiliger verehrte Pater Gallifa ist Giberaus tolerant; er will
Lluis nicht etwa bekehren, sondern beschwort thn, am Glauben tiberhaupt,
d.h. in seinem Fall am Glauben an den Anarchismus — auch die Sozial-
enzykliken der Pipste, bekennt er verschmitzt, tragen einen gewissen anar-
chistischen Charakter —, und an der Liebe zu Trini, die ja keine durch
Sakramente abgesegnete Licbe ist, festzuhalten. AuBlerdem macht er, wie
gesagt, zwischen Rechten und Linken keinen Unterschied, wenn er ihnen
die letzte Olung erteilt. Diesem Glauben — ,,que també té per nom amor i
esperanga® (Sales, 2007a: 760) — sind Orthodoxie und Dogma weitgehend
fremd. Sales — und das haben wir bereits anlisslich des Vergleichs mit
Kierkegaard gesehen — will einen theologischen Glutkern bewahren, der
frei von Machtanspriichen und Hierarchien ist.

Zwei theologische Motive nehmen in diesem Roman einen zentralen
Platz ein: die Herrlichkeit und das Kreuz. Zunichst geht es um eine sidku-
lare Hertlichkeit: als Macia 1931 die katalanische Republik ausruft, empfin-
den die jungen Leute dies als eine Herrlichkeit, die thnen die Verbriidderung
aller Katalanen zu feiern gestattet. ,,jQuina gloria la d’aquell 14 d’abrill
(Sales, 2007a: 270). Es ist aber nur eine ,,gloria incerta®, weil die damalige
Freude innerhalb weniger Jahre den Schrecken des Biirgerkriegs Platz ma-
chen musste. Den Ubergang von der Jugendhoffnung auf sikulare Herr-
lichkeit zur christlichen Hoffnung zeigt folgende Passage, die von den Ein-
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sichten des Alterwerdens handelt: ,,Comencem el cami de baixada i sentim
desesperadament que ‘nous étions nés pour quelque chose de mieux’, jper
conquerir el mén! Nascuts per conquerir la gloria, la gloria és el nostre fi;
pero no la del mén. No la del moén, que és vanagloria; una altra gloria, la de
debo, perod no hi podem anar amb les nostres soles forces® (Sales, 2007a:
748). In der Theologie dieses Buchs nimmt das Kreuz jedoch den Vorrang
ein. Es endet mit einem Anklang an neutestamentliche Formulierungen:
,»Mihi absit gloriari nisi in Cruce Domini Nostri Iesuchristi. Die Herrlich-
keit soll allein im Kreuz Christi gesucht werden. Christus wird nicht als
Allmichtiger gefeiert. Im Kreuz findet die Menschwerdung Gottes ihre
letzte Konsequenz. Sales wendet sich dabei besonders deutlich gegen die
Identifikation von Christentum und Franquismus und betreibt stattdessen
die Identifikation Christi mit dem geschlagenen Katalonien. Cruells sieht
auf dem Riuckzug Christus als Vetlierer vor sich. Die Soldaten ziehen als
Verlierer des Birgerkriegs ab und singen zum Abschied von ihrer Heimat
das Virolai, den von Jacint Verdaguer gedichteten Hymnus auf die Mutter-
gottes von Montserrat, die Ikone Kataloniens:

Doblegat també sota un pes, el de la creu, marxava davant nostre vencut entre els ven-
cuts, com mostrant-nos el cami del fracas; solidari de tots els dolors, de totes les derro-
tes, de totes les vergonyes. Arrossegava els peus descalgos i sagnants i no séc jo sol que
el veia en aquells dies; jquants ulls van obrir-se aleshores per veure’ll {Com podtia obli-
dar mai aquell moment, quan ja arribats a la carena dels Pirineus i mirant alla al lluny la
gran plana amb tot de pobles i ciutats que fumejaven, com un adéu a la patria crucifi-
cada que anavem a abandonar vam entonar el Virolai! (Sales, 2007a: 463)

Als moglicher Bezugspunkt fiir Sales’ theologische Ausrichtung lisst
sich Carles Card6 (1882—1958) nennen, den er in seinen Briefen erwihnt,
den er kennengelernt und dessen Werk er im Verlag Ariel betreut hat.
Card6 war Schriftsteller und Priester, der 1936 ins Exil gegangen war und
einen sozial engagierten, katalanischen Katholizismus propagierte und
gegen die Franco ergebene spanische Kirche eingestellt war. Auch Cardo
stellt das Martyrium ins Zentrum des christlichen Glaubens — es gilt ihm
als hochster Beweis der Liebe — und schreibt: ,,Els grans dolors, sobretot
morals, sé6n el dot dels sants en aquest mon, i és amb 'energia divina del
sofriment que obtenen de Déu el perdd i la salut per als germans.
I’Església perpetua en els seus sants el Crist sofrent® (zitiert nach Arnau,
2003: 170).

Mit der Kreuzestheologie tibernimmt Sales freilich ein zentrales christ-
liches Element, das im katholischen wie im protestantischen Bereich glei-
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chermallen vertreten wird. Zunichst ist an die mittelalterliche Kreuzes-
mystik zu denken. ,,Diese Passionsmystik war und ist in einem untberseh-
baren Mafle Laienfrommigkeit im Christentum. Sie ist nachweislich die
Frommigkeit der Armen und Kranken, der Bedriickten und Unterdriick-
ten. Der ‘Gott’ der Armen, der Bauern und Sklaven ist stets der leidende,
arme, schutzlose Christus gewesen, wihrend der Gott der Reichen und
Herrschenden meistens der Pantokrator, der himmlisch herrschende
Christus war. Diese Passionsfrommigkeit ergriff im Spédtmittelalter das
christliche Volk in Europa® (Moltmann, 1972: 48). Edith Stein deutet die
Theologie des San Juan de la Cruz wesentlich als Theologia crucis, wenn
sie Uber die ,,Noche oscura® schreibt und dabei das Martyrium des in
Toledo eingekerkerten Heiligen hervorhebt:

Kein Menschenherz ist je in eine so dunkle Nacht eingegangen wie der Gottmensch in
Gethsemani und auf Golgatha. In das unergriindliche Geheimnis der Gottverlassenheit
des sterbenden Gottmenschen vermag kein forschender Menschengeist einzudringen.
Aber Jesus selbst kann auserwihlten Seelen etwas von dieser Bitterkeit zu kosten geben.
Es sind seine treuesten Freunde, denen er es als letzte Probe zumutet. [...] Das ist die
grofie Kreuzeserfahrung von Toledo: duflerste Verlassenheit und eben in dieser Verlas-
senheit die Vereinigung mit dem Gekreuzigten. (Stein, 22004: 25)

Auch Kierkegaard ist ein Theologe des Kreuzes. An Luther ankniipfend,
fiir den sich Gott allein im Gekreuzigten mitteilte und nicht in den scho-
lastischen Spekulationen tiber die gottliche Allmacht, schreibt er:

Von Jesus Christus kann aber doch wohl niemand sagen, daf3 er ihn erst kennengelernt
habe, nachdem er in die Herrlichkeit gekommen war, indem jeder, der ihn kennenlernt,
ihn in der Niedrigkeit kennenlernt, und wenn er ihn in Wahrheit kennenlernt, lernt er
ihn zuerst in der Niedrigkeit kennen. Niemand kann aulerdem in Wahrheit sagen, es sei
unmoglich, seine Niedrigkeit mit ihm zu teilen, da diese ja nun einmal voriber sei, und
zwar seit langem. Nein, wenn du mit ihm in seiner Erniedrigung gleichzeitig wirst, und
dieser Anblick dich dazu bewegt, mit ihm zu leiden, so wird dir schon Gelegenheit
genug gegeben werden — dafiir wird er dir biirgen —, dhnlich wie er zu leiden [...].
(Kierkegaard, 1977: 186 f.)

Und Bonhoeffer als Zeitgenosse Sales’ notiert in einem Brief aus dem
Gefingnis kurz vor seiner Hinrichtung durch die Nationalsozialisten:
,»Gott 1Bt sich aus der Welt herausdringen ans Kreuz, Gott ist ohnmich-
tig und schwach in der Welt und gerade und nur so ist er bei uns und hilft
uns. Es ist nach Matth. 8,17 ganz deutlich, da3 Christus nicht hilft kraft
seiner Allmacht, sondern kraft seiner Schwachheit, seines Leidens!... nur
der leidende Gott kann helfen... Das ist die Umkehrung von allem, was
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der religise Mensch von Gott erwartet. Der Mensch wird aufgerufen, das
Leiden Gottes an der gottlosen Welt mitzuleiden® (zitiert nach Moltmann,
1972: 49).

Sales vertritt einen offenen Katholizismus. Das zeigt sich zum einen an
seiner Bewunderung fir den Auflenseiter Teilhard de Chardin, zum ande-
ren an seiner Nihe zu dem Protestanten Kierkegaard. Trini ldsst er sogar
einen klaren 6kumenischen Impuls aussprechen. ,,Catolic... ¢que significa?
No diguem catolic; diguem cristia, que és més ample® (Sales, 2007a: 488).
Einmal findet sich im Roman sogar ein kryptoprotestantisches Element.
Bekanntlich wird das alttestamentarische Bilderverbot im reformierten
Protestantismus eines Zwingli und Calvin fortgesetzt (Luther hat zu den
Abbildungen des Gottmenschen ein eher ambivalentes Verhiltnis). Pro-
testantische Innerlichkeit steht gegen katholische Sinnenfreude. Cruells
liebt ein schlichtes Kreuz in seiner Kirche, das provisorisch angebracht
wurde, das er nun aber nicht mehr gegen eines mit bildlicher Darstellung
auswechseln will:

A la paret, nua, sobre Ialtar, després de la guerra van posar provisionalment una gran
creu feta de dos troncs de pi a penes desbastats, sense imatge; era, com dic, una cosa
provisional, mentte es procedia a encarregar imatges noves en substitucié del retaule
cremat. Els anys han anat passant, vet aqui que ja en fa trenta i la cosa segueix igual;
estimo aquesta creu gran i basta més que tota altra imatge que puguin fer els homes.
(Sales, 2007a: 697)

7

Sales duflert sich an zwei Stellen seines Romans zu der Méglichkeit des
menschlichen Eingedenkens an Verstorbene. Beide Male zeigt er sich die-
ser Moglichkeit gegeniiber voller Skepsis. Beim ersten Mal ist es Soleras,
der diese Skepsis artikuliert. Obwohl er sich zunichst mit dem Projekt
getragen hat, ein Buch zu schreiben, gibt er es dann auf, weil ihm die
Hoftnung auf literarischen Ruhm absurd erscheint. Er rechnet Lluis vor:
wenn, was wahrscheinlich ist, alle dreitausend Jahre eine Gré3e wie Dante
erscheint und ein Werk wie die Dwina Commedia schreibt, dann zihlt die
Weltliteratur nach dreitausend mal dreitausend Jahren dreitausend Figuren
wie Dante. Niemand mehr wird Dante und seine Nachfahren lesen: ,,De
manera que el pobre Dant, sense adonar-se’n, acabara arraconat en unes
immenses golfes plenes de llibres tan bons com el seu i que no llegira
ningy, ¢qui podria llegir tants milions de genis?* (Sales, 2007a: 193). Man
muss nur einen geniigend langen Zeitraum ansetzen — und das Leben auf



Wer war Joan Sales? Hinweis auf einen Autor 111

Erden kennt solche Zeitriume —, um auch der Hoffnung auf die Dauer
literarischen Ruhms den Wind aus den Segeln zu nehmen. Soleras weist
tberdies darauf hin, dass den groflen Autoren der Vergangenheit in der
Gegenwart meist keine Gerechtigkeit widerfihrt — er erinnert an die gip-
serne Dantebuste, die die Gattin des Nudelfabrikanten Eusebi, des Onkels
von Lluis, diesem Onkel zu Dekorationszwecken ins Buro gestellt hat,
wihrend er selbst mit dieser Biiste nichts anfangen kann. Auf die Frage,
worin denn die wahre Herrlichkeit bestehe, antwortet Soleras: ,,La guerra i
I'amor, jmatar i el contraril No n’hi ha d’altra...* (Sales, 2007a: 194).

Das zweite Beispiel ist Cruells in den Mund gelegt. Er sieht keine
Grundlage fiir die Hoffnung, die Menschen kénnten ihresgleichen geden-
ken, und setzt seine Hoffnung auf eine Instanz des Eingedenkens allein auf
Gott. ,¢Per que voldriem viure en la memoria dels homes, que no en
tenen? ¢Es que per arribar a viure en la memoria dels homes, que no en
tenen ni h’han tingut mai, acceptariem de ser esborrats de la de Déu?*
(Sales, 2007a: 748). An dieser Stelle ldsst sich selbstverstindlich einwenden,
dass die fromme Gewissheit vom blo3en Wiinschen nicht zu unterschei-
den ist. Damit bietet Sales” Glaube der Religionskritik natiirlich eine Breit-
seite. Allerdings scheint der Verfasser sich dieser Kritik bewusst zu sein; er
sucht ihr zuvorzukommen und den Einwand des christlichen Infantilismus
zu entkriften, indem er Trini diese Kindlichkeit geradewegs eingestehen
lisst: ,,cQue importa que les figuracions que ens fem d’aquest moén invisi-
ble que ens sosté siguin tan puerils; és que som, és que podem arribar a ser
mal, res més que unes pobres criatures desemparades? [...] ¢Com podriem
arribar a afigurar-nos mai la Divinitat si no d’una manera tota infantil?*
(Sales, 2007a: 337). Dem Evangelium bleibt der Autor damit treu.
Bekanntlich ist es das Neue Testament selbst, das diejenigen, die zu
Christus kommen wollen, auffordert, zunichst wie die Kinder zu werden.

8

Incerta gloria ist Sales’ groBles Werk. Gewiss sind auch seine Briefe und
Gedichte lesenswert — er hat als Lyriker begonnen —, aber sie erreichen den
Rang seines Romans nicht. Was an Briefen und Gedichten vielleicht
besonders interessieren kann, ist der Umstand, dass Sales eine gewisse
Aufmerksamkeit fiir Surrealismus und surreale Phinomene zeigt. In einem
Brief kommt er auf Dall zu sprechen; er schitzt ihn als Surrealisten und
offenkundig als altmeisterlichen Maler (den freier malenden Miré erwihnt
er dagegen nicht). Fr ihn ist er der bedeutendste dieser Richtung:
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El que 2 mi em sembla interessant del sobrerealisme és la pintura i més exactament Sal-
vador Dalf; potser de tot 'enrenou sobrerealista només quedara ell. Ell és, per més
esquirria que li tinguis, un gran pintor; jo el posatia entre els més grans que han donat al
mén les terres catalanes, al costat del Ribera per exemple. (Sales, 2007b: 188)

Surrealistische Lyrik hat Sales dagegen abgelehnt; er sah in ihr das Ergebnis
einer allzu mechanischen Produktion.

Seine Gedichte bieten gleichwohl gewisse Anndherungen an surreale
Bilder. So schaut er in ,,Animes minades — “Bé conec (perqué séc més
vell que els meus records) / aquestes nits calentes tan riques en fantasmes®
(Sales, 2007b: 614) — bedauernswerte Seelen, die von den fiinf Sinnen wie
von Larven ausgehohlt sind, durch die Leere unendlicher Rdume schweben
und dabei seltsame, ungeahnte Dinge trdumen (,,dolcament abandonades /
a un somni molt estrany — jres del que hem conegut!* [Sales, 2007b: 614]).
In einem weiteren Gedicht hat der Autor — und angesichts vieler autobio-
graphischer Hinweise ist es sinnvoll, vom Autor und nicht vom lyrischen
Ich zu reden — die Vision einer lichten weiblichen Gestalt (,,Vida secreta®),
die in den Triumen des Autors erscheint und ihn dazu einlidt, seine frith-
kindlichen und erwachsenen Angste an ihrer Brust (,els meus terrors
d’home i de nen® [Sales, 2007b: 629]) zu vergessen. ,, Tenim fines arrels en
el submén de ’'Ombra“, notiert er in ,,Planys d’un forcat™ (Sales, 2007b:
637). Sodann hat er die Vision einer Landschaft, in der ihm Totenképfe
begegnen sowie zwei Frauengestalten, von denen die eine in Trauerkleider
gehiillt ist und die er einmal geliebt hat, wihrend die andere als sarkastisch
bezeichnet wird und ihn mit verbotenen Lippen zu sich zieht; schlieBlich
sicht er menschliche Wesen wie ein Katarakt einem Abgrund zustiirzen
(-,Nel mezzo del cammin®). Der Autor sucht Giberdies sein Spiegelbild im
Brunnen der Vergangenheit und begegnet dabei einem Unbekannten (,,1
m’esglaia i m’agrada / al mateix temps, aquest pou tan profund i mut / del
passat, on m’aboco, una i altra vegada, / i buscant-hi el meu rostre veig un
DESCONEGUT* ( Sales, 2007b: 664).

Allerdings wird in diesen Texten auch Sales’ Ambivalenz der Welt des

Surrealen und Unbewussten gegentiber deutlich. Man lese insbesondere
,,La filla del sol*:

A la nit, apagats els cinc llums dels sentits,
Quan I'anima se’n va, navili a la deriva,

iles veles, al vent sec i ardent que les tiba,
freguen les altes costes dels somnis prohibits;
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jquins abismes que s’obren tot al voltant dels llits
en tant que el nét d’Adam respira la tenebral
Fabulosament lluny de la Nit del Pessebre,

a un altre mén obrint uns altres ulls més fits,

més mort que aquells troncs blancs que el mar deixa a la sorra
i que el temps poc a poc va reduint i esborra.

*

1 ve ella, tan clara entre les visions,
estrangera del tot a la Patria nocturna.
Sorgeix, jo no sé com, a la baixa cofurna
entre el petar de dents i el cruixir de tendons.

Alta, callada, lenta i sense armes armada,

Sense mirar-me avanca, com si fos orba; i quan
amago el front en el seu pit com un infant,

té un somriure esboirat, de tristor resignada.

Com un soldat malalt, que amb calfreds s’arrauleix
en un clot, per no veure la fa¢ de la batalla,

o com un mort que s’arrauleix a la mortalla

per no veure la vida que el taiit encobreix,

aixi, per no mirar les coses que s’amaguen

dins meu, m’amago jo; m’amago en el seu pit

que té 'aspra sentor d’un gran bosc a la nit

on tots els meus sentits secretament naufraguen. (Sales, 2007b: 600£.)

In seinen Briefen hat Sales zwei Arten des Surrealismus unterschieden:
den luziferischen und den engelhaften: ,,El sobrerealisme pot ser luciferia
pero també pot ser angelic; pot inspirar-se en la tradicié de la missa negra o
de la nit de Walpurgis pero també en la de la mistica cristiana, en sant
Agusti, en Ramon Llull, en I’Apocalipsi (Sales, 2007b: 263) (er hofft von
Dali, dass er letztlich den engelhaften Weg wihlt). Das zitierte Gedicht
bezeugt eine tiefe Zerrissenheit angesichts dieser beiden Formen des
Nichtlichen und Unbewussten. Einerseits kann das Abgriindig-Traum-
hafte als normales Humanum gelten — jede Nacht fihrt die Seele wie ein
Schiff in seine Gefilde hinaus und schlummert dicht am Abgrund —, ande-
rerseits eignet den Triumen, die sie dabei streift, etwas Verbotenes, und
der triumende Enkel Adams entfernt sich von der Nacht der Krippe, d.h.
der erleuchteten Nacht der Geburt Christi, um auf diese Weise rettungslos
dem Tod anheimzufallen. Ahnlich wie in ,,Vida secreta lisst der Autor aus
seinem Innern eine — engelhafte — weibliche Erscheinung erstehen, aber er
verbirgt sich an ihrer Brust, um die Dinge nicht zu sehen, die sich gleich-
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zeitig in seinem Innern verbergen. Er kehrt sich vom Abgriindigen ab, um
sich so im christlichen Sinn auf die Seite des Lebens zu schlagen, aber er
muss sich doch auch eingestehen, dass diese Abkehr vom verborgenen
Innen nicht der Weisheit letzter Schluss sein kann, weil sie nimlich einen
Mangel an Vitalitit einschlie3t. Der Autor vergleicht sich mit einem kran-
ken Soldaten, der sich in einem Erdloch verkriecht, um der Schlacht zu
entgehen, oder gar einem Toten, der sich ins Leichentuch hillt, um das
Leben nicht mehr zu sehen. Er will nichts mit dem Abgriindigen zu tun
haben, auch wenn es das eigentlich Vitale ist. Obwohl es ein Menschliches
ist, grenzt er es aus. In seinen Briefen bekennt sich Sales als begeisterter
Leser Baudelaires; wenn der Verfasser von Mon caur mis a nu schreibt, das
Gottliche und das Luziferische wohnten gleichermallen in seiner Brust,
folgt er ihm jedoch nicht.

Vor dem Hintergrund solcher eher widerspriichlichen, dngstlichen und
sich selbst zuriicknehmenden Versuche hebt sich Incerta gloria als groQer
Waurf und Werk aus einem Guss ab. An ihm ist nichts Zdgerliches; es
zeichnet aufmerksam ein tiberaus lebensnahes Panorama des spanischen
Birgerkriegs und der folgenden Jahrzehnte nach. Es tiberzeugt durch seine
Offenheit sowie die intellektuelle Wachheit und Suche, wie die Figur Sole-
ras sie verkorpert. Vor dem Hintergrund einer Epoche kainitischen Bru-
derhasses entwickelt es eine tiefe Skepsis gegen jede Ausgrenzung des
Menschlichen.
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Resum: L’obra principal de Joan Sales (1912-1983), la novella Incerta gloria, ha tingut
una sort estranya. A desgrat del gran elogi que Merce Rodoreda va transmetre al autor
en una carta, 'obra va ser callada a Espanya (la traduccié francesa va tenir més exit i va
ser comparada amb les millores novelles de Bernanos). Només en els darrers anys apa-
reixen critics que valoren el llibre degudament com a obra mestra i panorama tnic de la
guerra civil espanyola i —junt amb la continuacié de la novella, E/ vent de la nit— també
dels anys del franquisme. La novella esta enfocada clarament des de la banda dels ven-
cuts. L’article present esbossa la vida de Sales y mostra la seva actitud d’intellectual cri-
tic, liberal i catalanista. En el centre del llibre es observa una vivencia i recerca de la ple-
nitud d’una vida intensa, intensitat que es reflecteix en P’estil literari, ple de metafores i,
sobretot, de contrasts. Un paragraf extens es dedica a les traces de Kierkegaard en la
novella. Es, sobretot, la figura de Pintellectual Soleras la qual apareix influida pel filo-
sof danés, precursor del existencialisme. Sales tracta ’aspecte religiés de les seves figu-
res amb especial tolerancia. Rebutja qualsevol poder i jerarquia dins la religié i es basa
en la teologia de la creu, destacant el Crist com a Déu dels vencuts. Defensa un catoli-
cisme que deixa entreveure tragos ecumenics. L’autor, per descomptat, resta blanc pos-
sible de la critica classica de la religié (que es va escandalitzar amb I'alma infantil del
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creient), pero es manté fidel a la lletra del evangeli. Al final, I’article esbossa la postura
de l'autor davant del surrealisme. La seva poesia manifesta un cert trencament enfront
del surreal e inconscient. Encara que es confessi lector addicte de Baudelaire, ’autor no
admet, com aquell, la simultaneitat de I’angglic i del satanic en el home. Incerta gloria, en
canvi, és d’'una sola peca i completament reeixida. Abraga la totalitat de ’huma i pro-
paga un esperit al qual sén estranyes les exclusions.

Summary: The major work of Joan Sales (1912-1983), the novel Incerta gloria, has suf-
fered a peculiar fate. In spite of the high praise expressed by Mercé Rodoreda in a letter
to the author, the work was little acknowledged in Spain (the French translation, on the
other hand, was more successful and was compared with the best novels by Bernanos).
Only in recent years have critics increasingly surfaced, paying a befitting tribute to the
book as a masterpiece and as a unique panorama of the Spanish Civil War and — along
with the sequel E/ vent de la nit — the years of Francoism. The novel is clearly written
from the view of the vanquished. This atticle outlines the life of Sales and demonstrates
his approach of a critical, liberal and Catalan intellectual. As will be shown, the chief
aim of the author is to experience and to seck the abundance of an intensive life, to
create an intensity which is expressed in his literary style that is full of metaphors and,
particularly, contrasts. A longer section of the article is dedicated to the vestiges of
Kierkegaard in the novel. Within this it is above all the figure of the intellectual Soleras
who seems influenced by the Danish philosopher and progenitor of existentialism. The
religious aspect is treated by Sales with particular tolerance. He rejects any form of
power and hierarchy within religion and represents the theology of the cross, by attrib-
uting Christ as the God of the conquered. He defends a version of Catholicism which
displays ecumenical traits. Of course, the classical criticism of religion (which viewed
the childhood soul of the believer as a scandal) can be applied to the author, but he
remains true to the spirit of the Gospel. At the end of the essay an eye is cast over
poetry written by the author, in addition to his novel., and the implied attitude towards
surrealism is investigated. From this a certain break with the surreal and the conception
of the unconscious becomes evident. Incerta gloria is, by contrast, is monolithic and
wholeheartedly successful. The novel encompasses the totality of the human, and
preaches a spirit for which any policies of exclusion are foreign. [Keywords: reception,
biography, politics, existentialism, intensity, style, religion, poetry, surrealism]



La recepci6 de I'obra Després de la pluja,
de Sergi Belbel, a Alemanya

Cornelia Eisner (Barcelona)

1 Sergi Belbel a Alemanya

La publicaci6 de les obres Caricies (1991) 1 Després de la pluja (1992) va mar-
car un canvi en la trajectoria de Sergi Belbel.! A partir d’aquestes dues
obres els critics, que des del principi havien seguit amb molt d’interes la
produccié del jove autor i li havien predit un gran futur, van comencar a
parlar d’una reorientacié del teatre belbelia, d’'un progrés des de 'abstraccio
a la concrecid, que havia portat 'autor a fer “[...] un teatre menys ancorat
en la investigacié formal i més interessat o preocupat a accedir de vegades
a un public més ampli per la via d’aquella linia ‘més humanitzada, més
convencional” (Gallén, 1998: 11). I sembla que aquest canvi que observa-
ven els critics al comencament dels anys noranta s’ha anat confirmant en la
produccid posterior. Aixi, I'any 2001, a proposit de la reedicié de Després de
la pluja, Carles Batlle afirmava en el seu proleg revisat i ampliat que

[..] l]a metamorfosi ha estat assumida per tothom. Tant és aixi, que gairebé ningii no
se’n recorda, d’aquella etapa “abstracta” i “formalista” de lautor. Es llei de vida: els
textos anteriors a Caricies comencen a pertanyer a la historia del nostre teatre. (Batlle,
2001: 20)

Sija les primeres peces de I'autor havien rebut una valoracié molt posi-
tiva a Catalunya, aquest “nou” Belbel va despertar interés també fora de
casa. La primera obra que es va estrenar a Uestranger va ser Cariies, 'any
1994 a Lisboa (Portugal), a Vincennes (Franca) i a Zagreb (Croacia), i Des-
prés de la plyja es va estrenar any 1995 també a Lisboa. Aquesta ultima, que
ja a la seva estrena en catala octubre de 1993 havia estat un exit indiscuti-

1 Lrarticle s’ha realitzat amb el suport del Comissionat per a Universitats i Recerca del
Departament d’Innovacid, Universitats i Empresa de la Generalitat de Catalunya i del
Fons Social Europeu, i en el marc del projecte BFF2008-03522, subvencionat pel Mi-
nisterio de Ciencia y Innovacién.
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ble tant de public com de critica, és 'obra de Belbel que fins ara s’ha repre-
sentat més a ’estranger 1 en pocs anys s’ha convertit en un dels grans exits
del teatre europeu contemporani. No hi ha dubte que, com deia Enric Ga-
lIén (1998: 9), “[...] mai cap altre autor del teatre catala no havia aconseguit
un reconeixement tan alt, ampli, rapid 1 directe”.

Si bé és veritat que les obres de Belbel han viatjat arreu del mén i s’han
estrenat en 32 paisos d’Europa, América i Asia,2 el pais on ’autor ha triom-
fat més ¢és, sens dubte, Alemanya. Fins ara s’hi han estrenat nou de les
seves obres en més de cent produccions diferents. Les primeres represen-
tacions del teatre de Belbel a Alemanya es van fer I'any 1995, amb les dues
obres que aleshores tenien més exit a Catalunya i internacionalment: Cars-
cies 1 Després de la pluja.

Caricies (Liebkosungen) es va estrenar el 25 de mar¢ de 1995 a Munic, al
teatre Miinchner Kammerspiele, en traduccié de Klaus Laabs, que es con-
vertiria en el traductor “oficial” de les obres de Belbel? i dirigida per
Thorsten Bischof, que amb aquesta obra va debutar com a director. L’aco-
llida de Pobra entre els critics va ser molt bona, se’n va parlar en diaris im-
portants com el Siddentsche Zeitung 1 el Frankfurter Allgemeine Zeitung, 1 la
prestigiosa revista de teatre Theater heute en va publicar la traduccié alema-
nya en el seu nimero del juny de 1995 i en un article va elogiar I'autor i
I’obra amb les paraules segiients:

Ein Talent. Gehér fiir das Umgangssprachliche, was die deutsche Ubertragung des in
diesem Heft abgedruckten Textes immer noch ahnen lisst; knappe, scharf gesetzte
Dialoge zwischen wechselnden Paaren, und jedesmal entsteht auf Anhieb eine theatrali-
sche, eine dramatische Situation. (Becker, 1995: 8)

Caricies es va tornar a reprendre la temporada seglient, octubre de 1995 a
Leipzig, i des d’aleshores s’ha pogut veure en sis altres ocasions en versio
alemanya. I’obra clau per a I’éxit actual de I'autor a Alemanya, pero, va ser
Després de la pluja (Nach dem Regen), que es va estrenar per primera vegada el
17 de novembre de 1995 al Deutsches Schauspielhaus d’Hamburg, sota la

2 Font: Henschel Schauspiel: <http://www.henschel-theater.de>.

3 Klaus Laabs va traduir les primeres obres de I'autor del castella i actualment fa servir les
versions catalana i castellana per a les seves traduccions. Tot i aixi, no es pot parlar de
traduccions indirectes, ja que Belbel mateix s’encarrega de fer la versié castellana de les
seves obres i sovint no només les tradueix, siné que les modifica tenint en compte les
reaccions en les representacions en catala. El resultat, segons I'autor, sén unes obres
“teatralmente mejores en castellano y linglisticamente mejores en catalan” (Frost, 2002:

100).
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direccié d’Elke Lang. Tot i que les critiques d’aquesta estrena, com veurem,
no van ser especialment bones, 'obra es va convertir en un exit i va ajudar
Pautor a fer-se un nom a Alemanya; la temporada del 1996/97 Nach dem
Regen es va poder veure en vuit produccions diferents: a Dresden, Osna-
briick, Schaffhausen (Suissa), Stuttgart, Kiel, Mannheim, Hamburg i Mainz.
Des d’aleshores gairebé cada any s’ha representat en més d’un teatre ale-
many i el Deutschlandradio Betlin fins i tot en va fer una adaptaci6 radio-
fonica el 1998.

Lexit d’aquestes dues peces va animar I'editorial Henschel Schauspiel,
els representants de Sergi Belbel a Alemanya, a donar a conéixer dues
obres anteriors de lautor, Talem (Spielwiese zwei im Quadrald) 1 En companyia
d'abisme (In Gesellschaft von Abgrund), que es van estrenar el 1997 1 el 1998,
respectivament. Alhora s’han anat traduint i representant totes les obres
noves de lautor, de manera cada vegada més immediata: Morir (Einen
Augenblick vor dem Sterben) es va estrenar el 1998 a Dresden (estrena original:
1994); La sang (Das Blu?), el 2000 a Viena (estrena original: 1999); E/ temps
de Planck (Die Zeit der Plancks), el 2002 a Frankfurt (estrena original: 1999) i
Forasters (Wildfremde), el 2006 a Leipzig (estrena original: 2005). Fins al punt
que Mobil (Mobil), la pentltima obra de Belbel, es va estrenar primer en
alemany (I'l d’octubre de 2006 a Hannover) que en catala (el 12 de desem-
bre de 2006 a Reus) i la seva dltima obra, A /a Toscana, es va estrenar I'11
d’octubre de 2007 a Frankfurt, en el marc de la Fira del Llibre, en versi6
original catalana i dirigida pel mateix autor, i ja abans d’aquesta estrena
estava traduida a ’alemany.*

Per entendre bé I’exit que les obres de Belbel tenen a Alemanya s’han
de tenir en compte també les circumstancies en que s’han donat a coneixer.
Lautor té la sort de ser al cataleg d’una editorial de teatre molt prestigiosa,
Henschel Schauspiel,> que no tan sols s’encarrega de traduir les seves
obres, sind també de difondre-les, de donar-les a conéixer a tots els teatres
del pafs i de promoure’n les representacions. De fet, Henschel Schauspiel
no edita els textos en forma de llibre,% sin6é que els posa a disposicié dels

4 De la versié alemanya d’A /a Toscana fins ara només se n’ha fet una estrena radiofonica,
el mar¢ de 2008 a ’emissora cultural ’RBB (Rundfunk Betlin-Brandenburg).

5 Henschel Schauspiel també té al seu cataleg cinc obres de Josep Maria Benet i Jornet,
de les quals, pero, només tres s’han estrenat fins ara: Desig (Begehren, el 1997 a Bonn),
Testament (Lestament, el 2000 a Constanga) 1.Aixo, a un fill, no se li fa (Skps, el 2002 a Graz,
Austria).

6 Tot i que amb motiu de la Fira de Frankfurt de 2007 van treure un volum amb les
altimes tres peces de Belbel: Forasters, Mobili A la Toscana.
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teatres 1 grups de teatre interessats. I quan es tracta d’obres noves que
encara no s’han representat, 'editorial mateixa avisa tots els teatres ale-
manys de la nova aparici6é i envia manuscrits als teatres que hi mostren
interes. En el cas de lestrena de Després de la pluja a Hamburg, per exemple,
abans de posar-se d’acord amb el Deutsches Schauspielhaus P'editorial ja
havia enviat una cinquantena de manuscrits a diferents teatres, directors i
ctitics 1 havia negociat estrena de ’obra amb altres grans teatres.”

Wolfgang Schuch, coneixedor del teatre espanyol contemporani i res-
ponsable de ’'obra de Belbel a Henschel Schauspiel, es va fixar en I'autor ja
cinc anys abans de la seva primera estrena a Alemanya, quan un director
amic li va patlar de l'estrena de Talen que havia presenciat a Barcelona.
Coincidia que P'editorial estava buscant joves autors espanyols i I'obra de
Belbel els va semblar des del principi molt interessant per als teatres ale-
manys.® Que la primera obra traduida (la traducci6 data del 1992) fos jus-
tament Caricies té a veure segurament amb la reorientacié del teatre de Bel-
bel, que, com hem vist, s’inicia amb aquesta obra, i amb el fet que es trac-
tava, com observa Carles Batlle (2001: 6) en el seu proleg a Després de la
pluja, d*una obra crua, urbana, realista, d’ambient contemporani i amb
sexe Incorporat”, una obra que, per tant, tenia tots els ingredients necessa-
ris per convertir-se en un exit de taquilla.

Com ja hem dit, pero, 'obra que va permetre a 'autor de fer-se real-
ment un lloc als escenaris alemanys va ser Després de la pluja, 1 tant editor
alemany com el traductor de Belbel coincideixen que el gran nombre de
representacions gairebé simultanies d’aquesta peca en teatres d’arreu d’Ale-
manya poc després de l'estrena a Hamburg va ser clau per a linteres que
Pobra de 'autor va despertar després i continua despertant encara avui.

Per entendre millor aquest fenomen, a continuacié analitzarem algunes
de les critiques que es van publicar a Alemanya després de les primeres
representacions de Després de la pluja 1 intentarem veure qué fa que aquesta
obra sigui tan atractiva per als teatres alemanys. Les representacions que
ens interessen sén lestrena de Pobra el novembre de 1995 a Hamburg® i
les set representacions que se’n van fer en alemany la temporada segiient,
1996/97: Tobra va inaugurar la temporada als teatres Staatsschauspiel de
Dresden!? i Stadtische Bithnen d’Osnabriick;!! a Poctubre de 1996 es va

7  Font: Carta personal de Wolfgang Schuch, responsable de 'obra de Sergi Belbel a I’edi-
torial Henschel Schauspiel.

8 Font: ibid.

9 Deutsches Schauspielhaus, 17 de novembre de 1995, direccié: Elke Lang.

10 5 de setembre de 1996, direccié: Tobias Wellemeyer.
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estrenar a la ciutat suissa de Schafthausen;'? al novembre, a Stuttgart,!? i
entre gener i maig de 1997 es va poder veure en teatres de Kiel,'* Mann-
heim!® i Mainz,'¢ i a 'Escola Superior de Musica i Teatre d’Hamburg.!” En
només un any i mig, per tant, I'obra ja havia viatjat per tot Alemanya i
s’havia donat a conéixer també a Suissa. estrena a Austria, en canvi, es
faria una mica més tard, el novembre de 1997 a Linz.18

2 Larecepcié de les primeres representacions de Després de la pluja

Si ens hem de guiar per presencia de I'obra a la premsa, no hi ha dubte que
Pestrena de Després de la pluja al Deutsches Schauspielhaus d’Hamburg va
ser un exit: se’n va parlar en una vintena d’articles, no tan sols en diaris
regionals d’Hamburg siné també en grans diaris d’ambit estatal com Die
Welt, Frankfurter Allgemeine Zeitung, Bild 1 Handelsblatt 1 a les revistes Der Spie-
gel1 Musik + Theater.

Una raé per a aquest gran intercs entre els critics segurament rau en el
fet que P'estrena es va fer en un teatre molt prestigios: el Deutsches Schau-
spielhaus Hamburg té més de cent anys d’historia i és, actualment, el teatre
d’obres de text més gran d’Alemanya. A més, havien passat només pocs
mesos des de P'estrena de Caricies, que, com ja hem vist, havia tingut molt
bona acollida entre els critics. L’autor, per tant, ja no era un desconegut a
Alemanya i estrena d’una nova obra seva despertava expectatives.

La majoria de les critiques fan referencia a I'exit de Caricies 1 recorden
les qualitats de les obres de Belbel que ja es van destacar aleshores. Aixi, en
un article publicat el dia 11 de novembre de 1996, pocs dies abans de
Pestrena, Armgard Seegers (1995a), del Hamburger Abendblatt, atirma que
Belbel és un autor “[...] der mit scharfem Blick Wirklichkeit und Scheinwelt
seziert und der mit gutem Gehér fir das Umgangssprachliche knappe
Dialoge tiber die Absurditit des Alltdglichen schreiben kann”. Al mateix
article s’avisa que 'obra tracta de persones normals amb problemes nort-
mals, pero que l'autor no fa caracteritzacions psicologiques dels seus per-

11 27 de setembre de 1996, direccid: Stefan Otteni.

12 Theater im Fal3, 28 d’octubre de 1996, direccié: Hansjorg Betschatt.

13 Theater Rampe im Zahnradbahnhof, 21 de novembre de 1996, direccié: Regula Gerber.
14 theater augenblicke, gener de 1997, direcci6: Walter Arnold.

15 Nationaltheater Mannheim, 1 de mar¢ de 1997, direccié: Volker Schmaloer.

16 Staatstheater Mainz, 16 de maig de 1997, direccié: Ridiger Burbach.

17 Hochschule fur Musik und Theater, 4 d’abril de 1997, direccid: Klaus Tews.

18 Landestheater Linz, 29 de novembre de 1997, direccid: Peter M. Preissler.
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sonatges, que no hi ha cap mena de subtext. Aixo, segons la directora Elke
Lang, va ser un dels grans reptes per als actors durant els assajos:

Immer suchten sie in den Figuren eine versteckte Psychologie, (...) dabei ist es nur die
Sprache, die die Figuren zeichnet. Ein reflektorischer Gebrauch der Sprache beispiels-
weise einer Elfriede Jelinek soll hier ausgeklammert werden. Die Figuren ergeben sich
tber die Sprache wie von selbst. (Mierow, 1995)

Aquesta falta de psicologia i d’un sentit profund de I'obra sembla preocu-
par no tan sols els actors, sind també els critics. En molts articles es critica
la superficialitat de Pobra i Ias d’estereotips buits. Aixi, en un article del
Frankfurter Rundschan titulat “Uberfliissig”, el critic resumeix la seva impres-
si6 de obra amb les paraules segiients: “Eine Petitesse, ein billchen ab-
strus, ein bilchen geschwitzig, auch uberflissig.” (M. L., 1995), i Michael
Laages (1995), del Hamburger Rundschan, parla dun “Kern aus Nichts mit
viel Verpackung drumherum?”.

Alguns critics, pero, troben que justament aquesta lleugeresa i falta de
qiiestionaments psicologics fa atractiva 'obra 1 la diferencia de la de molts
autors contemporanis alemanys. Dirk Schimer (1995), del Frankfurter
Allgemeine Zeitung, per exemple, elogia els dialegs de 'obra, que sén “kurz,
prignant, mit Uberraschenden Pointen, niemals mit Tiefsinn Gberfrachtet,
dafiir mit einer deftigen Prise Nonsens”, i compara Belbel amb Beckett i
Ionesco, que també tenien una tendéncia cap a la “Komik des Oberflich-
lichen” (ibid.). La comparacié amb el teatre de 'absurd també es troba en
altres articles, pero la majoria dels critics opinen que Belbel, tot i jugar amb
I'absurditat, es queda curt, que a I'obra li falta “der wahre absurde Unter-
strom” (Schmidt-Missner, 1995). Provoca, com a molt, un somriure, pero
mai un riure desenfrenat, “was uns an Eugene Ionesco, Jean Tardieu und
all die anderen erinnern konnte, denen die Sinnlosigkeit jeglicher Alltags-
rethorik auch schon Spal} gemacht hatte” (ibid.).

Aquesta falta de forca és un altre punt que es critica en molts articles.
Tots els critics coincideixen que I'obra no és en absolut avorrida 1 que el
public I'acull molt bé, pero alhora observen que no és capa¢ de commoure
Pespectador: parlen d’una obra que és “cher luftig als lustig” (Schulz-Ojaja,
1995), “recht unterhaltsam, aber kraftlos” (Seegers, 1995b), “ein ausge-
bleichter Botho Straul}, ein verwisserter Woody Allen, ein blanchierter
Pessoa” (Fischer, 1995). De fet, en el seu proleg a Després de la pluja Carles
Batlle (2001: 22) ja patla d’aquest “realisme distanciat” de Belbel, que té
com a resultat “una escriptura atractiva i seductora, perd que dificulta
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—probablement de manera intencionada— l'accés a les grans implicacions
emocionals”. I més d’un critic alemany troba a faltar, certament, una mica
més d’implicacié emocional.

De fet, a ’'hora de decidir-se per estrenar I'obra, una cosa que preocu-
pava els responsables del teatre era justament el perill que 'obra no tingués
prou forga i es quedés en una anécdota.”” Per evitar aixo, la directora, Elke
Lang, va optar per una escenificacié accelerada™ amb elements filmics —per
preparar els actors, els havia fet mirar pellicules de Pedro Almodévar—,
una caracteritzacié molt exagerada dels personatges i I'as d’efectes de
comic i de slapstick. Sembla, perd, que els critics no van aprovar gaire
aquestes decisions de la directora. Tots celebren el treball excellent dels
actors —destacant, sobretot, Oda Thormeyer, que feia de secretaria rossa—,
pero parlen d’una escenificacié superficial, que comenga amb un bon
ritme, pero s’acaba estancant. Les caracteritzacions, segons els critics, es
queden en estereotips i la directora no és capag de transmetre el joc entre
absurditat 1 banalitat de 'obra: “Sie entwickelt nichts” (Krieger, 1995). A la
revista Musik + Theater resumeixen Pestrena amb les paraules segtients:

Der Abend unterschligt, dass Sergi Belbels Grofistadtneurotiker eine Lebensgier haben,
deten zweites Gesicht die Todeslust ist — dass ihre Hochgefithle sich nur unter
Absturzgefaht entfalten kénnen. So ist diese deutschsprachige Erstauffithrung keine
wacklige Gratwanderung zwischen Realismus und Magie, Boulevard und Mysterien-
spiel, Himmel und Erde. Sondern eine schwindelfreie Fassadenkletterei, die keinerlei
Erwartungen spannt, keine Sehnsiichte weckt auf ein mdgliches Dasein “nach dem
Regen”. (Scheffel, 1996)

St llegim les ressenyes de les set representacions de Després de la pluja
que es van fer a Alemanya la temporada segiient, entre setembre de 1996 i
maig de 1997, podem veure que els diferents directors van tenir en compte
les critiques de la primera representacio i, cadascu a la seva manera, inten-
ten treure el maxim partit possible de ’obra i no caure en els “errors” de la
directora d’Hamburg. Destaca I'estrena a Osnabriick, el 27 de setembre de
1996, que, segons Christine Adam (1996), del Newe Osnabriicker Zeitung, sub-
ratlla I’element apocaliptic de 'obra: “Deutlicher noch als der katalanische
Autor Sergi Belbel hat der junge Regisseur Stefan Otteni ‘Nach dem
Regen’ in eine Endzeitstimmung versetzt”, amb una finestra de video on es

19 Font: Carta personal de Wilfried Schulz, director artistic del Deutsches Schauspielhaus
Hamburg entre 1993 i 2000.

20 Sila representacié original dirigida per Sergi Belbel durava dues hores, I'estrena en ale-
many tenia una durada de només 90 minuts.
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podien veure catastrofes de tota mena i amb _Apocalypse now i fragments de
les operes Carmen 1 Tristan i Isolda de musica de fons. Karlheinz Arndt
(1996), del Westfilische Nachrichten, veu una “exzellente Auffithrung eines
schwachen Stiickes” i destaca la bona caracteritzaci6 dels personatges, que,
gracies a la direcci6, primer semblen respondre perfectament als estereo-
tips, per cobrar cada cop més perfil propi al llarg de obra. També el
director sufs Hansjorg Betschart, en ’estrena de 'obra a Schaffhausen, va
intentar destacar les fractures i el fons d’absurditat que hi ha a 'obra i que a
Pestrena d’Hamburg potser havien quedat una mica diluits: Monica Zahner
(1996), del Schaffhanser Nachrichten, patla d’'un joc absurd que vacil'la entre
dolenteria i seriositat absoluta 1 que es va desenvolupant “aus dem licher-
lichen Realismus einer — zwar etwas in die Linge gezogenen — Bekenner-
Quasselrunde von TV-Qualitit langsam ins Fatal-Absurde”.

Parlant de 'obra, alguns critics, com ja va passar a Hamburg, troben a
faltar més profunditat i una implicacié emocional més forta dels especta-
dors. Segons ells, 'obra és “zu gut zum Verreillen, zu schwach zum
Jubeln” (Klunker, 1996)*', “reichte nicht zum Lachen, aber auch nicht zum
Weinen” (Hauser, 1996)”’. Gairebé tots, en canvi, destaquen la idea genial
de que parteix I'obra, la “gelungene Mixtur aus Humor und bitterernstem
Hintergrund” (Bail, 1996), els dialegs punyents i la comicitat de les situa-
cions. Reconeixen que Belbel és un “Theatermann durch und durch”
(Klunker, 19906).

La premsa mostra, pero, que més que per I'obra en si els critics s’inte-
ressen pel treball dels diferents directors i, sobretot, dels actors, que en la
majoria de les representacions s’emporten molt bones critiques. De fet,
com observava Regula Gerber, directora de I'obra en I'estrena de Stuttgart,
Pobra és plena de papers atractius i permet a tots els actors demostrar les
seves capacitats.?> Va ser, segurament, per aquesta rad que els estudiants de
I'Escola de Teatre i Musica d’Hamburg van triar Després de la pluja per al seu
treball de final de curs, una representacié que va tenir molt bones critiques
i per la qual dues de les joves actrius, Anne Catrin Buhtz (la secretaria pel-
roja) i Solveig Krebs (la secretaria rossa), van rebre el premi de teatre Alfi-
ni-Syllwasschy.

21 Referit a I’estrena a Dresden.
22 Referit a I'estrena a Schaffhausen.
23 Vegeu lentrevista amb la directora a la revista Prinz, el novembre de 1996 (Gass, 1996).
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3 Conclusions

L’objectiu d’aquest article era veure, a partir de I'analisi de les critiques
d’algunes de les estrenes de Després de la pluja en alemany, com s’explica el
gran éxit que les obres de Sergi Belbel, i aquesta obra en concret, tenen a
Alemanya.

Hem vist que les bones condicions en qué obra de 'autor s’ha donat a
coneixer a Alemanya i el fet que tingui la sort de ser representat per una
gran editorial i agencia teatral fan un paper important en aquest aspecte.
També cal destacar que grans revistes teatrals de referéncia com Theater
heute 1 Theater der Zeit han publicat la traducci6 alemanya de la majoria de les
obres de 'autor.

Pel que fa a la qualitat de les obres, els critics destaquen, d’una banda, la
capacitat d’observacié de I'autor i la manera com aconsegueix expressar
I’absurditat de la quotidianitat en dialegs curts 1 punyents i, de l'altra, les
seves habilitats com a home de teatre —és un autor que escriu pensant en
P’escenificacid, cosa que fa que les seves obres estiguin formalment molt
ben fetes i tinguin papers molt equilibrats. Aquest ultim aspecte fa que les
peces siguin especialment atractives per a grups de teatre que no vulguin
fer una obra on un o dos actors tinguin tot el protagonisme.

Un altre aspecte que fa atractives les obres és el genere de la tragicome-
dia, que l'autor fa servir, per exemple, en el cas de Després de la pluja. Hem
vist que molts critics troben a faltar més profunditat en el tractament dels
temes i opinen que la barreja de comicitat i tragedia fa que de vegades les
obres no siguin ni una cosa ni I'altra i quedin una mica diluides. Sembla, en
canvi, que el public acull molt bé aquest tipus d’obres: sén peces entretin-
gudes que tracten de temes actuals i atractius, amb personatges que solen
presentar molts punts d’identificacié.

Pel que fa a Després de la pluja en concret, el que més atrau als teatres és
la idea genial de qué parteix 'obra, la situacié de comédia amb un fons tra-
gic i, sobretot, el gran nombre de papers atractius de dona.
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Zusammenfassung: Sergi Belbel ist derzeit einer der bekanntesten und erfolgreichsten
katalanischen Theaterautoren in Deutschland. Das Stiick, mit dem er Anfang der neun-
ziger Jahre international bekannt wurde, war Caricies (Liebkosungen), und seinen Durch-
bruch in Deutschland schaffte er 1995 mit der Tragikomédie Després de la pluja (Nach
dem Regen). Anhand der Analyse einiger Kritiken der deutschen Erstauffiihrung dieses
Stiickes im Deutschen Schauspielhaus in Hamburg und der sechs Inszenierungen, die in
der folgenden Spielzeit in verschiedenen Stidten Deutschlands und der Schweiz zu
schen waren, wird in diesem Artikel versucht, die Griinde fir den Erfolg von Belbels
Stiicken auf den deutschen Bithnen aufzuzeigen.

Summary: Sergi Belbel is the Catalan playwright whose plays have had most inter-
national success, including in Germany. The play that made him known internationally
in the eatly nineties was Caricies. In Germany, his work came to public attention when
his tragicomedy Després de la pluja (Nach dem Regen) premiered at Deutsches Schauspiel-
haus in Hamburg in 1995. This article takes into account the analyses of critiques of the
play’s German premiere as well as six other productions in different cities of Germany
and Switzerland and analyzes the reception of Belbel’s plays on the German stage.
[Keywords: Catalan theatre, Sergi Belbel, contemporary theatre, German stage, theatre
criticism, reception study]






L'imagotipus d’Alemanya a la novel-la
policiaca mallorquina

Alejandro Casadesus Bordoy (Palma)

1 Introduccio

La novella policfaca mallorquina troba els seus origens a principis dels
anys vuitanta, amb la publicaci6 de les obres La ruta dels cangnrs (1980) de
Guillem Frontera i Jack Pistoles (1981) de Lloreng Capella.! A aquests autors
seguiran d’altres com ara Maria Antonia Oliver, Antoni Serra o Josep Ma-
ria Palau 1 Camps, que durant els anys vuitanta i noranta van desenvolupar
una série de novelles policiaques amb un personatge de série que els ha
donat fama entre els lectors.? El canvi de segle ha aportat noves veus nar-
ratives amb autors com Sebastia Bennasar, Miquel Vicens Escandell o
Guillem Rossellé6 Bujosa, que destaquen en conjunt per haver adaptat la
novella policiaca a I'evolucié social, politica i economica de Mallorca i per
presentar una imatge critica de la realitat social mallorquina contemporania.
La presencia de referéncies a Alemanya i als ciutadans alemanys no és
casual si atenem al gran prestigi que té Mallorca com a destinacié turistica
entre els ciutadans alemanys, un interes Porigen del qual es troba a princi-
pis de la década dels seixanta amb ’esclat del turisme de massa, i que, amb
el pas del temps, s’ha consolidat amb un nombre important de residents
alemanys i uns tres milions anuals de turistes d’aquesta nacionalitat.
L’article té com a objectiu analitzar com és presentada la cultura alema-
nya i la preséncia dels alemanys a I'illa a les obres policiaques creades a Ma-

1 Guillem Frontera no ha publicat cap altra obra policiaca. La ruta dels cangurs es va traduir
a alemany 'any 2001 amb el titol Das Mallorca-Komplott, amb un relatiu exit de vendes.
I’obra de Lloreng Capella va ser guardonada amb el Premi Cintat de Palma del mateix any.

2 Maria Antonia Oliver ha creat un personatge femeni de referéncia a la literatura cata-
lana, la Lonia Guiu, un model de la investigadora dura femenina que lluita sense com-
plexos en un mén d’homes. Antoni Serra és el creador de Celso Mosqueiro, un investi-
gador d’origen portugues descregut i incisiu. Jaume Arbéds, un funcionari de policia sin-
gular, tranquil i metodic i que viu amb la seva mare, és el personatge principal de Palau i
Camps.
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llorca i es basa en tres eixos fonamentals. En primer lloc, es resumeixen els
conceptes d’imagologia, imagotipus, estereotip 1 prejudici aixi com la
construccié de I'imagotipus d’Alemanya al llarg de la historia. En segon
lloc, es tracta el context social i cultural de les relacions entre Mallorca i
Alemanya, i, en tercer lloc, s’introdueixen els autors i les obres objecte d’es-
tudi per passar posteriorment a comentar els diferents exemples.

2 Laimagologia: Imagotips, estereotips i prejudicis

La investigaci6 de les imatges literaries d’altres nacions o pobles rep el nom
d’imagologia i les propies imatges s’anomenen imagotipus, podent set un
autoimagotipus, quan es refereixen al pafs de Iescriptor, o heteroimago-
tipus, quan es tracta la imatge d’unes altres nacions. Aquest corrent meto-
dologic troba els seus inicis cientifics a partir dels anys cinquanta amb la
critica de Wellek a 'estudi de Jean-Marie Carré3 1 es desenvolupa amb forga
a partir dels anys seixanta amb els estudis de Dyserink, Pageaux i, poste-
riorment, Fischer# El resultat de totes les aportacions teoriques suposa
Pestabliment d’un sistema d’estudi del qual sorgeixen definicions de diver-
sos conceptes com estereotip o prejudici aixi com diferents maneres d’inter-
pretar I'objectiu primordial d’aquesta branca cientifica que és, segons les
paraules de Beller (2007: 13) “to study scientifically the origin and function
of the images of a foreign nation (or one’s own).” Una empresa que sense
dubte requereix de la collaboracié d’altres disciplines cientifiques com ara
la sociologia, les ciéncies historiques, ’etnologia o la politica.

L’estudi imagologic de qualsevol text o conjunt de texts haura de con-
templar, si vol afrontar de manera cientifica la imatge literaria d’un poble,
una serie de factors que han de definir el model de treball i la manera
d’analitzar els textos. Leersen (2007: 26-30) i Sanchez Romero (2005: 24—
26) detallen en la seva explicacié una serie de factors que s’han de conside-
rar per tal de realitzar una aproximacié tan completa com sigui possible.
En primer lloc, s’han de delimitar els objectius d’aquesta disciplina, que
pretén, com s’ha vist anteriorment, estudiar la representacié de la imatge
d’un poble a la literatura i no desenvolupar estudis sociologics o teories

3 Ens referim als estudis de Carté, Les éorivains frangais et le mirage allemand (1800—1940)
(1947) i de Wellek, The concept of Comparative Literature (1953). Per a una detallada intro-
duccié sobre P’evolucié del concepte d’imagologia veure Sainchez Romero (2005) i Bel-
ler / Leerseen (2007).

4 Els estudis de Dyserinck sén diversos i en destaquem Dyserinck (1966) o Dyserinck
(1988). En destaquem també els treballs de Fischer (1981) i de Pageaux (1994).
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d’identitats nacionals i culturals. En segon lloc, s’ha d’assumir que tota ma-
nifestacio literaria és subjectiva 1 que, per tal de minimitzar aquest fet, és
necessari realitzar un estudi historic de I'época en la qual s’escriu la obra
per tal d’entendre en quin context economic i social es fan les afirmacions
0 es projecta una imatge determinada.’ En definitiva, es tracta de fer un
estudi complet que permeti anar més enlla de la descripci6 de les imatges i
permeti entendre per que sén aixi i quin origen tenen. En aquest sentit,
Sanchez Romero (2005: 25-26) apunta que qualsevol estudi imagologic
complet ha d’incloure quatre punts cabdals. En primer lloc, ha d’analitzar
com s’han originat i com han evolucionat els imagotipus del pais objecte
d’estudi. En segon lloc, s’ha de repassar el context social, historic i econo-
mic en el que s’insereixen les manifestacions literaries 1 els seus autors, pet
veure, en tercer lloc, la relacié entre els imagotipus concrets d’un autor 1 els
que pertanyen a I'imaginari col'lectiu i poder esbrinar si I'autor en desco-
breix de nous o transforma els ja existents. Com a darrer punt, és necessari
realitzar una analisi textual que permeti sistematitzar tots els imagotips que
es puguin trobar, la seva categoria i com s’apliquen de manera concreta. En
aquest punt, tal i com apunta Pageaux (1996: 110-119), les propostes
d’analisi textual sén diverses. Una analisi textual completa hauria de con-
templar un estudi lexic que pari atencié a aspectes molt rellevants com ara
I’adjectivacid, instrument essencial per definir actituds i idees sobre la cul-
tura de laltre, o I"ds de paraules marcades connotativament. Relacionat
amb l’adjectivacio es troben aspectes molt importants com la caracteritza-
ci6 i descripcié de personatges i espais aixi com la introduccié o valoracié
de qiiestions culturals i costums que defineixen unes actituds concretes. En
conclusié, una analisi imagologica completa ha de permetre definir com
s’articula la imatge de 'estranger, definint el que hi ha de real i d’excessiu,
el que respon a estereotips o prejudicis personals i collectius, en conclusio,
es tracta de determinar queé veu, o millor dit, que vol veure una cultura res-
pecte d’una altra i per que.

Per tancar aquesta introducci6 teorica es fa necessari definir els con-
ceptes d’estereotip i prejudici, ambdés intimament relacionats i molt im-
portants a ’hora de concretar 'analisi textual i classificar com s’apliquen els

5 En aquest sentit, Sanchez Romero (2005: 25) afirma que s’ha de matisar i estudiar
també I'aspecte diacronic de I'imagotipus ja que, amb el pas del temps, un imagotipus
pot variar depenent de les condicions historiques com, per exemple, guerres, crisi entre
paisos concrets, tensions diplomatiques, etc.
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imagotipus. Per estereotip® s’entén una idea simplificada de la realitat d’un
pais o d’una cultura, resultat de la contribuci6é de moltes opinions, falses o
no, i basades en multiples aspectes de la realitat, que es presenten de mane-
ra categorica. Com afirma Pageaux (1996: 108) P'estereotip és “lo enuncia-
do de un saber supuestamente colectivo que pretende ser valido para cual-
quier momento histérico.” El prejudici és una idea simplificada de la reali-
tat d’un pais o cultura que es diferencia de 'estereotip perque aporta un
factor emocional o afectiu de caire negatiu. Per a Sainchez Romero (2005:
22), el més freqiient és que en I'imaginari d’un pais es formi un estereotip a
partir d’una serie de prejudicis, en un procés en el que el factor emocional i
irracional es racionalitza en forma de veritat absoluta, aplicable a qualsevol
circumstancia.

A continuacio, tot i seguint els postulats teorics introduits, es dediquen
els segiients apartats a introduir de manera resumida la creacié i evolucié
de I'imagotipus d’Alemanya aixi com a I’analisi del context social que sot-
geix de la convivencia entre alemanys i mallorquins. El tercer bloc presenta
els autors i les obres aixi com els diferents exemples que es poden trobar a
les mateixes.

3 Origeni evolucié de I'imagotipus d’Alemanya

Beller (2007: 159-1606) presenta I’evolucié de la imatge del poble alemany
al llarg de la seva historia. Els antics alemanys apateixen als textos llatins
com un poble valent, representat per homes robusts, violents 1 lluitadors
amb un gran consum d’alcohol. A 'Edat Mitjana, aquest imagotipus es va
reforcar amb la repeticié de les mateixes idees, en una época en la qual les
creuades 1 peregrinacions van afavorir els primers contactes culturals entre
pobles. El pas del temps facilita, amb els avencos tecnics i logistics, el
contacte entre ciutadans de diferents pobles pero les idees es mantenen en
I'imaginari collectiu. El Romanticisme canviara aquest imagotipus del
poble alemany, en part pel desenvolupament del pensament filosofic i
artistic de I’época. D’aquesta manera, Alemanya abandona aquesta imatge
agressiva 1 excessiva 1 passa a ser un pafs de pensadors, un pafs serids i
centrat en valors com Pefectivitat, el treball i I'aplicacio, la sistematitzacio i
I'obediencia. La irrupcié del nazisme, amb les seves terribles conseqiiéncies
per a Alemanya 1 per al mén, marquen un nou imagotipus, d’alguna manera

6 Una amplia i fonamentada discussié sobre aquest terme, la seva definicié i els seus sig-
nificats i aplicacions, es troba a Beller (2007: 429-434) i Pageaux (1996: 106-110).
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relacionat amb el de ’Edat Mitjana. El concepte estereotipat del caracter
alemany es defineix a partir de la crueltat, el racisme i la violéncia, concep-
tes associats amb la barbarie nazi. El pas de la Segona Guerra Mundial i la
reconstruccié del pafs atorgara a Alemanya un nou imagotipus, aquesta
vegada relacionat amb el ja esmentat dels segles XVII i XVIIL. El ciutada
alemany apareix com a molt treballador, poc flexible, obsessionat amb
Pordre i el bon funcionament de les coses, una imatge construida a partir
del denominat Wirtschaftswunder que va permetre la reconstruccié total del
pafs, concretament de la RFA, a partir de 1945. La caiguda del mur de Ber-
lin 'any 1989 no sembla haver alterat aquesta percepcié general sobre el
poble alemany i es mantenen les mateixes associacions d’idees que durant
segles s’han construit.”

A Mallorca, P'estereotip sobre la cultura alemanya, tot i que no es troba
reflectit en una tradici6 literatia, forma part de I'imaginari cultural illenc,
especialment des dels anys seixanta, a partir de I'inici del turisme de massa.
La imatge creada dels ciutadans alemanys entre els mallorquins es basa per
una banda en els estereotips desenvolupats historicament ja mencionats i,
per altra banda, a partir de les experiéncies personals dels ciutadans ma-
llorquins en el seu contacte amb turistes o residents alemanys. El turisme
de massa ha contribuit a I’elaboracid, o revisi6, dels estereotips 1 prejudicis
ja que el desplacament que implica té una serie de conseqiiencies destaca-
des en aquest sentit. En primer lloc, permet el contacte real entre dues
cultures, la que espera gaudir del lloc visitat i la que espera obtenir un redit
economic d’aquesta visita. En segon lloc, com n’és el cas a Mallorca, aquest
moviment tutistic permet que els ciutadans alemanys coneguin lilla i,
alguns, decideixin establir-se definitivament o bé tenir Mallorca com a lloc
de segona residéncia o estiueig. Per ultim, el turistes es troben, en moltes
ocasions, amb un escenari local que esta, també, basat en estereotips i
imatges preconcebudes, en aquest cas sobre la cultura d’acollida. El turisme
és una activitat que contribueix en gran mesura al refor¢ dels prejudicis i
estereotips ja creats perque situa les dues cultures en un context molt con-
cret i definit en el que els turistes semblen comportar-se com s’espera que
ho facin 1 la cultura que els acull els ofereix allo que creuen que el turista

7 Com succeeix a qualsevol cultura, existeixen també els mateixos estereotips entre els
propis ciutadans d’un poble, els quals estan practicament fossilitzats des de la seva crea-
cié. Per exemple, els catalans i els suabis tenen fama de garrepes, estereotips que també
s’apliquen entre ciutadans de la ex RFA i de la ex RDA. Encara es troben a I'imaginari
alemany els prejudicis que afirmen que els primers sén arrogants i prepotents mentre
que els segons sén uns aprofitats 1 uns mandrosos.
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vol trobar. A Mallorca aquesta relacié entre alemanys i mallorquins ha
generat un imagotipus que presenta els alemanys com a tossuts, grans con-
sumidors de salsitxes 1 cervesa, desconfiats i amb un poder adquisitiu alt o
molt alt.® Totes aquestes associacions es basen precisament en els dos
grans grups que el ciutada mallorqui relaciona amb la cultura alemanya:
d’una banda, els turistes que cerquen la disbauxa al Ballermann de la Platja
de Palma® i d’altra banda, els residents alemanys amb un gran poder adqui-
sitiu que ocupen finques i viles de luxe, inabastables per al ciutada mallor-
qui i alemany mitja. Abans d’establir estudi de les imatges literaries con-
cretes, es fa necessari aprofundir una mica més en la relacié entre alemanys
1 mallorquins.

3.1 Mallorcai els alemanys

Mallorca fou coneguda durant els anys vuitanta entre els alemanys com la
Putzfraneninsel, mot que deixa entreveure el concepte que llavors es tenia de
I'lla major de les Balears. Aquesta idea pejorativa, empero, ha variat amb el
decurs del temps 1 el que abans era una illa considerada ideal per al turisme
de massa amb poc poder adquisitiu, avui dia és un lloc perfecte per dispo-
sar d’una segona residéncia. Mallorca ja no és per tant vulgar siné un lloc
de prestigi i petfecte per organitzar activitats empresarials 1 esdeveniments
culturals o mediatics.!® El nombre de residents alemanys a principis del
segle XXI supera els 50.000 ciutadans, la majoria atrets per quatre factors
principals segons Salva (1999: 9): el bon clima mediterrani, les excel-lents
connexions acries entre Mallorca 1 Alemanya, la tranquil'litat de la qual
encara es pot gaudir a moltes zones de I'llla i, en quart lloc, la possibilitat,
gracies els avencos tecnologics, de poder residir a Mallorca i dirigir des de
Illa els negocis a Alemanya. Aquests factorsjustifiquen els moviments

8  Mallorca Zeitung publica a la seva edicié 472 un article sobre aquest tema en que destaca
alguns dels estereotips que, segons els redactors, tenen els mallorquins sobre els ale-
manys i el seu pais i dels quals en destaquem alguns: Sportler, Biertrinker, sonnenverriickt,
humorlose Arbeitstiere, Wiirste-Esser, die Anto-Nation, saubere Straffen o Stilverveigerer.

9 Ballermann és el nom que rep entre els alemanys un bar de la Platja de Palma, per exten-
si6 una zona concreta, on els turistes alemanys durant els anys noranta consumien alco-
hol amb uns poals, ballaven i cantaven cada dia al capvespre. Amb el pas del temps Ba/
lermann s’ha convertit per a molts ciutadans alemanys en una marca i en un simbol de les
vacances a Mallorca. Lorigen del mot es troba en una adaptaci6 fonetica a 'alemany de
la paraula Balneario.

10 El 13 de juny de 2009 el famés programa Wetten dass...? es va emetre des de la plaga de
braus de Palma de Mallorca, un esdeveniment que ja va tenir lloc als anys 1999 i 2007.
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migratoris cap a Mallorca,'! que es van iniciar als anys setanta i que a
meitats dels vuitanta van guanyar en importancia, trobant un punt de
maxima intensitat a meitats dels noranta.

Aquests moviments migratoris han fet possible la creacio, a grans trets,
de dos grups socials ben diferenciats entre els residents alemanys (Salva,
1998: 7, 1999: 11). Per una banda, es troben aquells en edat productiva i
que treballen a I'illa i, per altra banda, aquells que es troben ja retirats i cet-
quen una vida sense presses a Mallorca. Seguint un altre criteri de classifi-
caci6 (Salva, 1998: 6), es poden dividir els residents entre aquells que dis-
posen dun poder adquisitiu elevat (famosos, pertanyents a professions
liberals) i aquells que treballen al sector de serveis, com ara cambrers, jat-
diners o llanterners, un grup que quasi exclusivament fa feina pels seus
compatriotes. Aquest desig per comengar una nova vida a Mallorca va
suposat I'inici d’un procés de venda de moltes propietats als ciutadans ale-
manys, un procés la conseqiicncia immediata del qual va ser establiment
progressiu d’una societat parallela, amb els seus desitjos i amb els seus
propis codis interns. Aquesta societat formada pels residents alemanys es
caracteritza pel fet que la gran majoria viu amb poc contacte amb la pobla-
ci6 mallorquina, allunyats de la realitat cultural i social d’ambit de patla
catalana i que, en moltes ocasions, fins 1 tot amb prou feines dominen el
castella. Ambdues societats, I'alemanya i la mallorquina, comparteixen
Pespai fisic perdo semblen allunyades pel que fa als seus interessos, com
explica Steinhdusl (2003: s.p.):

Verfillt man auch bei einem Spaziergang durch gewisse Zonen Mallorcas der Illusion
oder der Horrorvision sich im Vorort einer deutschen Stadt zu befinden, so beschrankt
sich diese Invasion der deutschen Sprache alleine auf das touristische, gastronomische,
kommerzielle und medizinische Angebot (letzteres wohl deshalb, weil die Mehrzahl der
hier lebenden Germanen nicht mehr ganz jung sind). [...] Tatséchlich leben viele der auf
Mallorca ansissigen Deutschen in einem Ghetto. Die bertihmten interkulturellen Kon-
takte sind meist schwieriger als anfangs erwartet und man etabliert sich nach ein paar
Anldufen die Kluft zu Gberspringen in vielen Fillen wieder in der eigenen Kultur via
Satellitenfernsehen und Internet.

En definitiva, podem parlar de ’establiment de dues realitats socials
diferents que conviuen al mateix espai perd que no comparteixen les ma-
teixes inquietuds culturals. Els alemanys, en general, intenten viure com si
es trobessin al seu pais gaudint dels avantatges que els proporciona la vida

11 Abans de l'entrada en vigor de la moneda europea tnica es podia considerar un altre
factor: el nivell de vida a Mallorca era molt assequible pels alemanys.
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mediterrania mentre els mallorquins continuen fent la seva vida sense sen-
tir-se especialment interessats per les activitats dels forasters.1?

4 Autors i obres seleccionades

L’analisi de I'imagotipus d’Alemanya es pot aplicar a un conjunt d’obres de
novella policfaca mallorquina, escrites per alguns dels autors esmentats
anteriorment. La novel'la policiaca, especialment a partir dels anys quaranta
1 als EUA, adopta un component de critica social molt acusada que, amb
diferents modalitats i interpretacions, s’ha mantingut fins avui dia. La rela-
ci6 entre realitat i ficci6 és en aquestes obres un tema especialment interes-
sant. Tal i com afirma Brecht (Vedda, 2009: 11), la ficcié només recull una
part de la realitat, n’és una reduccié que s’adapta segons els interessos de
Pescriptor que selecciona, magnifica i modifica aspectes concrets de la rea-
litat. D’aqui que la literatura sigui un reflex de la realitat, o d’una part
d’aquesta, i que, com a construccié d’una ficcid, estigui sotmesa a moltes
més restriccions que la realitat, que no es troba sotmesa a cap.!> En aquest
sentit, podem afirmar que la novella policiaca és un excellent genere lite-
rari per reflectir la realitat social i, per extensio, per representar 'imagotipus
d’una altra cultura, com apunta el mateix escriptor Sebastia Bennasar, en
boca del seu personatge principal:

Crec que en cap altre tipus de literatura es pot reflectir millor 'entorn on es mouen els
personatges, les situacions que es viuen. Estan inserits dins una societat, i a través de les
seves accions la poden mostrar, criticar. La novella negra déna llibertats que no es
petmeten en altres generes considerats més lliures. Per aixo m’atreia. (Bennasar, 2005: 15)

Laplicacié de I'imagotipus dels alemanys a Mallorca és absolutament
versemblant perque es dona a la realitat, no estranya el lector, és resultat
d’una reducci6 subjectiva i permet, com es veura en I’analisi postetior, pre-
sentar diferents aspectes d’aquesta realitat.

12 Terme emprat colloquialment per designar tota aquella persona, ja sigui peninsular o
estrangera, que no ha nascut a I'illa.

13 Al respecte I’escriptor de novella negra Andreu Martin (2007: 33—-34) apunta que “la
novela negra es, por tanto, una amalgama perfecta de la realidad y la ficcién. La realidad
se analiza desde la ficcién. El miedo de la realidad se exorciza con el juego de la ficcion.
Se suele decir a propésito de la novela negra, aunque no a propésito de otros tipos de
literatura, que la realidad supera a la ficcién. [...] Lo que ocutre es que la realidad juega
con ventaja y es tramposa porque es inverosimil, y la ficcién se ha de mantener apegada
a ciertas reglas de verosimilitud. [...] La realidad es inverosimil y la ficcién se alimenta
de la realidad para hacer historias verosimiles sin que el lector piense que le estin enga-
fiando.”
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A continuacio, s’introdueixen de manera breu cada autor i les obres on
apareixen imagotipus d’Alemanya, per tal de poder posar en context el
tema objecte d’estudi. Antoni Serra és considerat un dels primers autors de
novella policfaca a Mallorca i, com ja s’ha comentat, és el pare literari de
Celso Mosqueiro, un funcionari de policia d’origen portugues, que decideix
establir-se professionalment a Palma com a detectiu privat després de la
seva primera investigacié, que transcorre a Mallorca, Eivissa 1 Alemanya.
Serra tracta 'imagotipus d’Alemanya a la primera i a la darrera obra de la
seva serie de novelles policfaques usant el mateix fil tematic. La primera
duu per titol E/ blau pal-lid de la rosa de paper (1985) 1 la darrera Cita a Belgrad
(1992), obres en les que es troba una societat neonazi secreta que es dedica
a assassinar de manera molt cruel i deixant sempre devora del cadaver una
rosa de paper de color blau pallid. Mosqueiro fa tot el possible per acon-
seguir saber qui es troba realment controlant els fils d’aquesta poderosa
societat, una lluita que perd sistematicament a causa de la gran capacitat
d’organitzacié que demostra aquesta secta. Palau 1 Camps presenta I'imago-
tipus d’Alemanya a la seva penaltima obra, Unes ligacames negres (1996), obra
en la que un grup de delinqlients comuns treballen per a un ciutada ale-
many amb connexions amb una societat secreta neonazi. Maria Antonia
Oliver presenta I'imagotipus objecte d’estu-di a la seva tercera i darrera
obra policiaca, E/ sol que fa lanec (1994), obra en la que la seva detectiu
Lonia Guiu ha de viatjar a Alemanya per investigar la desaparicié d’una
jove, de la qual no es té cap informacié més enlla que unes postals que ha
enviat des d’Alemanya. Miquel Vicens Escandell és 'autor de Mort a Madrid
(2000) 1 La jove alemanya (2009). A la primera obra es desenvolupa la inves-
tigacié a partir de I’assassinat d’un conegut hoteler mallorqui a Madrid en
circumstancies poc afavoridores per a la seva reputacié. En aquesta obra la
presencia de I'imagotipus és gairebé anecdotica, el que no succeeix a la
segona obra, on la imatge d’Alemanya és practicament el tema central. El
detectiu privat Agusti Ferra, personatge principal, ha d’investigar un pode-
rés empresari alemany per encarrec de la seva filla, que tem pel seu futur i
pel futur de la seva familia. Sebastia Bennasar és autor, entre d’altres, de
Cartes que no lignen (2005), obra en la qual un aspirant a poeta pertorbat
assassina tots els agents literaris 1 escriptors mallorquins de més renom, un
cas per al periodista Andreu Julia. En aquesta obra, com succeeix a Mozt a
Madrid, I'imagotipus apareix de manera circumstancial. De manera igual-
ment anecdotica tracta Guillem Frontera el tema a La ruta dels cangurs
(1980). En aquesta obra, un detectiu privat mallorqui resident a Barcelona
s’ha d’enfrontar amb l’assassinat d’una noia que havia estat el seu amor
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adolescent. La investigaci, on la inexperiencia del detectiu pot contribuir
poc a la resolucié del crim, el portara fins a Alguer, on descobrira una
xarxa internacional de trafic d’armes i drogues relacionada amb Mallorca.

4.1 L'imagotipus d’Alemanya

Com ja s’ha comentat en I’apartat dedicat a la introduccié teorica, I'imago-
tipus es divideix en autoimagotipus i heteroimagotipus, atenent al poble
objecte d’estudi. En aquest cas, resulta evident que totes les imatges que es
proporcionen sén heteroimagotipus ja que, des de la perspectiva de la
societat mallorquina, es presenta una interpretacié de la cultura i societat
alemanyes. A efectes metodologics es divideixen els diferents heteroimago-
tipus en quatre categories. La primera inclou totes aquelles referéncies que
es fan a laspecte fisic dels personatges alemanys. La segona categoria
inclou les mencions a aspectes culturals i historics relacionats amb el poble
alemany. La tercera reflecteix I’heteroimagotipus partint de les relacions
entre mallorquins i alemanys, és a dir, partint de la realitat social generada
per la convivencia dels dos pobles. La datrera categoria inclou aquelles
referéncies a I'as de la llengua alemanya o consideracions sobre la mateixa.

4.1.1 Aspecte fisic

L’heteroimagotipus del ciutada alemany sembla uniformement presentat
sempre seguint un patré quasi estandard que obeeix a I'aspecte fisic d’'una
gran majoria d’alemanys:

Ni de pressa ni a poc a poc I’Alemany avangava cap a ells. Era un home alt, ros, de cos
atletic 1 ulls clars. El posat era serids i tenia els cabells de les patilles blanquinosos.
(Palau i Camps, 1996: 16).

No tenia practicament cap client habitual. Només un alemany de pell pallida, quasi
transparent, i amb els ulls blaus, ’havia convidada a xampany i en una d’aquestes havien
sortit plegats del local. Pero, d’alemanys d’aquestes caracteristiques, n’hi ha a balquena
en aquesta terra, i sobretot durant Iestiu. (Setra, 1985: 15)

Era maca, la jove, tal vegada massa prima pero maca. Tenia els cabells llargs que li
cobrien les espatlles, rossos, tan rossos que quasi cremaven, i els ulls tan blaus i grossos
que ressaltaven sobre una pell blanca i fina. Malgrat ho volgués evitar mai no podria
amagar la seva condici6 de jove dona aria. (Vicens Escandell, 2009: 13)
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El referent a I'aspecte fisic, un punt basic per caracteritzar i construir
qualsevol personatge, sigui aquest secundati o principal, es basa en el feno-
tipus més comu entre els ciutadans alemanys: cabells rossos, ulls blaus i
pell molt pallida. L’observacié de la darrera cita, fent referéncia al con-
cepte de rasa aria, reforca aquest heteroimagotipus del fisic amb unes con-
notacions historiques molt concretes del passat recent d’Alemanya, una
constant com es veura posteriorment. L’aplicacié de lestereotip és en
aquest cas bastant evident ja que tres autors descriuen els personatges ale-
manys seguint el mateix tipus de fisic, deixant de banda altres possibilitats
existents.

4.1.2 Aspectes culturals i historics

Malgrat la riquesa cultural i historica d’Alemanya, els aspectes culturals no
son primordials en les relacions entre mallorquins i alemanys, ja que Ienllag
entre ambdues comunitats es basa en la transaccié economica i social que
implica el turisme. El primer aspecte cultural interessant es troba a I'obra
E/ blan pal-lid de la rosa de paper on Antoni Serra inclou diverses referencies a
la literatura alemanya contemporania:

Es un fragment de la novella titulada Die Stunden der Wahren Empfindung, Pautor de la
qual és un escriptor austriac, Peter Handke, que va passar a viure a 'alemanya capitalis-
ta, i que en la actualitat no sé si resideix a Paris. (Serra, 1985: 114)

Després, va posar-se a culejar els llibres fins que n’elegi un, Die Geschdfte des Herrn Julins

Caesar, 1 comenca a llegir distretament: “LLIBRE PRIMER CARRERA D’UN JOVE

DISTINGIT”. “El cami que ens havien assenyalat —estret i en pendent— feia ziga-zaga

entre olivars, els quals...”

— L’interessa Brecht? —era la veu del jove alemany, que semblava despertar d’un llarg

somni.

— No especialment. En realitat, aquest és el primer llibre seu que tenc a les mans.
(Serra, 1985: 132)

L’origen d’aquestes referéncies intertextuals explicites, en les quals Serra
sempre menciona l'obra i 'autor sense plantejar jocs amb el lector,' es
troba en una nota que apareix entre els documents d’un ciutada alemany
assassinat. Aquesta nota,!> I'origen de la qual és motiu de preocupacié del

14 Les referéncies intertextuals es poden presentar totalment explicites, com les aplica Serra,
o totalment amagades de manera que suposen un desafiament intel-lectual per al lector
que ha de deduir, si reconeix préviament la referéncia, de quin autor i obra provenen.

15 La cita es presenta traduida i diu: “No era repugnant que s’hagués tornat extraordinari
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policia durant una etapa de la investigacid, suposa un enigma per a Mos-
queiro, que interpreta un possible missatge ocult o un doble significat en el
text, i serveix per introduir la referéncia a Handke. La segona referéncia no
té cap rellevancia especifica en el desenvolupament de I'obra i tan sols
s’insereix per posar en context unes hores que Mosqueiro ha de passar a
Alemanya. Aquestes referencies literaries atorguen un toc distintiu a la
novella policiaca d’Antoni Serra, que aporta elements amb els que es
poden ressaltar aspectes de la cultura alemanya, en aquest cas reflectida a
través de la literatura.1¢

Les referéncies culturals en la novella policiaca mallorquina no només
es centren en les diferents manifestacions artistiques ja esmentades. Una
altra vessant important es basa en aspectes historics o culturals:

Agusti no havia tingut temps d’assessorar-se i d’informar-se sobre la ciutat i per aixo
mateix aquesta encara el va sorprendre més. Era dificil dir si favorablement o desfavo-
rablement. Berlin havia canviat molt, massa. S’havia tirat avall un mur i foren moltes les
esperances que llavors s’alcaren cap el cel, molts els clams, moltes també les mentides i
els desproposits que es digueren en nom d’una llibertat recobrada. Ara Betlin era una
altra cosa. El capitalisme havia guanyat la batalla i ’arquitectura d’avantguarda la guerra.
Betlin tornava a ser un cop més la refereéncia, perd en aquest cas no se sabia ben bé de
que ni per que. (Vicens Escandell, 2009: 59)

Mai no m’hauria pensat que Bremen fos una ciutat tan preciosa, si més no la
Marktplatz, amb la casa de la ciutat, I'església de Santa Maria, la casa dels negociants, la
catedral i uns quants edificis més, amb les teulades de coure verdés de I'any de la picor,
amb el tramvia que hi passava just pel mig, i amb Iescultura dels musics de Bremen
plantada a un costat.

Amb els musics de Bremen vaig deixar en Quim ben planxat. Si senyor. Perque
quan anavem a entrar a la casa de la vila, em va mostrar escultura i em va dir si sabia
que era; jo li vaig dir que si.

— D’Alemanya en sé poques coses, estimat meu, peto sa tia Antonia m’havia expli-
cat la llegenda de l'ase, el gat, el ca i el gall, o sigui que conta-me’n una altra, que aquesta
jame la sé... (Oliver, 1994: 71)

A excepci6 de tres obres!” la resta de novelles analitzades traslladen
Pescenari, en el decurs de la narraci6, a alguna ciutat alemanya. El canvi

d’enca de la nit passada, siné que tota la resta es presentas absolutament igual.” (Serra,
1985: 108)

16 Existeix una tercera referencia intertextual, en aquest cas a 'obra Reisebilder, de Heinrich
Heine. Tampoc no falten referéncies a autors de musica classica alemanys, com ara
Schumann.

17 Ens referim a Unes licagames negres, Cartes que no liguen i La ruta dels cangurs, obres en les
quals I'accié sempre transcorre a Mallorca.
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d’escenari narratiu implica situar els personatges mallorquins en un context
nou on les referéncies culturals i socials no sén tan familiars.' Es precisa-
ment aquest canvi d’escenari allo que permet de manera versemblant que el
personatge que representa la mentalitat mallorquina pugui interpretar la
cultura i societat alemanyes des d’una perspectiva diferent, allunyada del
turisme de massa.

La primera referéncia ens fa reflexionar sobre la historia recent d’Ale-
manya 1 les conseqiiéncies que la caiguda del mur han tingut per a Alema-
nya, Europa i el mén. Una construccié de 'imagotipus basada no en pre-
judicis o estereotips sind en 'opinié que es forma l'autor, expressada a tra-
vés del seu personatge principal, sobre la realitat alemanya actual en relacio
amb el seu passat recent. [ altre cita introdueix una referéncia a I'escultura
que des de I'any 1953 es troba a Bremen a devora de I'ajuntament i que
representa una especie de piramide formada per quatre animals, simbol del
conte dels Germans Grimm.!?

El darrer aspecte relacionat amb la historia recent d’Alemanya i que
forma part de I'imagotipus és el passat nacionalsocialista, que sembla que
dificilment es pot eliminar de I'imaginari universal ja que, com afirma San-
chez Romero (2004: 290), “la terrible actuacién de los nacionalsocialistas
produce una actitud negativa, incluso hostil, hacia todos los alemanes: se
generaliza equiparando a cualquier aleman con un nazi.”?0 [’establiment
d’'una relacié entre alemanys i nazis a la novella policiaca mallorquina
resulta evident si atenem a les obres de Serra i Palau i Camps on la cons-

18 Exactament la mateixa realitat que es presenta als relats de viatges, tot i que en aquesta
manifestacio literaria el relat de 'experiéncia viscuda n’és el tema central que justifica el
relat. Un exemple clar en relacié a Mallorca i Alemanya el tenim al viatge d’Alcover per
terres alemanyes ’any 1907.

19 El conte, que el personatge femeni d’Oliver sembla ja conéixer de primera ma, es diu
Die Bremer Stadtmusikanten (1819) i relata la historia de quatre animals —un gos, un gat,
un gall i un ase— que decideixen abandonar les seves llars perque saben que seran sacri-
ficats. En la seva fugida es coneixen els quatre i decideixen dirigir-se a Bremen. En
aquest periple volen fer nit a una casa que suposen abandonada i a la qual es troben uns
lladres. Tal i com representa I’escultura, cadascd es munta damunt Ialtre fent el so propi
de la seva especie simultaniament per tal d’espantar-los.

20 L’autor es refereix a ’heteroimagotipus d’Alemanya a la literatura holandesa després de
la Segona Guerra Mundial, cita que adoptem per considerar que no només és aixi a
Holanda. Al nostre pafs, el nazisme és també un concepte que es relaciona amb Alema-
nya: “Auffillig ist zudem das Interesse fiir historische Themen, besonders aus der Zeit
des Dritten Reichs. Das Nazi-Regime erscheint als fester Bezugspunkt, mit dem jeder
Spanier etwas anfangen kann und das bei den Lesern immer auf Interesse st6Bt.” (Droll
/ Feldmeier, 2009: 5)
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trucci6 de la trama relaciona els personatges alemanys amb societats neo-
nazis que es dediquen a mantenir viu el missatge antisemita i que delin-
queixen a Mallorca, a Alemanya i a tota Buropa. Serra planteja aquesta
tematica a partir d’una societat secreta nazi?! que assassina molta gent rela-
cionada amb els seus negocis 1 interessos 1 que és capa¢ de dominar el desti
del detectiu privat Mosqueiro qui es veu impotent per combatre amb efec-
tivitat les accions criminals d’aquesta organitzacié, molt activa, eficient,
cruel i amb contactes fins i tot a Palma de Mallorca:

— Tan sols ens va dir que nomia Rudolf i que era dels nostres, que pertanyia a una
organitzaci6 alemanya parescuda a la nostra i que ens volia conéixer. Havia passat per
Madrid, digué, i que qualct d’alla li havia donat la nostra adreca —Mosqueiro calcula
mentalment les possibilitats que la font d’informacié hagués estat Fuerza Nueva o un
grup semblant—. Res, volia saber com estavem organitzats, qué feiem, quins mitjans
teniem, si estavem ben preparats, si haviem previst cap accié... En fi, coses d’aquestes.
(Setra, 1992: 45)

El tema del nazisme i la continuitat de les seves idees és un tema central
en P'obra policfaca d’Antoni Serra, ja que el seu cicle s’obre 1 es tanca amb
dues novel'les on el delicte i els assassinats estan relacionats amb el nazis-
me. La crueltat i eficiencia d’aquesta organitzacié destaquen un perfil cal-
culador i distant:

Doncs bé, aquest alemany, el trobaren mort al xalet on vivia. Li havien descatrregat una
escopeta de dos canons i tenia la cara i el pit totalment destrossats, la qual cosa va fer
que, d’entrada, ens fos molt mal d’identificar. Era una auténtica carnisseria. Hi havia
sang pertot arreu. La cosa degué esser extremadament rapida, precisa. D’una eficacia
exemplar. (Serra, 1985: 34)

Palau i Camps també associa el crim on hi ha alemanys amb el passat
nazi iles seves ramificacions al present. Jaume Arbés ha hagut de perseguir
un grup d’atracadors que intenten assaltar un banc excavant un tunel.
L’explicaci6 final, que suposa la resolucié del cas, demostra que els crims
no estan organitzats per delinqlients comuns:

Segons ell es tractava d’una banda, molt poc nombrosa, perd molt experimentada. Era
una organitzacié d’extrema dreta formada, principalment per gent que havia tingut algun
paper en el régim “nazi” els quals eren ajudats, també, per gent jove. Estaven organit-
zats militarment i tenien en el que respectava a Mallorca, el comandament 1 els arxius en

21 La portada de E/ blau pal-lid de la rosa de paper tan sols presenta una creu gamada, el nom
de P’escriptor, el titol de I'obra i el nom de I'editorial.
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el “Friulein”. Totes les seves accions, robatoris o atracaments, eren per a obtenir diners
per als “Schwarze Wolfe”, que aixi s’anomenava l'organitzacié. Tots els diners que,
d’aquesta manera arreplegaven, eren enviats a Alemanya i servien per a comprar armes i
per a totes les despeses de P'organitzaci6. (Palau i Camps, 1996: 212-213)

De la mateixa manera que Serra, Palau i Camps planteja I'imagotipus del
nazisme a partir de la creacié d’una organitzacié neonazi amb ramificacions
a Mallorca, que treballa de manera discreta pero efectiva i que, per tant, és
molt dificil d’identificar.

4 .1.3 Estereotips i idees sobre els alemanys

Les novel'les presenten tota una série de referéncies que plantegen els este-
reotips més comuns sobre els ciutadans alemanys, els quals, en general, son
presentats d’una manera directa i senzilla, com podria fer qualsevol ciutada
en una conversa informal de catrer. El primer concepte important és el de
Pefectivitat i eficiencia del poble alemany, una actitud que es relaciona amb
la idea d’un pafis civilitzat:

No era possible una vida tan placida, tan unidimensional... Comprenia que no era pos-
sible que no hi hagués un detall, un punt clau on aferrar-se per a descobrir la vertadera
imatge de I'alemany. Reconeixia que I'escenari estava molt ben muntat i malef la perfec-
cié germanica que li faria desistir de trobar el boté escaient per a posar en marxa
Paparell. (Serra, 1985: 101)

— Que cony fa, que encara no s’ha posat en contacte amb la policia alemanya? :Que
espera, sabent les coses que sap, eh? Foti el camp i no torni fins que no me’n dugui
noves, sentesos? [...] — Sén tan eficagos aquests alemanys, que estic segur que no hau-
ran de menester més que un parell d’hores per donar-nos el net de tot. (Serra, 1992: 36)

Leficacia del poble alemany es mostra com una caracteristica que impres-
siona 'investigador, bloquejat a causa d’aquesta pretesa perfeccié 1 que, en
la segona cita, suposa que els collegues alemanys sén de fiar i proporciona-
ran rapidament una informacié precisa i necessaria per avangar en la inves-
tigacio. Per tant, 'imagotipus de Peficiéncia causa, tot 1 que s’usi per delin-
quir, un sentiment de respecte 1 admiracié en I'investigador que sembla ser
conscient que des de la perspectiva mediterrania, que no sembla que hagi
de ser tan perfeccionista, tan sols es pot admetre i acceptar aquest tret
propi dels alemanys. Relacionat amb el tema del perfeccionisme, apateix
ressaltada obsessio per la puntualitat i la falta de flexibilitat davant possi-
bles inconvenients:



148 Alejandro Casadesus Bordoy

— On eres? —Pregunta en Sebastia una mica esverat.— No saps que aquests caps qua-
drats so6n del tot puntuals? No els agrada que se’ls faci esperar. (Vicens Escandell, 2009: 9)

— Que en saps tu dels alemanys? — Li pregunta sense embuts.

— EI que sap tothom; que sén uns caps quadrats amb molt de doblers que sempre
beuen cervesa.

— Vull dir de les mafies alemanyes. (Vicens Escandell, 2009: 36)

Es mira el rellotge i comprova que passaven cinc minuts de les deu, «<no me’n manca
poc, si la totila aqueixa s’ha de presentar entre les deu i les onzer, i no va ser un consol
pensat que, tant si era a les deu com a les onze o les dotze 'hora de I'encontre, ell
s’hauria de limitar a esperar confortablement assegut a la butaca de la cambra sense pas-
sar gota de fred. Al contrari, li plagué recriminar-se com no se li havia acudit exigir a
Wintz una precisié més germanica en qiiestié d’horaris. (Serra, 1992: 79)

Una altra caracteristica que els autors relacionen amb la cultura i socie-
tat alemanyes és el concepte de prepoténcia i supetioritat:

Es va demanar que hi feia una jove com ella en una ciutat com la seva, en una illa com
Mallorca, en una placa com la de Santa Eulalia si alla, al seu pafs, tot és més ample, més
gran, més ric, més al seu gust, on tot és organitzat, tal com els hi agrada als alemanys.
(Vicens Escandell, 2009: 15)

Mai no arribaria a entendre el taranna germanic ni aquell sentit de ’humor cruel i infan-
til alhora. “Tots els qui he conegut, de I'Est i de I'Oest, aprofiten qualsevol ocasié per
mostrar que sén superiors en tot, fins i tot en la manera d’entendre la vida. Sén real-
ment insuportables. (Serra, 1985: 139)

L’aplicaci6 del prejudici permet els autors introduir un factor emocional en
les digressions reflexives dels seus personatges principals, que jutgen amb
molt poca objectivitat i una gran carrega negativa el caracter dels alemanys.
La primera cita denota una actitud dolguda i agressiva contra la comunitat
alemanya que resideix a les illes, reflex literari d’'una manera de pensar ja
superada 1 propia dels anys noranta quan un sector de la societat mallor-
quina va reaccionar amb una certa prevencié davant de les compres de
propietats per parts dels ciutadans alemanys.?> La segona obeeix al marc de

22 Aquest procés va ser objecte d’atencié a la premsa local, nacional i alemanya. Exemples
d’aquest interés son els seglients reportatges: El Mundo (Mallorca, la invasiin alemana,
1998), El Pais (Mallorca, unsere Insel, Mallorca, nuestra iska, 1996) i La Vanguardia (Una isla
dentro de Mallorca, 1997), Stern (Malle fiir alle. Die Geschichte der deutschen Insel, 2006), Focus
(Im Griff der D-Mark, 1996), Diario de Mallorca (Mallorca seri el Bundesland niimero 17
1995, Mallorca, la mejor Alemania, 1997), aixi com diferents articles en Der Spiegel (Das
bessere Dentschland, 1997; Riickkehr der 1 andalen, 1999).
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la ficcié narrativa, ja que el personatge principal es sent manipulat i amena-
cat i expressa el seu ressentiment amb comentaris despectius cap a la cultu-
ra alemanya.

Les referéncies a les actituds dels turistes quan es troben a Mallorca aix{
com les reflexions sobre la convivencia entre mallorquins i alemanys en sol
mallorqui, que tracta amb especial atencié Miquel Vicens Escandell a La
jove alemanya, sén dos temes bastant destacats. Del primer aspecte es troben
alguns exemples:

— 1do seis, que voleu prendre?

— Que siguin dos bocins de truita, una cerveseta per jo i tu Cristina?

— Una coca-cola.

En Sergi es va aixecar i féu la comanda a la barra, on els dos cambrers despotricaven
contra els alemanys que omplien el seu establiment peroé que no mostraven gens ni mica
d’educacié. (Bennasar, 2005: 27)

La casa era molt gran i tenia molta de llum. A més, en dos minuts es podia travessar el

passeig i ser a la platja. “Esta ideal els mesos de maig, juny, setembre i octubre. A P'estiu

de ple hi ha massa gent i la platja esta bruta i plena d’alemanys que vénen a engatar-se.”
(Bennasar, 2005: 143)

Els alemanys cantaven cancons alemanyes i bevien cervesa del pafs. La cova que feia de
bar concentrava humitats, suors, olors i una banda sonora en la qual intervenien a parts
iguals el soroll d’una gramola amb cangons alemanyes, les mateixes cancons cantades
pels alemanys i una campana que sonava cada pic que algun client deixava propina: una
manifestaci6 artistica de la raca que se sent orgullosa de von Karajan. (Frontera, 1980:
113-114)

El cotxe amb el cadaver al seu interior fou trobat per casualitat per una parella de
ciclistes alemanys que havia decidit sortir-se de la ruta prevista per cercar un racd ama-
ble on fer 'amor malgrat el fred, sense ser pertorbats, si bé, davant la Policia, no digue-
ren la veritat i declararen que cercaven allo que tan aprecien els mallorquins i que en
diuen esclatassangs. “Esclatassangs al mes de febrer?” Els alemanys, tan assenyats i tan
cultes, oferiren tota una llicé de micologia que va deixar bocabadats els policies foras-
ters que els van prendre declaracié. (Vicens Escandell, 2006: 190)

La realitat social i economica mallorquina queda reflectida en aquestes cites
on es destaquen alguns aspectes relacionats amb el turisme de massa i el
que aixo suposa pel dia a dia a Mallorca. El comportament de vegades in-
civic dels turistes que visiten Iilla i la presencia de cicloturistes, una cons-
tant a la primavera, resulten per al lector mallorqui molt familiars. La ves-
sant critica envers aquesta realitat s’observa en les dues primeres cites que
descriuen possibles actituds i reaccions pel contacte entre turistes i treba-
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lladors, al primer cas, i turistes que, a la zona de la Platja de Palma, usen la
platja com a improvisada discoteca, motiu de queixa del personatge i des-
crit també pel detectiu en la seva visita a un local d’aquella zona costanera.

En una linia critica i contundent es mostra I'escriptor Miquel Vicens
que tracta, mitjancant digressions reflexives del seu personatge principal,
les relacions entre alemanys i mallorquins i les conseqiiencies d’aquesta
convivencia:

Xerraren dels alemanys, del seu caracter prepotent envers els altres, de I'enfrontament
cultural i ideologic que s’ha produit entte ells i els mallorquins, de les culpes de cadas-
cun a ’hora d’enfrontar-se a tota aquesta merda. Els doblers sén els que manen. La
manca d’una politica nacionalista no excloent peto si enérgica és el que ens fa mal i ens

deixa al marge de qualsevol sortida digna. (Vicens Escandell, 2009: 56)

L’aeroport mallorqui era una mena de sala d’operacions des d’on es distribuien el pas-
satge 1 els seus equipatges a diferents destinacions. I tot amb tecnologia alemanya i
companyies alemanyes. Tot menys la gent que carrega les maletes d’una bodega a I’altra
o de la bodega a la terminal. Aixo li féu pensar en allo que havia sentit dir alguna vegada
i que sempre li sembla una exageraci6, que molts de residents alemanys a Mallorca quan
necessiten un lampista en contracten un a Hamburg abans de contractar-ne un de ma-
llorqui a la cantonada. A Mallorca, els alemanys, ja tenen les seves propies pagines gro-
gues. (Vicens Escandell, 2009: 106)

A partir de les seves investigacions, i pel que ja sabia antetiorment, havia arribat a la
conclusié que Mallorca s’havia convertit en un santuari perfecte per tot aquell alemany
que volgués escapar de la llei. Les comunicacions barates i freqlients entre Alemanya i
les Balears havien convertit les illes en un refugi pels que, simplement, per exemple,
volguessin escapar de les seves obligacions fiscals. Un cop arribats aqui, els alemanys no
tenien cap intencié d’integrar-se ni de saber que existia una altra cultura i una altra ma-
nera de fer les coses, aspecte de la investigacié que li crida I'atencié a Agusti venint de

qui venia. (Vicens Escandell, 2009: 124)

La seva interpretaci6 és dura i negativa i en ella no només es troben preju-
dicis, com Ial'lusié al caracter prepotent alemany, sin6 també fets objectius
basats en la realitat, com la creacié d’un sector de serveis parallel o el fet
que alguns residents intenten fugir per diferents motius del seu pafs. La
descripcié que fa autor de la convivencia entre les dues comunitats deixa
entreveure un fort to critic cap a l'actitud de la societat mallorquina, exces-
sivament permissiva i condescendent per interes economic i poc preocu-
pada per defensar les identitats culturals propies. La dependéncia econo-
mica del turisme i la seva influéncia sobre la vida i costums mallorquins
s6n objecte de critica per part de Pescriptor que identifica la preséncia ale-
manya a I'llla com un desencadenant d’aquests factors, que considera negatius.
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4.1.4 Ladificultat de la llengua alemanya

Aquest aspecte es troba molt difés a Espanya fins al punt que ha creat un
estereotip, quasi un mite, relacionat amb la dificultat de la llengua alema-
nya, un tema que fins i tot ha estat objecte de reflexié, com ho demostra
aquesta afirmaci6 del professor Ordufia, qui considera que, si es vol avan-
car en la implantaci6é de I'alemany al sistema educatiu catala “caldra desfer
topics. L’alemany no és pas una llengua particularment inaccessible, i les
afinitats linglifstiques funcionen en totes direccions.” (Ordufia, 2008: 48).
Aquesta afirmacio, que per als professionals de 'ensenyament de I’alemany
resulta evident i basada en diferents arguments filologics i de I’adquisicié
de llengiies, no ho resulta tant per a aquells que ’han d’estudiar. L’alemany
es considera una llengua complicada i aspra, especialment per les construc-
cions sintactiques, la formacié de mots i les poques referéncies comunes
que troben els estudiants, en comparacié amb altres llenglies romaniques o
I'anglés, a ’hora d’aprendre vocabulari. Sense arribar a aquestes reflexions
de caire filologic, la idea de la dificultat de la llengua és present com a part
de I'imagotipus alemany:

— Escolta... —vaig fer, per no pensar-hi—, per que hi ha tants de carrers que es diuen igual?
— Que vols dir, que es diuen igual? On ho has vist?

— S, a uns cartells que diven Einbahn...

En Quim es va aturar en sec, em va mirar i va esclafir en una riallada superba, incom-
mensurable. [...]

— Einbahn vol dir «direccié unica», reina meva... (Oliver, 1994: 75)

— Ets un manta, Celso! Esta bé. Faré tot el que pugui. Vinga, digues els noms.

— Apunta: Mathias Nugent...

— Eil A poc a poc, xicot, pensa que I'alemany no és el meu fort justament. Mathias
Nu... queé has dit? (Serra, 1985: 122)

Les dues cites destaquen aquest concepte de la llengua alemanya com a
dificil d’entendre i d’usar tant en el mateix context alemany com a Mallor-
ca. Els autors ressalten les dificultats per interpretar el significat de paraules
alemanyes quan no es coneix la llengua i d’altra banda, les dificultats que
suposen els cognoms i 'abecedari.

5 Conclusions

L’estudi de la imatge literaria d’un poble és una activitat propia de la lite-
ratura comparada que serveix no només per saber com ha estat interpre-
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tada una cultura siné també per analitzar en quina mida les relacions histo-
riques 1 actuals entre dues societats fan possible I'aplicacio literaria d’este-
reotips i prejudicis. Les relacions entre Mallorca i Alemanya s’han basat en
el turisme de massa 1, des de meitats dels anys vuitanta, en 'augment expo-
nencial de ciutadans alemanys que han decidit establir la seva primera o
segona residencia a I'illa. Aquesta convivéncia ha contribuit de manera
decisiva a crear una imatge estereotipada dels alemanys entre la poblacié
mallorquina, que s’ha consolidat amb el pas del temps i que es basa en
idees, per exemple, com la seva potencia economica i el poc interés petr
integrar-se. Les novelles policfaques analitzades destaquen aquesta realitat
social i demostren fins a quin punt 'imagotipus d’Alemanya esta arrelat a la
cultura mallorquina. Les obres sén un reflex literari dels estereotips més
comuns sobre els alemanys que els autors empren amb diferents intencions
de vegades merament descriptives i, en ocasions, molt ctitiques. Per aquest
motiu, temes com el mén del turisme i els seus efectes sobre la vida a Ma-
llotca, les allusions a la dificultat de la llengua, aspectes culturals alemanys
o els problemes que es generen a partir de la convivéncia entre mallorquins
i alemanys son presents a les obres. Els autors adopten els estereotips més
comuns i els apliquen a les seves obres amb una intencié que oscil-la entre
la critica i Iaplicacié descriptiva dels propis estereotips sense que cap autor
reflexioni sobre la seva creacié o consolidacié entre la poblacié mallor-
quina. En definitiva, es demostra una vegada més lestreta connexié entre
realitat 1 ficci6 al genere policiac, si bé en aquesta ocasié podem afirmar,
tot contradient 'escriptor Andreu Martin, que la ficci supera la realitat, ja
que els alemanys no soén exactament com semblen als ulls dels escriptors
mallorquins.
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Zusammenfassung: Die kulturellen und wirtschaftlichen Bezichungen zwischen
Deutschland und Mallorca stammen aus den sechziger Jahren, als Mallorca zu einem
der beliebtesten Reiseziele fiir die deutsche Bevélkerung wurde. Im Laufe der Jahr-
zehnte haben sich die Mallorquiner ein Bild von den Deutschen gemacht, das zum gro-
Ben Teil auf Klischees und Vorurteilen basiert. Ziel dieses Artikels ist, das Bild der
Deutschen in den mallorquinischen Kriminalromanen zu analysieren. Um diese Analyse
durchfiihren zu koénnen, werden Aspekte wie eine theoretische Einfithrung in die
Imagologie, eine Zusammenfassung der Entstehung des Deutschlandbildes sowie eine
Beschreibung der Beziehungen zwischen Mallorquinern und Deutschen betrachtet. Die
praktische Analyse der Kriminalromane soll verdeutlichen, wie mallorquinische Auto-
ren die Beziechungen zwischen den beiden Kulturen auf Mallorca interpretieren und
inwiefern sie die Klischees tiber Deutschland verwenden.

Summary: Cultural and economic relationships between Germany and Mallorca began
forming in the 1960s, when Mallotca became the favourite destination for German
toutists. This long relationship between both nationalities has created a common image
of German people which is based on clichés and prejudices. The main aim of this arti-
cle is to analyse the literary image of German people in Majorcan crime novels. In order
to develop this analysis, following aspects are examined: a theoretical introduction to
imagology, the creation of the image of the German nation as well as a brief description
of the relationships between Majorcan and German people. The practical analysis of
the crime novels aims to illustrate how the authors interpret the above- mentioned
relationship and in which way stereotypes and clichés are used. [Keywords: Majorcan
crime novel, imagology, German culture, Majorcan writers]



El color local a La filla del mar d’Angel
Guimera, a Liebesketten de Rudolph

Lothar i Eugen d’'Albert i a La nereide
de Fernando Fontana i Ulisse Trovati

Maridés Soler (Trier)

1 Introduccid

Després de I'éxit de Tiefland (1903), basada en el drama Terra baixa d’Angel
Guimera, d’Albert, a qui Franz Liszt anomenava «Albertus Magnus», a
continuacié va compondre quatre operes: Flauto solo (1905), Tragaldabas
(1907), Izey/ (1909) 1 Die verschenkte Frau (1912), les quals, pero, van tenir
només una acollida mediocre. Aix{ el compositor alemany, sempre a la
recerca de bones obres, va voler tornar a musicar una obra de Guimera.! El
1908 va dirigir-se al dramaturg catala per demanar-li un altre drama i alhora
va proposat-li de trobar-se a Parfs, on per primera vegada, amb gran alegria
de Guimera, van arribar a coneixer-se personalment. Després d’unes breus
negociacions, d’Albert va adquirir els drets de La filla del mar (Raupp, 1930:
222), la qual va musicar amb el titol de Liebesketten? Guimera li havia pro-
posat també La festa del blat o E/ fill del rei, donat que préviament ja havia
cedit els drets de La filla de/ mar a Ferdinando Fontana® (Milano 1850 —

Vegi’s Soler (1988; 2005; 2007).

A diferéncia de Tiefland no existeix cap gravacié musical de Liebesketten, per la qual cosa
'autora d’aquest article ha disposat només per a la musica de la reduccié a més de les
critiques de I’época. El 18 d’octubre de 2008, en ocasié de la representacié de Tiefland al
Liceu, va celebrar-se un recital de cancons amb textos de Guimera musicats per Enric
Morera, Amadeu Vives, Jaume Pahissa a més de dos fragments de La catalane de Ferdi-
nand Le Borne, «Psyche wandelt durch Siulenhallen» de Die toten Augen de d’Albert i les
cancons «Ich war ein kleines Kind» i «Ein Midchen sass am Meeresstrand» de Liebes-
ketten també d’Albert. En aquest lloc P'autora de D’article vol agrair al Sr. Jaume Tribo
per haver posat a la seva disposicié un DVD d’aquest recital.

3 Fontana era un periodista, comediograf, traductor i llibretista molt prolific, el qual va
formar part de la segona Scapigliatura. Entre d’altres obres, va ser autor dels llibrets de
Le Villi (1884) i Edgar (1889) musicats per Puccini. Activista socialista, va haver de
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Lugano 1919) i Ulisse Trovati* (Piacenza 1868 — Genova 1940), ara bé
només per a Italia. El llibretista de Liebesketten va ser de nou Rudolph
Lothar, el qual també mentrestant s’havia trobat amb Guimera a Barcelona
(Raupp, 1930: 180). Encara més que a la genesi de Tigfland, Liebesketten va
sorgir d’un treball fructifer comu entre llibretista i compositor englobant
també Guimera com a assessor per a les cancons populars 1 també, encara
que no li ho van demanar explicitament, el dramaturg va aconsellar a ’hora
de pertilar el caracter de la protagonista (Raupp, 1930: 222-223). La filla de!
mar (1900), amb Marfa Guerrero com a I’Agata, va conéixer el mateix éxit
que Terra baixa® pel contrari Liebesketten, ja a la seva estrena a Viena el 12
novembre del 1912, va fracassar. Tanmateix Tiefland i, amb menys grau,
Liebesketten sén considerades encara ara com les obres principals del
Verisme alemany (Zierau, 1994: 183-186). També La nereide de Trova-
ti/Fontana, estrenada a Napols el 1911, va desapareixer aviat de les carte-
Lleres.

refugiar-se a Suissa, on va morir. Fou el traductor a litalia de Tiefland (Terra bassa), amb
la versié del qual va estrenar-se al Liceu el 1910.

4 Després dels seus estudis, Trovati va ser nomenat, el 1896, mestre de la capella de S.
Ambrogio, que va dirigir durant 25 anys, i professor d’harmonia i contrapunt del Liceo
musicale Paganini de Genova, on ell mateix havia estudiat amb Angelo Zerbi. A més de
La nereide va composar les operes Lison (ca. 1913), Addio, mia bella addio (1915), 1/ principe
di Belfiore (1921) i L'ultimo sogno di Pierrot (inedita), les operetes: I/ primo amore (1915) 1 Mi
careme (1925), musica religiosa (una Messe i un Responsorio) i una Ode.

5 El drama va ser filmat en repetides ocasions: el 1917 per Adria Gual en un llargmetratge
mut, el 1928 per Josep Maristany i el 1935 per Antonio Momplet. Aquesta darrera és
una versié completament adulterada i castellanitzada (Miracle, 1950: 441), on els prota-
gonistes es diran: Tomds Pedro, Mariona, Tio Roque i Pablo.

6 Després de la seva estrena, va representar-se esporadicament en alguns teatres ale-
manys, entre d’altres a Dresden (1913) i Berlin (1918). Les critiques van atacar sobretot
el llibret comentant que hi mancava la ma del poeta mentre que, per I'altra banda, van
lloar «die Feinheit der Instrumentierung, die meisterhafte Behandlung des Orchesters»
(Pangels, 1981: 286-287). En aquest cas —al contrari de Tigfland—, no va reeixir la unié
ideal de llibretista i compositor per a assolir una obra magistral (Istel, 1914: 45; Pangels,
1981: 287). Per a W. H. Auden cal que tots els temes i aspectes del llibret es reflecteixin
a la musica (Engelhart, 1983: 95). D’aqui que pot constatar-se la importancia del llibret,
el qual pot contribuir a presentar una opera «com una totalitats, molt més acuradament
que el mateix compositor (Smith, 1970: XI). També Julius Kapp (1922: 493), en ocasié
de Pestrena de 'opera Mona Lisa (1915) de Max von Schillings, va realgar la importancia
decisiva del llibret per a I’exit del teatre musical. A les operes veristes el llibret juga un
papet molt predominant, ja que l'argument demana que els cantants es concentrin
completament en el text (Zierau, 1994: 217).
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2 Espai escenic

a) Emplacament: Guimera i Trovati/Fontana situen el drama a la costa
catalana davant del mar, sense precisar més exactament on. Com a color
local hi hauran barques 1 ormeigs de pesca a la platja 1 arbres i roques prac-
ticables pel desenllac final; la casa de Cinquenes es trobara a 'esquerra. El
mar sera indiscutiblement el Mediterrani, el qual per a Guimera és «un mar
de la civilitzacié» (Guimera, 1978: 1222). Pel contrari, d’Albert/Lothar
situen I'acci6 a la Bretanya:7 el mar es trobara al fons, les roques a la dreta i,
per comptes d’arbres, hi haura un paisatge atlantic amb herbes damunt les
dunes, una taverna, barques i ormeigs de pesca pertinents. Aquest canvi
d’escenari podia ser influit per diferents motius: primer, feia poc que
d’Albert havia estat amb la seva dona Hermine a Dieppe i Le Havre, que
els va agradar molt, i segon, en aquella ¢poca, tant a la literatura com a la
musica hi dominava un interes especial per a temes bretons®. Per a compo-
sar-la, va anar-hi a passar-hi uns quants mesos’ amb companyia de Ida
Fulda —la exdona de Ludwig Fulda—, la qual esdevindria la seva quarta mu-
ller, a fi de captar 'anima bretona (Raupp, 1930: 255), sobretot la de la
Baixa Bretanya (Breizh-Izel), la qual cosa va permetre-li d’entreteixir tant a la
partitura i com al text una amplia paleta de caracteristiques tipiques bretones.

Igual que els drames rurals, les operes veristes es troben ancorades en
un indret determinat, per la qual cosa el color local'? és un aglutinat har-

7 D’Albert, de petit, estiuejava amb els seus pares a les costes del Nord d’Anglaterra i
d’Escocia (Pangels, 1981: 12).

8 A finals del segle XIX i comengaments del XX sorgeix un interés molt marcat envers la
Bretanya amb motiu del desvetllament del sentiment nacional de les cultures minorita-
ries (Balcou, 1987: 358): Bernhard Kellermann escriu Das Meer (1910) sobre 'Ocea
bret6, Sylvio Lazzari (1857-1944), compositor del Tirol austriac i alumne de César
Frank, va estrenar al Deutsches Theater de Praga un drama liric en tres actes: ~Amwor
(1898) i sobre un poema de Henri Bataille: La /epreuse (1912), on conjuga elements bre-
tons 1 wagnerians, que va tenir molt ¢xit a Parfs. D’altres obres musicals sén La Cathé-
drale engloutie dels Préludes de Georges Debussy, Lslandaise de Guy Ropartz, Le pardon de
Phloérmel (1859) de Giacomo Meyerbeer, Le i d’Ys (1879) I’'Edouard Lalo, La Cantate des
Deusc Bretagnes (1867) de Pierre Thielemans, sense oblidar Tristany i Isolda (1865) de
Richard Wagner.

9 En aquella ¢poca, igual que els pintors, els quals solien anar a pintar a la naturalesa,
també els compositors procuraven impregnar-se del color local musical; per exemple
per a Mireille Charles Gounod va passar alguns mesos a St. Rémy (Becker, 1976: 36).

10 Victor Hugo va introduir la categoria estetica nova de «color localy, la qual prefereix les
caracteristiques a la bellesa (Hugo, 1963: 437). Guimera era molt conscient de la im-
portancia del color local. En una carta a la familia Aldavert critica la falta de color local
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monic entre text, musica i escenografia, tots els quals presenten en conjunt
un text multimedial (Link, 1975: 83; Soler, 2007: 29). D’aqui que una esce-
nografia moderna i treta del seu «habitat» coadjuva a produir un efecte
«estrany i fora», la qual cosa d’antuvi influira sovint en el seu fracas per
adulterar el moll intrinsec de I'obra, sobretot quan el text, i a vegades
també la musica, divergeixen completament del que es representa a ’esce-
nari.!!

b) Temps diegetic: totes les Operes veristes concedeixen una gran impot-
tancia a precisar la data exacta, 'época 1 sovint ’hora exacta del dia (Bec-
ker, 1976: 38). Guimera la situa en la seva ¢poca actual: 1900; quant a
I’hora, al segon acte, comenta que «és al vespren, al tercer acte «és nit com-
pletax i, al final, assenyala, «comenga a enrogir-se 'horitzo» (FM: 1523),12 la
qual cosa suggereix que el sol ix. La nereide té lloc a la mateixa epoca de la
seva representacio: el 1911. A Dinici del tercer acte indica simplement :«e’
notte» (LN: 61) 1 poc després: «si fa giorno» (LN: 63). L’acci6 de Liebesket-
ten transcorre cap el 1830; d’Albert/Lothar potser volien guanyar aixi una
certa distancia temporal de la seva ¢poca. L anic avis sobre ’hora el trobem
a 'inici del tercer acte: «Morgengrauen» (LK: 68).

¢) Clima: Guimera fa pocs comentaris sobre el clima, el qual juga un paper
figurant a les representacions (Fischer-Lichte, 1983: 43). Només en poques
ocasions accentua la bonanca del mar fent dir als seus personatges: «Agata:
Tant bo que hi feia a la mar ... tot era quiet, ni una manxada de vent, el mar
planer, planer, que hi caminaria per sobre» (FM: 1484-1485) o «Baltasanet:
El vent aflaca» (FM: 1484). Només per explicar com el Gregori va atrapar
el Pere Martir quan sortia de casa del Cinquenes a la nit, posa en relleu el
mal temps com a transfons fent concordar-lo amb aquella accié malvada
com a dimensi6 necessaria per a embolcallar la dramatica (Becker, 1976: 7):
«una nit que va entrar un vent fort de mar, me vaig llevar per a arrambar la
barca: hi havia molts navolsy (FM: 1498). A La nereide s’esmenta encara

de E/ seror fendal (1896) de Joaquin Dicenta: «és de costums del camp, I"autor no coneix
el més elemental. Només us diré que al primer acte hi ha una batuda de blat en Iera i
vuit dies després (tercer acte) ja ha passat la collita del vi, puix estan traient-lo del cup»
(Guimera, 1978: 1481).

11 Les escenografies modernes de Tiefland no han estat mai ben rebudes ni per la critica ni
pel public, per exemple a Zurich (NZZ, 03.06.2006) o Barcelona (ABC, 04.10.2008; La
Vanguardia, 04.10.2008; Avuz, 06.10.2008; E/ Periddico, 04.2008). Sobre altres escenogra-
fies vegi’s Neumann (1998: 157-161).

12 Per abreujar, les citacions de les obres basiques s’esmentaran amb les segiients sigles: La
filla del mar = FM, La nereide = LN, Liebesketten = LI, Terra baixa ="TB i La catalane = LC.
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menys el clima i també només per a justificar la sortida del Gregorio a la
nit: «temendo del libeccio, m’alzai per trarre in secco la tartana» (LN: 38).
Altres seran ja el lexic i les imatges de Lzebesketten, que recalcaran sovint el
temps amenagador i perillos de la costa atlantica: «Regen, Sturm» (LK: 6.);
«Stirme, Tod» (LK: 7); el leitmotiv del Martin sera: «schlimm ist das Meer»
(LK: 10). El segon acte comenca amb pluja: «es giesst draussen in Strémen
(LK: 33), la qual acaba a mig acte: «sicht man, dass der Regen aufgehort
hat» (LK: 55). EI tercer acte comenga amb el comentari: «ein trilber Tag
und die Sonne dringt nicht durch die dichte Wolkenbank iiber dem Meere»
(LK: 68), pero després ja no s’esmenta més el clima.

3 Onomastica

Guimera va donar als seus protagonistes noms tipics catalans, contribuint
aixi a posar-los de moda.!? Cinquenes no és cap nom del santoral catala,
per la qual cosa podria suposat-se que es tracta d’una creacié guimeraniana
derivada de Quintus.'* El nom de Mollera és probablement un motiu d’s
connotat com a nom propi.'5 La nereide conserva els noms catalans, tot i
que italianitza alguns d’ells per ser més del domini del puiblic receptor, per
exemple: Gregorio (Gregori), Caterina (Catarina) o Cinquenas (Cinquenes);
Pere Martir s’anomenara senzillament Pietro.

Al repertori de Liebesketten apareixen altres noms, per exemple el de la
protagonista presenta una connotacié oriental amb un so estetic: Sadika,
que era el nom del vaixell naufragat; Catarina sera Caterina. Altres noms
seran afrancesats, per exemple Noel (Cinquenes) i Balthasar, i d’altres ger-
manitzats: Peter Martin, tot i que aquest darrer 'anomenaran simplement
Herr Martin o der Martin. La soluci6 de recorrer a la segona part del nom ve
segurament motivada pel fet d’evitar una repeticié amb el Pedro de Tief

13 Indirectament va influir que les noies catalanes ja no es diguessin més Lolita, Pepita o
Conchita, siné noms més originariament catalans com Nuri, Maria Rosa (Miracle, 1958:
449) i també Oriola, Matta, Rosé, Climenta, Manela entre molts d’altres. A Guimera li
agradaven noms originals, encara que no fossin oficials, com ho explica ell mateix en
una carta a Antoni Torrella: «El nom de Nadala és Natividad. Jo no sé si en catala es diu
aix{, pero em sembla que se’n pot dit» (Guimera, 1978: 1500).

14 Segons informacié de 'Oficina d’Onomastica del IEC. Una altra interpretacié podtia
ser que es tracta d’un motiu pel fet de qué aquest personatge és molt gasiu i en aquella
¢poca circulava una moneda d’or de 25 pessetes batuda a nom d’Alfons XII, que s’ano-
menava «cinquenay.

15 La mollera és un peix de la familia dels molls. També a Terra baixa, Guimera recorre a
motius connotats, per exemple «Xeixa», que és una variant del blat.
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land. A diferéncia d’aquesta opera —que no hi van introduir cap nom propi
catala—, aqui hi han inclos alguns noms tipics bretons, si bé només per a
personatges secundaris subalterns: Yven, Jan, Remon.

4 Color local maritim

L’ambient mariner esta constantment present a La filla del mar i, amb
menys intensitat, a La nereide, sobretot en el lexic,'0 Pescenografia, els
ormeigs de pesca, en les ocupacions dels protagonistes i en les imatges ma-
ritimes. La presencia del mar a Liebesketten, sobretot 'atmosfera melangiosa
de la costa atlantica, ve recalcada per un estil musical més perfeccionat que
el de Terra baixa (Batka, Der Kunstwart, 26, 6, 2, 1912, citat a Pangels, 1981:
286-287). 1 efectivament les aries «Hinaus aufs Meer» (LK: 31) o «lch
fahre mit ins Meer hinaus» (LK: 31) presenten reminiscéncies textuals,
metaforiques i musicals del «Hinauf in die Berge» de Tiefland (TL: 31). Igual
que en aquesta opera, al final té lloc una cloenda musical apoteosica amb
connotacions maritimes, la qual comenga amb un regalim que va augmen-
tant en un mormoleig d’onades fins acabar inflant-se en un encrespament
de cataracta (Raupp, 1930: 257).

a) Lexicografia:
aa) Barques, veles: tractant-se d’un mén de pescadors els mots «barca, lla-

gut, llanxa; tartana; Barke, Boot, Schiff, Kahn» i «veles; vele; Segel» (FM:
1480; 1484; 1478; 1495; LN: 11; 21; 22; 23; 32; 34; LK: 16; 30; 31; 41; 68;
74; 76) formaran part de I'idiolecte quotidia dels personatges i també com a
accessoris escenics. Fidel a emprar una lexicologia precisa, Guimera utilitza
també el mot «arboraire» (FM: 1485), el qual és tipic de Sant Pol, Pineda i
Matardé, la qual cosa podria indicar que 'accié té lloc en aquella contrada.
ab) Xarxes: les xarxes jugaran un paper primordial com a ocupaci6 de les
pescadores, que les apedacen (FM: 1477; LN: 5; 7) i també com a accessori
escenic (LK: 11; 13; 14) i instrument de treball (LK: 28; LN: 23).

ac) Fitora: la primera aparicié de I’Agata a La nereide és ja amb aquest
ormeig (LN: 23), que tindra un paper decisiu al final; d’antuvi explica que li
agrada més de pescar amb la fitora que amb les xarxes, les quals considera

16 Guimera tenia molta cura en emprar mots adients de 'ambient on estava situada 'obra
(Miracle 1990: 161), per exemple muntanyencs a Terra baixa 1 mariners a La filla del mar.
Duia sempre una llibreteta, on apuntava tot seguit els mots desconeguts que sentia a dir
(Miracle, 1958: 411). Per a captar el llenguatge revolucionari d’En Polvora i La festa del
blat s’acostava dissimuladament als grups d’obrers de la plaga Reial o al peu del monu-
ment a Colom (Miracle, 1978: 18).
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que so6n més traidores (LN: 23; 25; 33; 72), bo i comparant-la amb una
espasa (LN: 23). A La filla del mar ’Agata es presentara sense (FM: 1484) i
més tard I'agafara per donar-la al Pere Martir perque I'aguanti un moment
per esmolar-la a continuaci6 ella mateixa (FM: 1494; 1519). També aqui
comenta que pesca només amb ella (FM: 1485-1480) 1 al final la clavara a
Pesquena del seu amant (FM: 1522). Sempre comparant amb Tiefland,
Raupp comenta que aqui la fitora ha substituit el ganivet!” (1930: 253), tot i
que al final de Liebesketten sera un rampagoll, que el Noel llancara contra el
Martin (LK: 75) 1 que matara la Sadika, la qual s’interposa per salvar el seu
amant, morint a continuaci6 als bragos d’aquell. Aixo permet que ambdos
protagonistes tinguin temps per acomiadar-se en un duet alhora que el
sacrifici abnegat de la protagonista li confereix una dimensié sublim més al
gust de 'opera (Raupp, 1930: 254).

ad) Peixos: com ja hem vist més amunt, el motiu «Mollera» presenta la
connotacié amb un peix. Com es tracta de la principal mercaderia dels pes-
cadors, s’esmentara també junt amb d’altres estris relacionats amb ells, per
exemple «panera de peix» (FM: 1501), «agafeu les paneres» (FM: 1484) i
també noms especifics: «dos rojals per a tu. Encara salten» (FM: 1484),
«na sorella... un retxeto» (FM: 1485); «questi sgomberi» (LN: 23). Liebes-
ketten no empra una terminologia tan precisa, siné que es limita a esmentar
només en general: «Fische fangen» (LK: 11), pel contrari Guimera precisara
també Destil de pescar, per exemple «pescar a 'encesa» (FM: 1485).

b) Vida marinera:

ba) Professi6: mentre que a La filla del mar i a La nereide el seductor és un
desvagat inutil i el Cinquenes un propietari de barques, a Liebesketten el
Martin exercira una professié de més categoria i prestigi com a «Lotsen-
kommandeur» (comandant dels practics) mentre que el Noel/Cinquenes
sera degradat a un simple taverner.

bb) Transaccions: a les tres obres, a més de pescar, els personatges
s’ocupen també de diverses activitats relacionades amb el mar, per exemple
compren i arreglen barques (FM: 1481; 1496; 1499; LN: 14; 7), les treuen
de Paigua quan fa temporal (FM: 1498; LN: 38), el Gregori va a pagar el
lloguer de la barca i mirara de regatejar el preu (FM: 1497; LN: 306; 43), té
lloc un menjar collectiu a la platja, on no hi faltara la sorra al plat (FM:

17 A La filla del mar, la fitora és la contrapartida del ganivet de Manelic. Aquest mata un
llop amb ell i de retruc aquell fereix el pastor (TB: 35-36). I’Agata mata un peix gros
amb la fitora i amb la lluita cau a I'aigua (FM: 1486). Un altre paral-lel amb Terra baixa és
al final quan la fitora sera també l'instrument amb el qual la Sadika matara Pere Martir.
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1477), les pescadores descarreguen peixos (LK: 10) 1 el dissabte els pesca-
dors van a cobrar i al vespre van a la taverna (FM: 1503-1504; 1296; LN:
42-43; LIK: 44-406).

bc) Perill: a més del naufragi del vaixell, on viatjava I’Agata/ Sadika, a Lie-
besketten el perill del mar és constant al llarg de 'opera, mentre que, per la
seva banda, Guimera i Fontana/Trovati no 'esmenten mai. Aixo ve donat
pel fet de que a la Bretanya es practicava la pesca d’altura al mar del Nord!®
1 també que PAtlantic és molt més perillés que el Mediterrani. Aquest tema
el tornarem a tractar més endavant en I'apartat de les cancons.

¢) Metafores: a La filla del mari a La nereide apareixen moltes allusions rela-
cionades amb lexemes maritims, per exemple amb «pescarm, que s’utilitzara
en sentit figurat per referir-se ironicament a les relacions del Pere Martir:
«Catarina: m’he tornat pescadora» (FM: 1499) o mirant com el Pere Martir
i Agata s’allunyen amb una barca: «es pesca peix gros a la mam (FM:
1495); «Caterina: Oggi la pesca dev’esse buonal» (LN: 33). Amb
«timé/ancora: el Pere Martir juga amb aquests dos lexemes per declarar el
seu amor: «jo séc una mena de barca... el cor ja no fa de timoner que
d’ancoray i també Pietro: «ch’io son come un timon... timonier... ancore»
(LN: 13); basant-se en aquesta imatge les pescadores aprofitaran per bur-
lar-se’n: «aquestes coses... de 'ancora i el timé» (FM: 1479); «ell ja ha deixat
anar Pancora» (FM: 1480); «timone del cuore» (LN: 14). Amb «veles»: par-
lant dels amors del Pietro i de ’Agata: «a gonfie velely (IN: 36) o també
amb «galera»: el Cinquenes amenaca el Pere Martir: «t’agafin i tembarquin
per forca» (FM: 1482) i el Pietro d’enviar-lo «in galera» (LN: 16), «tutti in
galera andrete» (LN: 65).

d) Comparacions: «peixos»: I’Agata comparara el Pere Martir: «com un doff
lladregot de mala raleia» (FM: 1520) i el Rufet comparara ’Agata amb un
peix (FM: 1485) i per aixo I'anomenen: «a filla del marh (FM: 1477);
«quella ¢ come i pesci; sempre nell’acqua ella vorrebbe star! B la figlia del
man» (LN: 11), i ella mateixa confirma també aquesta semblanga: «Jo vol-
dria estar sempre a aigua» (FM: 1485). 1.’Agata/Sadika explica com va
sorgir el seu amor amb el Pere Martir comparant-lo com quan s’esta en una
barca a la nit negra enmig del mar i no se sap exactament a quin punt
comenca el dia (FM: 1502; LK: 39—40). Per denotar el malhumor del Cin-
quenas recorren a una metafora climatica: «voi sempre tempestate si veni-

18 Islandia i Terra Nova serveixen sovint d’escenari a la literatura i mitologia bretones
(Balcou, 1987: 91-92); per exemple Pietre Loti (Julien Viaud) tracta de la pesca del
bacalla a Pécheurs d’Islande (1880).
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am tardi a lavorar; or tempestiamo noi se ancor tardate — voi — pagarl»
(LN: 39).

e) Expressions: Guimera afegira alguna connotacié matitima a expressions
idiomatiques usuals: «bona sort i molt peixh (FM: 1495), «alto el rem» (FM:
1499), «de cap a mam (FM: 1479), «aneu al botavant» (FM: 1517) o «un
perdut de platja» (1481) referint-se al Pere Martir; a Liebesketten, Balthasar
desitjara «viel Gliick und gute Fahrty (LK: 32).

5 Costums

Sobretot al segon acte de Liebesketten —molt més llarg que loriginal catala
(v. taula 1 en l'annex)— és on abunden més les escenes amb color local
bretd, la qual cosa fa que divergeixi notoriament del drama catala. Si es
comparen ambdods actes, pot observar-se ja d’antuvi que, si bé Iaccié
segueix a grans linies el mateix desenvolupament, apateixen certes diver-
gencies essencials, sobretot en I’escenificacié amb clar accent maritim bretd
recolzat per les caracteristiques tipiques de la comunicacié opetistica.
1’accié de Liebesketten esta situada a una taverna marcadament bretona,
mentre que la de La filla del mar sera a la sala d’una casa benestant d’un
patré de barques. LGnica referéncia a una taverna ve donada pel Rufet i el
Mollera, que hi aniran a passar el vespre del dissabte, sense pero que
aquesta aparegui a 'escenari. Més interessant encara és la comunicacié ope-
ristica a través de duets, tercets, quartets i cors. Aquests cants unisons
simultanis permeten que més d’un personatge canti a I’hora per expressar
ja siguin sentiments harmonics i amorosos, ja siguin discordants o satirics.
Com ¢és propi de les operes veristes, el «cant dins del cant» hi adquireix un
paper essencial pel desenvolupament de I'accié. L’accent bretd es posa de
relleu sobretot en els costums individuals i col-lectius i, com veurem més
endavant, també en les cancons.

a) Costums individuals: la moda de fumar, sobretot a ’hora de caractetitzar
un personatge, es troba completament absent a La filla del mar.?> Al contra-
ti, a La nereide el Pietro fumara sovint cigarretes (LN: 18; 21; 31; 32). A Lze-
besketten no seran cigarretes, siné pipes, com és propi dels llops de mar de

19 A les obres de Guimera es troben pocs personatges fumadors, per exemple el Manuel
de La pecadora fuma cigarrets (Guimera, 1978: 144), el miners de La boja, cigars i pipa
(Guimera, 1975: 542:562:618), a Maria Rosa, el Badori diu que pipa (Guimera, 1975:
1290), el Llorengd de Mossen Joanot també fuma (Guimera: 1975: 1445) i a En Pilvora
s’esmenta com a signe de riquesa el fumar puro i beure café (Guimera, 1975: 1277).
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la costa atlantica, aix{ el Balthasar «stopft sich eine Pfeiffe... blisst grosse
Ringe in die Lufty (LK: 6-7) o sera descrit amb una «Pfeiffe im Mund»
(LK: 10); també el Martin fumara pipa (LK: 11; 45). Com a consequiéncia
de tant fumar, el bar del Noel tindra una «niederverrducherte Decke» (LK:
33). Un altre costum, que només apareix a Liebesketten, és el de beure.
Tanmateix cal tenir en compte que aquf la casa del Cinquenes s’ha trans-
format en la taverna del Noel, la qual cosa ja déna ocasié6 de beure.
D’acord amb el temps rafol bretd, al comencament del segon acte, la Cate-
rina hi entrara i demanara: «gibt einen heissen Schluck mim (LK: 33). Quan
i han servit un vas de grog calent, s’asseu a continuacié a la taula dels
jugadors. En I’época de Guimera una escena semblant hauria estat bastant
insolita per a una dona de la costa catalana. Després de la missa el Baltha-
sar anunciara el costum de prendre «ein guter Schluck und ein guter Bis-
sen» (LK: 24).

b) Costums religiosos: tipic de les opetes veristes 1 també dels drames de
Guimera és el «moment religios» (Zierau, 1994: 168-172), el qual a dife-
rencia de les grans operes no es manifesta en monestirs ni esglésies, sin6 en
la pregona religiositat de la gent del poble. Guimera esmenta de passada el
costum de batejar les barques per posar-los-hi un nom (FM: 1481) i Fonta-
na/Trovat el de beneir les xarxes (LN: 15). Per remembrar la vinguda
d’Agata al poble, Guimera fara celebrar una missa cada any, la qual anira
acompanyada de repic de campanes com a musica escenica (Zierau, 1994:
53) a més de fer caritat als pobres (FM: 1480-1487). Per fer contenta
I’Agata, el Pere Martir també ho fara amb els diners que li ha donat la Ma-
riona per a aquesta finalitat (FM: 1490). Sobretot a fi de realgar la drama-
tica de l'acci6,? al final les campanes toquen alegrament per anunciar el
casament de ’Agata amb el Pere Martir en el precis moment que aquest
mort a mans de la seva promesa mentre baixa el telé (FM: 1523). La nereide
renuncia a aquest efecte dramatic 1 només toquen un sol cop al primer acte
per indicar que és migdia sense celebrar cap missa (LN: 21). A Licbesketten
se celebra també una missa acompanyada de repic de campanes, la qual és,
pero, només per als pescadors morts i pels que estan al mar (LK: 29). Aqui
tornem a trobar el perill latent del mar, el qual sotja constantment els pes-

20 Guimera recorre sovint a fer batallar les campanes alegrement a fi de realcar, com a
contrast, 'accié dramatica que té lloc a 'escenari. A Terra baixa i a Tiefland el repic de les
campanes anuncia que els nuvis ja s’han casat (TB: 1399; TL: 33) i a La catalane (LC: 31)
les campanes només toquen un cop per anunciar el proper casament, a Mossén Joanot
(Guimera, 1975: 1473) repiquen joioses mentre el mossen mot.
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cadors bretons. També al final de Liebesketten el missatge alegre de les cam-
panes anunciara el casament imminent mentre la Sadika expira (LK: 77).
D’Albert/Lothar utilitzen el recurs de les campanes com a atribut de
Pescena religiosa, molt tipica de les operes del segle XIX (Niemoller 1976:
342) i també com a signe de la cultura catolica i bretona (Balcou, 1987: 92);
en relacié6 amb aquest signe acustic la Sadika expressara la seva distancia
davant d’aquesta religié per a ella forana: «an Euren Gott, der mit Glocken
spricht / hab’ ich nie geglaubt» (LK: 71). Més devota sera ’Agata de Gui-
mera i Fontana/Trovati, la qual resara un parenostre abans de pescar (FM:
1485) igual que el Manelic ho feia abans d’anar a dormir (TB: 1393).

¢) Costums populars: tant a La filla de/ mar com a La nereide manca 'escena
del prometatge oficial. D’Albert/Lothar aprofiten aquesta ocasié per
introduir «das in sich geschlossene Minnerterzett in B, dessen Grund-
thema bretonischen Ursprungs frischere herbere Luft einstrémen ldsst in
die mit Lyrismen erfilllte Partitur» (Raupp, 1930: 257). A continuacio, el
taverner convidara els altres homes a brindar «nach alter Sitte» (LK: 54)
mentre sona el Angelus de la Baixa Bretanya (Pangels, 1981: 286). A cavall
del segon i tercer acte tenen lloc els esquellots?! interromputs per un llarg
intermedi simfonic (Raupp, 1930: 257) —tipic de les operes veristes— (Zie-
rau, 1994: 251), el qual originariament era el proleg musical del tercer acte
(Pangels, 1981: 325). Els esquellots tenen lloc fora de Iescenari produint
Pefecte de «come-da-lontano», és a dir la simultaneitat de dues accions, la
principal i la secundaria, amb continguts completament diferents, la qual
cosa fa contrastar la tensié dramatica que es desenvolupa a ’escenati amb
la que succeeix al darrera (Becker, 1976: 33). Els esquellots es fan notar
mitjancant signes acustics verbals i no verbals (crits i forta esquellotada) i
visuals (resplendor de teies i atxes de vent) (FM: 1512); a La filla del mar
utilitzaran instruments desacordats (FM: 1512) 1 a La nereide se celebraran
amb «sghignazzano, vociano, e suonano dei campanacci» (LN: 61). Per
donar-hi un caire més bret6, d’Albert recorre a la gaita i al tambor (LK:
35), que acompanyaran els cants: «Spiel ihm auf, mit Dudelsack» (LK: 64).

21 Els esquellots se solien celebrar amb soroll d’esquelles, corns, cassoles, etc., quan un
vidu o vidua es tornava a casar. També es feien per cridar I'atencié sobre relacions sen-
timentals insolites, en aquest cas, per comprometre el Pere Martir/Pietro/Martin i
I'Agata/Sadika.
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6 Cancgons

Un recurs molt corrent per introduir color local al teatre parlat 1 al musical
s6n les cancons populars o pseudopopulars (cancons artistiques amb ele-
ments populars), sobretot a les operes de la segona meitat del segle XIX,?
per exemple a la Cavalleria rusticana® o I pagliacci, tot i que les cancons
populars van entrar a ’'opera més tard que els balls populars (Becker, 1976:
37). Sovint sén cantades com a aries pels protagonistes principals, petod
també ho fan els secundaris mentre el cor repeteix la tornada (Ruhnke,
1976: 75). Mentre que al teatre parlat es nota de seguida que es tracta d’'una
canco, al teatre musical «s’avisa» abans de que tindra lloc un «cant dins del
canty. Aix0 succeeix en qué es demana a algi que canti o un mateix anun-
ciara que va a cantar. Adés 1 ara els altres cantants hi intervindran amb
comentaris simultanis o adhuc l'interrompran a fi de fer algunes remarques
en breus recitatius o I'animaran a que continui (Ruhnke, 1976: 79).

a) Cancons populars o pseudopopulars: en els seus drames Guimera tecot-
re sovint a cangons populars, per exemple a Terra baixa el Xeixa cantusseja
«El mariner»?* (TB: 1386), encara que hauria estat més adient una cang6 de
tema muntanyenc, per exemple «La pastoreta». Pel contrari, aquesta can¢éd
la canta Agata a La filla del mar, la qual cosa divergeix dels principis de
Guimera, el qual s’esforcava sempre a conferir el color local més conve-
nient. D’aqui que potser per corregir aquest lapsus, quan d’Albert® va
demanar-li una cangé catalana per a Liebesketten, va proposar-li «El mari-
ner»?0 Més tard el compositor alemany va demanar-li la melodia «della

22 «lLa jeune école francaise» s’havia proposat de ressuscitar la cangd popular, la qual no
necessariament es limitava només a cangons franceses (Mahling, 1976: 51).

23 Mascagni buscava el so de les cancons populars de Sicilia (Heisig, 1942: 19).

24 També a Sainet tristla Niceta la canta (Guimera, 1978: 348).

25 D’Albert solia buscar melodies relacionades amb I'indret de I'accié; el fet que el pare de
d’Albert fos compositor de balls i cangons populars (Pangels, 1981: 10; Heisig, 1942:
60) va influir potser en aquest intercs. Per aixo va demanar a Guimera que li enviés
textos i melodies de cangons populars catalanes. El dramaturg va enviar-li una cangd
molt bonica i sentimental a més d’una colleccié de cancons populars. Malgrat Perror
d’alguns estudiosos de patlar d’una cangé bretona, és evident que es tracta de «El mari-
ner. Segons Raupp: «d’Albert ersuchte Guimera um Ubermittlung bretonischer
Volksweisen», la qual cosa es de suposar que es tracta d’un error, ja que Guimera no en
coneixia cap. Raupp continua «aus bretonischem Liedschatze scheint auch Sadikas A-
moll-Lied geschépft zu seiny (1930: 222).

26 Segons Amades (1979: 189-190) és una can¢ popularissima i conegudissima molt este-
sa pels pobles mariners de tot Europa. A Escocia la canten amb la mateixa melodia. Se
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canzone per la Agata “sulla riva del mare”» (Miracle, 1958: 429), tot i que
després no va incloure-la a la partitura.?’” Guimera confereix sovint a les
cancons populars una funcié determinada, per exemple per defugir de
contestar (La festa del blat, Terra baixa) 1 també com a expressié d’alegria i
complicitat com «l.a pastoreta a La filla del mar, quan I’Agata la canta entre
dents i el Pere Martir 'acompanya (FM: 1504; LN: 47). Aqui es tracta d’'una
canc6 que el Pere Martir havia ensenyat a I’Agata i que aparentment ella no
coneixia (FM: 1501; 1502). Ell no ’havia cantat més des que era petit, pero
Agata li recorda la seva mare, la qual li cantava per fer-lo adormir? (FM:
1504; LN: 47) i que, quan estava trist, se la cantava a ell mateix (FM: 1505).
Per la seva banda, la Catarina comentara que ella ja la coneixia (FM: 1505) i
el fet quer ’Agata ignorés una cancé tan coneguda denota indirectament la
seva exclusié de la comunitat. A més de conferir color local, Guimera i
Fontana/Trovati utilitzen aquesta can¢é amb d’altres finalitats; per exem-
ple ’Agata la canta baixet com per fer adormir una criatura pensant en la
Mariona (FM: 1505; LN: 47), a fi de contrastar la seva bona fe davant
Pintriga d’aquella. Al final ’Agata la cantusseja mentre bressoleja la fitora
amb que matara el Pere Martir (FM: 1519; LN: 72) entrellacant aix{ la
cancé amb el desenvolupament de la catastrofe. A La nereide es canta la
canco: «Due bacci, scolpiti in eterno, staranno dentro di me» (LN: 41; 46;
47).2 La pregunta de ’Agata a quantes I’ha ensenyada (I.N: 47) denota que

suposa que data de I’época de les guerres religioses entre hugonots, anglicans, luterans i
catolics, a les quals la reialesa d’Angleterra va aportar tant d’esfor¢ i un fill d’un rei, més
o menys llegendari, s’hauria enamorat d’una noia humil. Tanmateix 'autora d’aquest
article no ha trobat cap can¢é d’aquesta tematica en els repertoris bretons ni francesos
ni tampoc informants orals li han pogut confirmar I’existencia d’aquesta cango.

27 Potser escamat per la canc de la «Mantille» de Tiefland, Guimera va recalcar expressa-
ment: «Keinesfalls eignet sich fir La filla del mar die andalusische oder madrilenische
Musik» (Raupp, 1930: 222). A vegades n’hi ha prou només amb la introduccié d’un
instrument tipic d’un pafs per conferir cert color local, per exemple la guitarra s’associa-
ra tot seguit amb Espanya (Mahling, 1976: 49; Lothar, 1923: 291; Becker, 1976: 23;
Leich, 1976: 315-321). D’Albert va incloure també ritmes espanyols a Der Stier von Oli-
vera (Pangels, 1981: 331).

28 Per fer adormir una criatura Guimera fa cantar normalment en els seus drames la canco
de bressol: «lL.a mare de Déu», per exemple a La pecadora, Sol solet i L'aranya (1978: 61;
98; 112; 190; 325).

29 Malgrat recerques intenses i enquestes a folkloristes italians, 'autora d’aquest article no
ha pogut localitzar cap can¢é popular italiana amb aquest text. D’aqui que caldria supo-
sar que es tracta d’una cang popular artistica. Tampoc existeix cap partitura de Trovati,
ja que a causa dels bombardeigs de Mila a la segona guerra mundial 'arxiu de la casa
Sonzogno va quedar completament destruit.
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aqui tampoc ella no la coneixia, la qual cosa permet d’interpretar-la també
com a signe de la seva marginaci6 social.

D’Albert s’havia trobat confrontat dues vegades amb la can¢d de «El
marinem: a Tiefland, on va substituir-la per una cangd pseudopopular,? i a
Liebesketten en la ja esmentada «Ein Madchen sass am Meeresstrand»?! (LK:
36), la qual segueix el contingut de la can¢d catalana («Meeresstrand, wob
Seide, rote Seide, Boot Gibers Meer, ein Matrose springt ans Land, komm
mit mir, schéne Seide wie Blut so rot, stieg sie zu ihm ins Boot, die Seide
ich dir nicht bezahlen kann, ich bin ein Koénigskind»), perd no la melodia.
Mentre la Sadika la canta, és interrompuda per breus recitatius dels pesca-
dors, els quals afirmen que no la coneixien: «Das Lied ist hiibsch, wo hast
du es her? Wie geht es weiter?» (LK: 36). Aqui aquesta cangd no té cap
relaci6 directa amb el desenvolupament de la catastrofe, ja que la Sadika no
mata el Martin, pero podria classificar-se com a «Stimmungslied» en el qual
un protagonista l'associa amb una determinada situacié sentimental
(Ruhnke, 1976: 78).

A diferéncia de Guimera i Fontana/Trovati, a fi de recalcar el color
local d’Albert /Lothat no tan sols es limiten a introduir una can¢é popular,
sin6 que, sobretot al segon acte, recorren a d’altres cancons de tema mari-
tim 1 bretd, ja sigui en aries o en cors. Cal remarcar que el cor aqui adqui-
reix un paper principal (Becker, 1976: 42), servint d*“escenografia acustica’.
Com és tipic a les operes veristes, a Iiebesketten hi manca l'obertura.’?
L’espectador és confrontat directament amb I'ambient maritim perillos
mitjancant el cor monoton i melangiés de les pescadores amb clares influ-
encies bretones (LK: 5; 41; 77; Raupp, 1930: 2506), en el qual temen per la
vida dels pescadors que estan al mar: «Gott weiss, ob jeder wiederkehrt»?3
(LK: 7). Aquest tema tornara a ser repres en la tornada d’una aria d’un pes-
cador: «Wer weiss, wer wiederkehrt» (LK: 41). El perill i el fet d’haver de

30 A Tiefland, en lloc de «El mariner», el Moruccio canta una cangéd pseudopopular: «An
der offenen Kirchentiire wartet schon die Braut» (TL: 15). L’autora d’aquest article no
ha trobat cap cang¢é popular alemanya amb aquesta lletra i melodia.

31 Vegi’s nota 2.

32 Saint-Saéns opinava que una opera sense obertura era com un sopar sense sopa (Raupp,
1933: 255).

33 Segons Raupp (1930: 254): «Auch Mascagnis beriihmter Einakter letht Motive an Ize-
besketten her». Per la seva banda, Guimera en una carta a Artur Vinardell (15 de desem-
bre de 1900) li comunica la seva sospita que li havien plagiat La festa del blat en el llibret
La festa del grano, que Mascagni havia de musicar (1978: 1511), pero que a la fi no ho va fer.
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partir aviat cap a Islandia per a pescar’ i d’haver d’estar molts mesos a alta
mar confereix també un deix malenconiés a la cancéd dels pescadors a la
taverna: «Weisses Segel auf blauem Meer» (LK: 41).

El Martin defineix la seva filosofia davant la vida en una tornada de dos
versos: «Hart ist das Leben, schlimm ist das Meer / Was tit ich, wenn
nicht die Liebe wire» (LK: 10, 11, 13, 15), la qual la canta molt sovint com
a leitmotiv igual que una divisa electoral (Raupp, 1930: 256), i durant els
esquellots els pescadors confirmaran també aquesta autodefinicié: «Der
Martin ist ein lustiger Fant» (LK: 59/60).

b) Canc6-ball (Tanglied): immediatament despreés de la cangé melangiosa
dels pescadors del segon acte i com a contrast, la Sadika enceta una cango-
ball: «Wie lockt den Vogel» (LK: 42). Les cancons-ball serveixen només
d’intermedi sense haver de veure res amb 'argument principal (Ruhnke,
1976: 79). Potser podrien considerar-se com una vaga reminiscencia de les
grans escenes de ballet tipiques de ’'0pera francesa (Mahling, 1976: 54), que
aqui d’Albert les redueix a un sol ball de la protagonista acompanyada de
cant.? El tema de la can¢d de la Sadika també sobreix de malenconia, tot i
que aquesta ve minvada pel ball desenfrenat i salvatge de la protagonista.
Com és costum en el teatre musical, la Sadika anunciara abans que ballara i
cantara una cang6: «Tanzen will ich, ich will singen» (LK: 42), la qual va
acompanyada per un solo de violi, campanes 1 celesta, que denoten ja un
origen otiental (Raupp, 1930: 257). Com és tipic a les operes del segle XIX,
aqui també s’introdueixen coloratures en escenes de la vida quotidiana,
sent sobretot molt estesa la imitacié del cant d’un ocell (Wolff, 1976:
381).%

) Cancons religioses: posat que I'accié esta situada a la Bretanya, on la reli-
giositat, sobretot al s. XIX, era molt viva, d’Albert/Lothar aprofiten per
introduir cors i aries amb contingut religiés com a «preghiera» (Niemoller,
1976: 344), on s’exalta la postura humil i devota dels pescadors. Els textos
religiosos de les operes solen posar en relleu la necessitat de que els mor-
tals s’adrecin a Déu en pregona veneracié (Ruhnke, 1976: 91). Paral-lela-

34 A la literatura bretona existeixen moltes llegendes i poemes sobre el mar i els naufragis
de pescadors (Balcou, 1987: 91-93).

35 A Tiefland també té lloc una cangé-ball, (la de la «Mantille») cantada per Sebastiano amb
acompanyament de guitarra i ballada a desgrat per la Marta (TL: 55-50).

36 A les operes del segle XIX es troben sovint exemples d’imitacié dels cants d’ocells, per
exemple a Luia di Lammermoor de G. Donizetti, La colombe de Ch. Gounod, E/ rossinyo!
d’L. Strawinsky, Siegfiied de R. Wagner, la Manon de J. Massenet imita quinesicament el
vol d’un ocell, i també a la sarsuela Dosia Francisquita I’A. Vives.
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ment al cor de 'inici, a la catastrofe final un cor de pescadors 1 pescadores
acompanyaran lenterrament mat{ de la Sadika cap al mar amb un cancé-
oraci6 luctuosa: «Wenn eine Seele flieht, so sagt ihr letztes Abschiedslied»
(LK: 76-77). En una altra oracié amb una melodia bretona, al primer acte,
es produeix una petita divergencia entre el llibret, on Balthasar resa sol
(LK: 20), 1 la reduccié (LKa: 52-54), on el cor dels pescadors coreja 'ora-
ci6 —«preghiera coralen— (Raupp, 1930: 257), la qual cosa confirma que la
peculiaritat més espectacular del drama musical és I’actuaci6 de tot I'elenc
(Istel, 1914: 126), el qual, com en aquest cas, posa de manifest la religiositat
de tot el poble.

7 Exotisme

Després del segon setge de Viena pels turcs els anys 1683-1699 va desen-
cadenar-se una moda «turca» a la musica, per exemple E/ rapte del serrall de
Mozatt o I/ turco in Italia de Rossini (Mahling, 1976: 49). Més tard a rel de
les campanyes d’Egipte de Napole6 (1798-1802) I'interés va estendre’s
també cap a I'Orient (Wolff, 1976: 371).Victor Hugo, al 1829, va comentar
en el seu prefaci de les Orentales: «au siecle de Louis XIV on était hellé-
niste, maintenant on est orientaliste» (1968: 11). També Goethe en el seu
West-gstlicher Divan va interessar-se per 1'Orient i sembla que pensava
escriure un llibret per a una opera oriental (Wolff, 1976: 372). Aquest exo-
tisme es reflecteix en els llibrets de moltes Operes, els quals estan situats en
paisos exotics, i/o també en la instrumentalitzacié tipica d’aquells paisos,
per exemple la celesta, gongs, campanetes, platerets, tambors o xilofon.?”

a) Reminiscéncies de paisos exotics: com a representant del ruralisme cata-
la, @’exotisme» de Guimera igual que a Mar 7 ce/ es reduira als moros:
I’Agata, per exemple fa referéncia a «un cap de moro» (FM: 1493), proce-
dent del vaixell naufragat o «el cap de moro fos la meva familia, el meu
Nostre Senyor» (FM: 1494). En conseqiiencia Guimera va escriure a
d’Albert: «es wiirde im Munde von Agata — spiter von Lothar Sadika

37 A partir de L'africana de G. Meyerbeer (1865) va posar-se de moda a I'opera un exotis-
me de temes orientals, que més tard tornem a trobar a les operes de Puccini (Twurandot,
Madame Butterfly) sense oblidar les opetetes, per exemple Das Land des Ldchelns de F.
Lehar i adhuc alguns valsos de J. Strauss fill, per exemple Marchen aus dem Orient. En
general, pero, els compositors alemanys van mostrar poc interés per temes exotics,
degut en part perque no hi tenien colonies (Mahling, 1976: 50). D’Albert va composar
Sciroceo (1921) sobre legionaris nordafricans i la seva darrera opera Mister Wu (1932)
estava situada a la Xina.
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genannt — arabische Musik geeignet sein, denn das Midchen ist ja eine
Tochter des Maurengeschlechtes und obwohl sie ihre Eltern bei einem
Schiffbruch vetlor, als sie noch Kind war, hat sie doch arabisches Blut in
den Adern und ihrer Seele kann sehr wohl der Duft ferner Harmonien ent-
strtomen» (Raupp, 1930: 222-223). A La nereide s’esmenta només «una nave
moresca» (LN: 29) i més tard I’Agata parlara d’una fusta sense especificar si
hi havia un cap de turc o de moro: «egata a un pezzo d’albero» (LN: 31).
Tanmateix d’Albert/Lothar van decantar-se cap a una altra variant per
explicar origen de la Sadika i alhora conferir tant al text com a la musica
una alenada d’atmosfera exotica, potser influits per la moda oriental de
I’¢época. Ja d’antuvi accentuen més el caracter fora de la protagonista, bo i
comencant per canviar-li el nom per Sadika. Aquest estrangerisme es recal-
ca en una aria molt bonica amb una instrumentalitzacié exotica (Raupp,
1930: 256-257), en la qual la Sadika explica el seu origen,’® tot accentuant
ja d’antuvi el seu allunyament de 'indret d’on ara viu: «ich bin nicht hier
geboren» (LK: 17). La Sadika patlara «von meiner Heimaty (LK: 29) sense
precisar quina, pero tot duu a pensar que es deu tractar de Turquia, ja que
més tard esmentara un «Tlrkenkopfy, que devia tractar-se del mascard del
vaixell (LK: 29). Com a unica referéncia es diu que aquesta nau venia «aus
heissem Land, aus Heidenlandh (LK: 28), deixant en suspens si es tracta
d’un pafs arab o turc. D’aqui que el Balthasar 'anomena «schwarze Perle
im nordischen Land» —segurament fent referéncia al color bru de la pell
(LK: 16). Per la seva part, el Martin li explica que coneix la seva patria,
sense entrar tampoc en detalls més concrets; només es limita a descriure-la
amb caracteristiques orientals contrastant indirectament el paisatge medi-
terraniarab amb un cel lluminés i calid amb el bretd, gris i fred: «von Dei-
ner Heimat trdume ich, [...] von glihendem, blavem Himmel» (LK: 29).
Aquesta explicaci6 fa contenta la Sadika, que li pregunta d’on coneix el seu
pais, a la qual cosa el Martin respon evasivament: «Ich kenn’ das Land, wo
Deine Schwestern wohnen» (LK: 30). Aquest fet fomentara encara més
Pamor de la protagonista envers el comandant dels practics. A Licbesketten
s’introdueix endemés un altre pafs llunya: Islandia (LK: 41; 47), el qual si bé
no entra dins la categoria de pais «exotic orientaly, si, pero, que eixampla
Pescenografia geografica. A La filla del mar, el Pere Martir havia estat a
America —concretament a Monteviden (FM: 1476;1491)—, cosa bastant usual

38 Aquesta aria recorda la de la Marta deTzefland: «Ich weiss es nicht, wer mein Vater war»
(TL: 44-45). En ambdues aries les protagonistes es lamenten del seu origen desconegut
ialhora esmenten de forma indirecta el seu desarrelament d’alla on viuen.
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en aquella época en la qual els mariners de la costa catalana hi emigraven i
ell mateix aprofita aquella estada alla per fer-ne un acudit: «que no n’hi ha
cap com tu ni en aquest mon ni en laltre. Vull dir a PAmerica» (FM: 1487).
També a La nereide el Pietro ha tornat d’America i el Mollera, per accentuar
la seva droperia i pendria, no s’oblida de precisar «senza un quattrino» (LN:
9). A Lizebesketten no s’esmenta per res aquell continent.

b) Llengua: Guimera era molt sensible als problemes lingiifstics individuals,
potser com a reminiscencia de la seva propia experiencia.®’ Per posar en
relleu estrangeria i exclusié de ’Agata, recalca que, quan la van trobar,
parlava «una llengua més revessa» sense precisar quina i va posar-se a riure
en veure tanta gent al seu voltant (FM: 1493), 1 en les despulles del vaixell
naufragat varen trobar també lletres foranes (FM: 1494). Al contrari a La
nereide sera la gent la que riura en sentir el «strano linguaggio che balbettavi
tu..» (LN: 31). Malgrat que Liebesketten esta situada a la Baixa Bretanya, lle-
vat del nom d’algun personatge secundari, no hi ha cap referéncia a 'idio-
ma bret6. Somet també la narracié detallada de com i on van trobar-la
després del naufragi i només la mateixa Sadika esmenta que encara ara
parla la seva llengua estrangera*! amb el cap de turc: «Mit ithm allein [dem
Tirkenkopf] rede ich meine Sprache» (LK: 29).

39 Molts d’ells van retornar més tard introduint les «havaneres» com a cang¢é popular
catalana. A més del seu propi origen fora, Guimera tenia contactes amb gent nascuda
fora de Catalunya, per exemple els germans Pere i Emilia Palau, amics del poeta, nas-
cuts a Mayagtez; Guimera va elegir Emilia com a reina dels Jocs Florals quan va gua-
nyar-los per primera vegada, i la mare d’ell hauria vist amb bons ulls que s’hi casés.
També la mare de Pau Casals havia nascut a Puerto Rico i va tornar amb els seus pares
a El Vendrell; Casals va néixer a El Vendrell el 1876, per la qual cosa és obvi que Gui-
mera també el devia coneixer.

40 La llengua materna de Guimera era el castella i la primera vegada que va sentir parlar
catala el seu pare, va ser amb uns mariners d’un veler catala. Primer el noiet pensava
que es barallaven, ja que per a ell sonava aquella llengua desconeguda «aspre i cantellu-
da» (Miracle, 1958: 98 i nota 22). Més tard quan als deu anys va arribar a El Vendrell
tant ell com la seva mare parlaven una llengua «forana», sobretot la mare va ser conside-
rada sempre per la familia com a forastera (Miracle, 1958: 121-138) fins que el 1870
Guimera i els seus pares van installar-se definitivament a Barcelona (Miracle, 1958:
249).

41 També d’Albert era bilinglie; a casa dels seus pares es parlava el frances i 'angles. Més
tard amb motiu de les seves gires internacionals i del seu matrimoni amb la pianista
venegolana, Teresa Carrefio, amb la qual parlava castella, els problemes lingiiistics no li
devien ser tampoc desconeguts. D’adult va aprendre litalia amb motiu de les seves llar-
gues estades a Italia i Suissa. Rudolph Lothar, per la seva part, va créixer també en
contacte amb el bilingtiisme (hongares i alemany, sense oblidar I’hebreu).
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c) Vestimenta: mitjangant els vestits pot expressar-se la pertinenca a una
cultura especifica*? (Nord, 1993: 22; Fischer-Lichte, 1983: 127) sense caldre
més explicacions. Guimera recalca els vestits forans que ’Agata duia quan
la van trobar: «Duies un vestit que no era d’aquesta terra» (FM: 1493—
1494). 1 més tard, ja enamorada de Pere Martir —d’acord amb les instruc-
cions explicites del mateix Guimera: «Porta flors al cap i al pitv» (FM:
1501)—, es guarnira segons la moda oriental: «Aixo d’enramar-se el cap
diuen que ve de la seva terra» (FM: 1500). També a La nereide s’indica: «nei
capegli porta ghirlanduccie di fiori alla moda araba: in mano ha un mazo di
rose» (LN: 41). Encara que d’Albert/Lothar devien ser molt conscients de
Pefecte de la vestimenta com a color local, en el cas de la Sadika no hi
concedeixen cap importancia especial ni tampoc esmenten que duia vestits
forans quan la van trobar, potser degut a qué no la volien ridiculitzar ni
com a «estranya ni estrambotica». Al contrari, la influéncia del seu enamo-
rament es denota senzillament en que va ben arreglada (LK: 36).

8 Conclusions

1) Els drames rurals i les operes veristes, que van sorgir més o menys a la
mateixa ¢poca, tenen com a denominador comu la presencia d’elements de
color local, els quals es troben intimament entreteixits amb l'argument,
I’escenificacio i, a les Operes, també amb la musica.

2) La filla del mari La nereide estan situades a la costa catalana, tot 1 que el
mar hi juga més aviat un paper passiu, reduint-se a 'escenografia, al leéxic i
a les activitats marineres. Al contrari, a Liebesketten es realca constantment
el protagonisme actiu del mar atlantic amb els perills inherents a la pesca
d’altura d’Islandia junt amb els costums bretons, les cancons i les oracions.

3) Ja a Tiefland d’Albert/Lothar van canviar el noms dels protagonistes,
sobretot castellanitzant-los o italianitzant-los, pel contrari a Liebesketten
accentuen l'origen oriental de la protagonista principal canviant-li ja d’antu-
vi el nom d’Agata pel de Sadika; la resta sén afrancesats o germanitzats; per
a alguns personatges secundaris recorren també a 'onomastica bretona.

4) A fi d’accentuar el color local maritim atlantic, d’Albert tecorre a ins-
truments bretons (gaita i tambor) 1 per a recordar l'origen de la Sadika,
també a orientals (celesta, platerets, gongs, xilofon).

42 En aquella eépoca les dones canaries anaven complicadament cofades; es protegien del
sol amb un gran mocador, que els tapava el cap ila nuca i al damunt duien un gran bar-
retas. Damunt d’aquest estibaven tota mena d’objectes (vitualles, cistells, etc.), els quals
transportaven comodament sense necessitat d’aixecar els bracos (Miracle, 1958: 91).
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5) A través dels costums individuals (fumar, beure) 1 dels religiosos i popu-
lars (misses, oracions, prometatge a la bretona, esquellots) es poden seguir
—encara que amb matisos diferents— la manera de ser 1 d’actuar de la gent
de mar catalana, italiana i bretona de comengaments del segle XIX.

6) A La filla del mari a La nereide, ’Agata es limita a cantar una cancé popu-
lar, mentre que a Liebesketten 1a Sadika en canta dues, una d’elles («Wie lockt
der Vogel») acompanyada d’un ball desenfrenat, el qual serveix per posar
en relleu el seu caracter salvatge. A Liebesketten, com és normal a les operes,
les cangons s’anuncien abans per tal de diferenciar-les del cant operistic.

7) Normalment als drames realistes igual que a les Operes veristes apareixen
pocs elements exotics. Tanmateix, d’Albert/Lothar, basant-se en l'origen
oriental de ’Agata/Sadika, accentuaran aquest aspecte, per exemple a més
de canviar-li el nom parlara encara la seva llengua materna i en diverses
ocasions remembraran el seu pafs d’origen sense especificar mai de quin es
tracta.

Annex: Taula 1

Les addicions i canvis de ’oOpera van en negreta.

LA FILLA DEL MAR acte segon

LIEBESKETTEN acte segon

Sala de la casa del Cinquenes.

Taverna del Noel.

Escena 1: El Rufet i el Mollera
surten. Van a la taverna.

Duet Caterina—Noel. La Cate-
rina demana un grog.

Escena 2: Els mateixos, més la
Catarina i el Gregori, que vénen a
cobrat.

Caterina i els pescadors preparen
els esquellots.

Escena 3: Catarina 1 Gregori.

Cang6 de la Sadika «Ein
Midchen sass am Meeres-
strand» (El mariner).

Escena 4: Els mateixos més Llui-
seta, Filomena i altres xicotes. El
Gregori diu a la Catarina que el
Pere Martir va a la nit a casa del
Cinquenes.

Sadika canta. Caterina i els pesca-
dors.

Escena 5: S’hi afegeixen Gregori,
Baltasanet i d’altres homes. Prepa-
ren els esquellots.

Balthasar—Sadika—Marion—
Caterina.
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Escena 6: Els mateixos. Es pre-
senta la Marion.

Compareix el Noel.

Escena 7: Des de lluny se sent
P’Agata que canta «La pastoretar.
Es va acostant fins que entra amb
flors al cap i al pit. Després surt.

Cor dels pescadors: «Weisses
Segel auf blauem Meer». Cang6-
ball de la Sadika (imitacié d’un
ocell). Es presenta el Martin. Duet
Martin—Marion. Balthasar i Noel
s’hi afegeixen.

Escena 8: Els mateixos. Entra el
Cinquenes.

El Noel paga als pescadors. La
Sadika agafa una rosa.

Escena 9: Els mateixos més el Pere
Martir.

Duet Sadika—Martin. La Sadika el
colpeja amb la rosa.

Escena 10: Mariona, Pere Martir,
Cinquenes, Agata cantusseja «la
pastoreta». El Pere Martir
P’acompanya. Mariona i Cinquenes
passen comptes. I.’Agata té una
rosa i tira petals al Pere Martir.

Quartet: Martin—Sadika—
Marion—Noel. Marion crida
Noel. El Balthasar s’hi afegeix. Les
dones se’n van.

Escena 11: El Pere Martir demana
I’Agata al Cinquenes. S’accentua la
gasiveria del Cinquenes.

Tercet: Martin—Balthasar—Noel.
Prometatge a la bretona.

Escena 12: Agata, Mariona, Pere
Martir, Cinquenes.

Duet Sadika—Marion. Apareix el
Noel que tanca la finestra.

Escena 13: Agata i Mariona.

Veus dels pescadors «come-da-
lontano», que fan broma a la
Sadika: «Der Martin ist ein lus-
tiger Fant».

Escena 14: I’Agata dubta de la
Mariona. Mollera i Rufet ’avisen
que es preparen els esquellots. El
Cinquenes tanca la finestra.

Duet Sadika—Marion. La Sadika
se’n va. La Marion treu la balda de
la finestra.

Escena 15: Agata, Mollera, Rufet
se’n van. La Mariona treu la balda
de la finestra.

La Sadika obre la finestra. Aria. Es
presenta el Martin. Duet d’ambds.
Compareix la Marion.

Escena 16: L’Agata sola a les fos-
ques tanca la finestra. Després la

torna a obrir. Compareix el Pere

Martir.

Esquellots «come-da-lontano». Cor
dels pescadors I i II: «Spielt ihm
aufn.
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Escena 17: Agata, Mariona, Pere Compareix el Noel.

Martir. Esquellotada.

Escena 18: Agata, Mariona, Pere Quartet: Sadika—Martin—Mation—
Martir, Cinquenes, Rufet i Mollera. | Noel. Sacrifici de la Sadika. El
1.’Agata acusa el Pere Martir de Noel la treu de casa junt amb el
venir per la Mariona. Pere Martir Martin. Cor dels pescadors.

se’n va. Gatzara a fora. Continuen els esquellots.
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Zusammenfassung: Lokalkolorit spielt eine grole Rolle in den Dramen des Realismus
so wie auch im veristischen Musiktheater. Normalerweise betonen beide den lindlichen
Charakter, obwohl es einige Ausnahmen wie z.B. La filla del mar, Licbesketten und La
nereide gibt, deren Handlung in einem maritimen Ambiente stattfindet: Mediterran bei
Guimera und Fontana/Trovati und atlantisch bei Lothar/d’Albert. Dieses Seekolorit
wird in den Wortschatz, die Inszenierung, die Beschiftigungen der Protagonisten sowie
auch in die individuellen und kollektiven Gewohnheiten und Sitten (volkstiimlich und
religiés) eingeflochten. Auch die Einbeziechung von Volksliedern trigt dazu bei, eine
echte Milieuatmosphire zu vetleihen. Der Kern des Konfliktes von La filla del mar
beruht insbesondere auf der Fremdartigkeit der Hauptprotagonistin. Lothat/d’Albert
heben dieses Anderssein hervor, indem sie ihren Charakter mit exotischen Zugen
bereichern und gleichzeitig die Musik mit einer typischen orientalischen Instrumentie-
rung ausstatten.

Summary: The local colour plays an important role in the realistic drama as well in the
Veerismo opera. Normally, both emphasise the rural character, but there are some excep-
tions, for instance La filla del mar, Liebesketten and La nereide, in which the action takes
place in a maritime surrounding: Mediterranean in Guimera’s and Fontana/Trovati’s
work, and Atlantic in Lothar/d’Albert’s. These maritime features are embedded in the
vocabulary, the scenography, the occupations of the actors as well as in the individual
and collective customs and habits (both popular and religious). In the same way, the
inclusion of folk songs contributes to an authentic milieu atmosphere. The nucleus of
the conflict in La filla del/ mar lies particularly in the main protagonist’s (Agatha’s) differ-
entness, which is why Lothar/d’Albert adotn her character with more exotic features
than in the Catalan play and at the same time endow the music with a characteristic
oriental instrumentation. [Keywords: Angel Guimera, Rudolph Lothar, Eugen d’Albert,
Fernando Fontana, Ulisse Trovati, La filla del mar, Liebesketten, La nereide, local coloutr,
Catalan theatre, Verismo, opera, Catalan folk songs|



Die Uberlieferungstradition von
Aphorismen ,vom Freund und dem
Geliebten” des Ramon Llull in deutscher
Sprache im 18. und 19. Jahrhundert

Joachim Schnrle (Roth)

1 Vorbemerkung

Unter der immensen literarischen Titigkeit von Ramon Llull gilt die Apho-
rismensammlung ,,vom Freund und dem Geliebten®, das L/bre d'amic ¢
amat, als berihmtestes und eines der kirzesten und Ubersichtlichsten seiner
Werke (Lorenz, 1990: 175). Diese Sammlung von kurzen Sentenzen, die
auch Versikel genannt werden, sind als erster Teil des finften Buches in
den Roman Blaguerna eingefiigt. Wie der Roman wurden die Aphorismen
zuerst katalanisch abgefasst und spiter in Latein tbersetzt (Lohr, 1988:
325).

In Kapitel 97 des Romans wird ein didaktischer Anlass fiir die Abfas-
sung des Llbre d'amic ¢ amat genannt. Einige Schiiler nimlich baten Bla-
querna um Unterricht in der Kunst der Kontemplation. Da erinnerte er
sich an die auBlergewdhnliche Hingabe der als Sufis bekannten muslimi-
schen Mystiker. Er beschlieBt seine Erfahrung der Liebe zu Gott in so
vielen Versen zusammenzufassen, wie das Jahr Tage hat. Die Anzahl der
Verse oder Versikel betrigt in den urspriinglichen katalanischen Hand-
schriften 354, was der Zahl der Tage im muslimischen Kalender entspricht
(Lohr, 1988: 327). In den spiteren lateinischen Ubersetzungen wurde dann
durch Teilungen sowie durch Einfiigen ,,apokrypher” Versikel, von Hand
spiterer Bearbeiter, die Zahl auf 365 vermehrt.

Die Aphorismen im Buch vom Liebenden und dem Geliebten folgen
inhaltlich keiner thematischen Ordnung. Sie weisen eine gro3e Vielfalt lite-
rarischer Formen auf: Dialoge, Fragen, Beschreibungen, Definitionen und
Erzihlungen. Das zentrale Thema ist die Bezichung zwischen dem religio-
sen Menschen, dem Liebenden (/amic), und dem géttlichen Wesen, dem
Geliebten (/amai), in der sie verbindenden Liebe.

Zeitschrift fiir Katalanistik 23 (2010), 179-200
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Hier nun soll ein Aspekt der Rezeption bzw. der Uberlieferungstradi-
tion der Aphotismen des L/bre d’amic ¢ amat von Ramon Llull in deutscher
Sprache im 18. und 19. Jahrhundert dargestellt werden. Es handelt sich
dabei um Ubersetzungen mit primir religios erbaulicher Intention, die
nicht den Anspruch von kritischen Editionen erheben. Es werden aufge-
fundene Ausgaben von Fragmenten der Aphorismen und die erste kom-
plette Ubersetzung mit einer kurzen Einleitung iiber den jeweiligen Uber-
setzer und dessen kirchengeschichtlicher Verwurzelung angefiihrt. In
einem weiteren Teil soll durch den Vergleich von zwei Aphorismen der
jeweiligen Ubertragung die mogliche Abhingigkeit der Ubertragungen und
deren wahrscheinliche Ubersetzungsvorlagen dargestellt werden.

AbschlieBend folgen Uberlegungen zur Verbreitung dieser deutschen
Ausgaben aus dem 18. und 19. Jahrhundert sowie ein Vorschlag zu einer
neuen Einteilung der deutschen Druckausgaben des L/ibre d’amic e amat.

2 Deutsche Ausgaben des Llibre d’‘amic e amat

Seit Anfang des 20. Jahrhunderts wurden mehrere deutsche Ubersetzungen
des Buches vom Freund und des Geliebten veréffentlicht. Zeitgleich kam
es auch international zu einem neuen Interesse an den Versikeln des
Ramon Llull, was sich in Neuausgaben in verschiedenen europiischen
Sprachen zeigt. Ludwig Klaiber nennt bis zum Jahr 1950 vier franzdsische,
eine englische, zwei italienische und zwei deutsche Ubersetzungen (Klai-
ber, 1950: 207, Anm. 8 und Klaiber, 1934: 360-365).

Dabei wird in den deutschen Ausgaben des 20. Jahrhunderts sowie in
der deutschsprachigen Literatur zu den Sitzen vom Freund und dem
Geliebten die Ubersetzung von Walter Klaiber, die in 1930-er Jahren ent-
standen war, als die erste deutsche Ubersetzung genannt (Klaiber, 1950:
207, Baumotte, 1998: 187, auch bei Lorenz, 1990: 176). Auch in einer der
aktuellsten Untersuchungen tiber deutsche Ausgaben katalanischer Werke
findet sich das Buch vom Freund und dem Geliebten erstmals in der Aus-
gabe von Walter Klaiber (Robles, 2005: 221f).

In der Bibliographie der deutschen Ausgaben, die in der kritischen
Ausgabe von Soler enthalten ist, findet sich folgende Auflistung (Soler,
1995: 229¢1):

D.1 ,,Das Buch vom Liebenden und Geliebten, 1938-40, Monchengladbach/ Frei-
burg i. Br., Wissenschaft und Weisheit 5 (1938), 64-69, 136-138, 206-213; 7
(1940) 110-112, 136-148.
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D.2 ,,Das Buch vom Liebenden und Geliebten, eine mystische Spruchsammlung®,
1948, Olten, Otto Walter Vetlag.

D.3 ,,Buch vom Liebenden und Geliebten®, 1967, Kéln, Jakob Hegner Verlag.

D.4 ,,Christus Amicus. Aus den Tagebtichern des Ramon Lull®, 1970, Konstanz, Ver-
lag Kanisiuswerk (22 Versikel), Anselm Hoste u. Rhaban Haacke.

D.5 ,,Die Kunst, sich in Gott zu verlieben®, 1985, Freiburg i. Br., Herder Verlag, Aus-
wahl Erika Lorenz.

D.6 ,,Das Buch vom Freunde und vom Geliebten®, 1988, Zurich und Munchen, Arte-
mis Verlag, Ubersetzung Erika Lorenz, erneuter Abdruck 1992, Freiburg i. Br.,
Herder Verlag.

D.7 ,,Das Buch vom Liebenden und Geliebten, geistliche Gleichnisse®, ca. 1967 (lt.
Freiburger Katalog), Zurich, Thomas Verlag, Hrsg. M. Aubry.

In dieser Zusammenstellung fehlen noch fragmentarische Ubersetzungen
sowie die spiter erschienene Ausgabe bei Benzinger 1998. Diese finden
sich dann in der Bibliographie des Centre de Documentacid Ramon Linll der
Universitit Barcelona.! Unter der Katalognummer I1.A.19¢ werden fol-
gende deutsche Ubersetzungen unter den Nummern 91 und 92 gelistet, die
bei Soler nicht genannt sind:

91) Walter Stéhrer, Unter dem Feigenbanm. Hommage a Ramon Linll, 1995, Stuttgart, Radius.

92) Ramon Lull, Vo Freund und dem Geliebten, Die Kunst der Kontemplation, Ubers. Gret
Schib Torra, Einleitung Manfred Baumotte, Klassiker der Meditation, 1998, Ziirich
und Disseldorf, Benziger.

Die Bibliographie des Centre de Documentacid basiert auf der Bibliographie
der gesamten Werke des Katalanen von Anthony Bonner, die dieser in den
Obres selectes de Ramon Linll 1989 abgedruckt hatte. Er benutzt dieselbe
Einteilung, die er bereits 1985 in Selected works of Ramon Liull geliefert hatte.
Die Ausgaben des Libre d'amic ¢ amat sind jeweils unter dem Kirzel ILA
17¢ aufgefiihrt.

3 Friihere deutsche Ubertragungen und Ubersetzungen
Neben den vorgenannten deutschen Ausgaben der Versikel vom Freund

und dem Geliebten des 20. Jahrhunderts finden sich jedoch bereits ab dem
ausgehenden 18. Jahrhundert deutsche Ubersetzungen von Ausziigen aus

1 Im Internet unter <http://orbita.bib.ub.es/ramon/> zuginglich.
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den 365 Sinnsprichen und im frihen 19. Jahrhundert die erste komplette
deutsche Ubersetzung. Es handelt sich dabei um Ausgaben, die in Sam-
melwerken abgedruckt wurden und wahrscheinlich deshalb keine grof3e
Bekanntheit erlangt haben. Darin ist wohl auch der Grund zu suchen,
weshalb diese Ausgaben von den nach dem zweiten Weltkrieg aufkom-
menden neueren Forschungsbestrebungen tiber Ramon Llull bislang meist
tbersehen wurden. Lediglich bei Irene Behn, in threm Band tber die spa-
nische Mystik, in dem sie Vertreter spanischer Liebeslyrik anfiihrt, findet
sich ein Hinweis auf die weiter unten genannte erste komplette Uberset-
zung der Versikel von 1824 (Behn, 1957: 791). Diese Ausgabe wird auch
von Bonner (1989) als die erste deutsche Ubersetzung aufgefiihrt, jedoch
unter dem Erscheinungsjahr 1924 (Bonner, 1989: 547). In spiteren Aus-
gaben der Bibliographie durch Bonner erscheint diese Angabe nicht mehr.
Wabhrscheinlich lag ihm kein Exemplar vor und ist die Angabe wegen der
fiir Bonner bestehenden Unsicherheit nicht weiter erwihnt.

Diese idlteren deutschen Ausgaben der Aphorismen des Ramon Llull
haben ein primir , religids-erbauliches* Ziel. Diese Ubersetzungen wurden
deshalb in Sammelwerken gedruckt, die als so genannte ,,Andachtsbticher*
oder ,,Erbauungsbiicher” gelesen wurden und die wie viele Vertreter des
Genres ,,Erbauungsbiicher seit der Zeit des Barock wenig Fingang in
Offentliche Bibliotheken gefunden haben.

Im Folgenden sollen die uns bekannt gewordenen Ubersetzungen in
chronologischer Reihenfolge ihres Erstdruckes zur Erwihnung kommen.
Es wird dabei vom jeweiligen kirchengeschichtlichen Hintergrund des
Ubersetzers bzw. des Ubertragenden auf eine Rezeption in einem
bestimmten kirchlichen Milieu geschlossen, das in der Uberschrift mit
genannt wird.

4.1 Rezeption im reformierten Protestantismus:
Gerhard Tersteegen

Der ilteste deutsche Auszug aus den Versikeln stammt von dem refor-
mierten Pietisten Gerhard Tersteegen. Dieser wurde am 25. Nov. 1697 in
Moers am Niederrhein geboren und dort in der reformierten Kirche
getauft, zu der er zeitlebens gehérte. Die meiste Zeit seines Lebens ver-
brachte er in Mihlheim an der Ruht, wo er am 3. April 1769 verstarb. Er
erlernte den Beruf eines Kaufmanns und arbeitete danach einige Zeit als
Leinen- und Bandweber, um die Stille zu suchen. Spiter tritt Tersteegen als
geistlicher Schriftsteller und Ubersetzer sowie als Seelsorger und Laienpre-
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diger hervor. Er gilt als der bedeutendste reformierte Mystiker in Deutsch-
land (Van Andel, 1973).

Die Ubersetzung findet sich in einem kleinen Sammelband, der das
letzte literarische Werk aus Tersteegens Hand ist, auf Seite 437—465:

Kleine Perlen-Schnur fiir die Kleinen nur; Hie und da zerstrent gefunden, jetzt beysammen hier gebun-
den, von G.T.St., Solingen, 1767 bei Johann Schmitz.

In der Kompilation finden sich neben kleineren Traktaten von Johan-
nes Tauler, dem damals Albertus Magnus zugeschriebenen Traktat De
adbaerendo Deo und mehreren kleineren Exzerpten, u.a. von Armelle Nico-
las, dann auch die Ubersetzung von 80 der Aphorismen des Lullus. Zu
Inhalt, Aufbau und Entstehungsgeschichte der Kompilation wurde von
Seiten des protestantischen Kirchenhistorikers Winfried Zeller eine grund-
legende Arbeit verfasst (Zeller, 1971: 195-218), in der dieser jedoch zu
Herkunft und Inhalt der Llullschen Versikel sowie deren Bedeutung keine
Angaben macht.

Tersteegen schreibt in seinem kleinen Vorwort zu den Versikeln des
Ramon Llull:

Unter den vielen dem Raimundo Lullo (welcher im dreizehnten Jahrhundert lebte,)
zugeschriebenen Blichern findet man auch ein rares und erbauliches Biichlein vom
Freund und dem Geliebten, genannt. Ob Lullus selbst, oder ein Einsiedler Blaquerna,
diese Schrift aufgesetzt, bekimmert uns hier nicht. Diesen kleinen Auszug aber von 80
Spriichen, (sonst besteht das Biichlein aus 365 dergleichen Sprichen,) wollte ich doch
meinen Mitpilgern zu ihrer Erquickung und Erbauung gerne mitteilen [...] (Tersteegen,
1775: 437)

Das Zitat folgt der von mir benutzten zweiten Auflage, die wenige Jahre
nach Tersteegens Tod von Peter Daniel Schmitz, dem Sohn von Johann
Schmitz, besorgt wurde, die unter der identischen Seitenzdhlung wie die
Erstauflage einen auch in der Interpunktion unverinderten Text liefert.

Bei den 80 ausgewihlten Aphorismen handelt es sich um eine Uberset-
zung einer wohl lateinischen Vorlage, die nicht niher genannt wird. Es
finden sich sowohl genuine Verse des Ramon Llull als auch manche der
sogenannten apokryphen Versikel, die in den lateinischen Ausgaben vor-
handen sind und somit einen Hinweis auf eine lateinische Ubersetzungs-
vorlage darstellen. Verglichen mit der kritischen Ausgabe von Soler sind
von Tersteegen folgende Versikel in die Kompilation aufgenommen wor-
den:
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9,23, 25,27, 29, 35, 37, 40, 41, 46, 47, 51b, 52, 54, 58, 62, 65a,65b, 67,
[20], 71, 72, 77, 83, 86, 87, 93, 94a, 95b, 96, 107, 109, 112, 121, 136,
139, 141, 142, 145, 166, 169, 170, 173, 175, 178, 190, 194, 195, 201,
208, 209, 213b, 214, 220, 221, 225, [57], 231, 237, 238, 241, [62], 247a,
251, 252a, 248, 267, 271, 272, [70], 288, 295, 296, 311, 333, [76], 347,
348, 328, 329b.

Bei den hier aufgefithrten Versikeln entsprechen die in [ | gesetzten Zah-
len der Versikelnummer bei Tersteegen. Diese Aphorismen gehdren zu
den sogenannten apokryphen Aphorismen. Diese gehen auf die umfang-
reichen Verdnderungen der ersten lateinischen Druckausgabe durch den
Humanisten Jacques Lefévre d’Etaples (auch Jakob Faber Stapulensis
genannt, ca. 1450—1536) zuriick, die in Paris im Jahr 1505 erschienen ist
(Soler, 1995: 40-43, 218f.). Lefevre hat, um eine Anzahl von 365 Versikel
zu erreichen, 49 zusitzliche Verse eingefiigt, nachdem er 46 ausgeschieden
hatte, die nicht seiner Intention entsprachen. In der kritischen Ausgabe
von Soler findet sich eine Liste der apokryphen Versikel mit der jeweiligen
Nummer der Ausgabe von 1505, die mit einem p als Sigel fiir die lateini-
sche Erstausgabe Lefévres bezeichnet ist (Soler, 1995: 247-258).

Die bei Tersteegen aufgenommenen apokryphen Aphorismen sind
demnach folgende: [20] entspricht 70 p (Soler, 1995: 247), |57] entspricht
241 p (Soler, 1995: 248), [62] entspricht 258 p (Soler, 1995: 249), [70] ent-
spricht 304 p (Soler, 1995: 251), [76] entspricht 338 p (Soler, 1995: 254).

Dabei zeigt sich, dass die Auswahl Tersteegens in der Reihenfolge der
lateinischen Druckausgaben geschieht, abgesehen von Tersteegens Num-
mer 66, die der 248 bei Soler entspricht und nach 252a eingeschaltet ist.
Demnach handelt es sich bei der Kompilation Tersteegens nicht um eine
thematische Gruppierung oder sonst eine mit weiterer Intention
bestimmte Anordnung. Vielmehr scheint es, dass es sich um eine Auswahl
im Rahmen einer chronologischen Lectio handelt, der eine urspriinglich
private Exzerpierung zu Grunde liegen kénnte. Dieses Vorgehen bei der
Auswahl von Zitaten aus einem gréeren Text begegnet uns bei Terstee-
gen auch an anderer Stelle, z.B. bei seiner Auswahl von Sentenzen aus den
Opera ommnia des Thomas von Kempen, die er im Jahr 1734 als Sammlung
Der kleine Kempis |...] herausgegeben hat (Schntirle, 2008: 92).
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4.2 Rezeption im lutherischen Protestantismus:
Gotthard Ludwig Theobul Kosegarten

In chronologischer Reihenfolge erschien als nichste deutsche Ubersetzung
oder Ubertragung jene von Gotthard Ludwig Theobul Kosegarten, einem
lutherischen Professor der Theologie in Greifswald und vielseitigen
Schriftsteller. Kosegarten wurde am 1. Febr. 1758 in Grevesmiihlen gebo-
ren und starb am 26. Okt. 1818 in Greifswald. Nachdem er einige Klassi-
ker des Altertums tbersetzt und in Reimform herausgegeben hatte, wandte
er sich in spiteren Jahren einer religiésen Schriftstellerei zu. Wie uns die
Allgemeine Deutsche Biographie berichtet, schitzte er im Bereich der
theologischen Literatur besonders die Schriften Johannes Taulers, Philipp
Jakob Speners, Gerhard Tersteegens und Madame de la Motte Guyons
(Hickermann, 1882: 745-751). Diese Votliebe fur Vertreter einer innet-
lich-mystischen Theologie wird auch im Biographisch Bibliographischen
Kirchenlexikon betont (Siebert, 1992: 537-539).

Wie bei Tersteegen findet sich bei Kosegarten erneut eine Ubersetzung
von 80 Versikeln des Katalanen in einer Sammlung verschiedener Uberset-
zungen, gedruckt im Jahr 1817:

Die Strime, Stralsund, Koénigl. Regierungs-Buchhandlung, 1817.2

Das titelgebende Werk ist eine deutsche Bearbeitung von Les torrents spiritu-
¢e/s der Madame Guyon, der Hauptvertreterin der quietistischen Mystik in
Frankreich (siche die Monographie von Heppe, 1875). Daneben finden
sich Traktate des Pater Francois La Combe (1640-1715), eines Barnabiten,
der ab 1681 der geistliche Berater bzw. Seelenfithrer der Guyon war und
im Rahmen des franzésischen Quietismusstreites zwischen Bossuet und
Fenelon inhaftiert wurde (Lohmann, 1992: 943-944). Angefiigt sind ferner
Traktate des Franz von Sales und drei Gedichte von Johannes vom Kreuz
sowie ein Gedicht, das Johannes Tauler zugeschrieben wird. Als weitere
kleine Beigabe folgt schlieBllich der Auszug aus ,,Des Eremiten Blacherna
Biichlein vom Freund und dem Geliebten®.

2 Vorhanden: Bibliothek der Ludwig-Maximilians-Universitit Munchen, Signatur 0001/8
Hofm. 486. Neue Ausgabe: Stralsund, Konigl. Regierungs-Buchhandlung, 1823, vor-
handen Schwerin, Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern, Signatur: Ob V
5,10326:A, und Halle/Saale, Franckesche Stiftungen Bibliothek, Signatur: S/THOL:
XVID 713.



186 Joachim Schniirle

Im Vorwort gibt Kosegarten noch einen interessanten Hinweis zu den
von ihm gedruckten Aphorismen: ,,Diese achtzig bin ich allein im Stande
zu geben; wer die librigen mir mitzutheilen oder nachzuweisen vermdchte
und geneigte, wiirde mich zum héchsten verpflichten.” (Kosegarten, 1817:
22). Dabei wird deutlich, dass Kosegarten um die gesamte Anzahl der
Aphorismen mit ca. 365 Bescheid weil3, aber lediglich eine Vorlage von 80
Versikeln zur Hand hat, die er auch komplett in diesen Sammelband einge-
arbeitet hat.

Die Versikel von Llull, die bei Kosegarten abgedruckt sind, sind nicht
nur in der Anzahl identisch zu den von Tersteegen 50 Jahre zuvor ver-
Offentlichten Aphotismen, sondern es zeigt sich, dass es sich bei identi-
scher Reihenfolge um die selben zu Grunde liegenden Aphorismen han-
delt. Lediglich der Wortlaut ist verindert im Sinne einer eigenen Uberset-
zung oder einer freien Paraphrase der von Tersteegen gewihlten Versikel,
wie unten im direkten Vergleich von zwei korrespondierenden Spriichen
deutlich wird.

4.3 Rezeption im Katholizismus: Nikolaus Casseder

Als erste komplette Ubersetzung der 365 Versikel vom Freunde und dem
Geliebten ldsst sich eine Ausgabe von 1824 eruieren, die in Frankfurt im
katholischen Verlag der Hermannschen Buchhandlung erschienen ist. Als
Ubersetzer unterzeichnet Nikolaus Casseder. Uber das Leben und Wirken
dieses bayerischen Priesters aus der Zeit der Romantik gibt es nur eine
iltere biographische Skizze in Felders Gelehrtenlexikon (Felder, 1822: 65—
67). Genannt wird er auch in einer Festschrift der Heilig-Geist-Gemeinde
in Schweinfurt (Herzog, 2006: 201). Casseder wurde am 6. Dezember 1767
in Bamberg geboren und starb am 31. Dezember 1823 in Schweinfurt. Er
war rémisch-katholischer Priester und gehérte dem Orden der Kapuziner
an, dem er im Herbst 1785 beitrat. 1791 wurde er zum Priester geweiht
und wechselte nach mehreren Zwischenstationen 1811 nach Eltmann in
Franken, wo er die meiste Zeit seines Lebens verbrachte. Kurz vor seinem
Tod tibernahm er eine Pfarrstelle in Schweinfurt. Weitere Details zu Cas-
seders Leben und literarischem Schaffen sollen an anderer Stelle ausfihr-
licher beschrieben werden.

Auch die Ubersetzung Casseders ist in einem Sammelwerk von mehre-
ren Ubersetzungen enthalten. Der Wortlaut des Titelblattes nennt insge-
samt drei Schriften:
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Drei Biichlein das innere Leben betreffend: Selbstgespriiche des Gerlach Petri, der zweite Kempis
genannt. Das Biichlein Albert’s des Grofien, wie man Gott anbangen soll. Des Eremiten Blacherna
dreibundertfiinfundsechzig Fragen vom Freunde und dem Geliebten. Ubersetzt und bearbeitet von
Nikolaus Casseder, Frankfurt a. Main, 1824.

Neben den Aphorismen des Ramon Llull enthilt das Biichlein noch
zwel weitere geistliche Schriften, nimlich die Selbstgespriche (Soliloguia)
des Getlach Peters, ein mystisches Werk aus dem Umfeld der Devotio mo-
derna. Peters ist ein Vertreter dieser Reformbewegung des ausgehenden
Mittelalters, der von 1378 bis 1411 lebte und als Laie zu den Briidern vom
Gemeinsamen Leben gehorte (Barnikol, 1958: 1431; Zschoch, 2000: 745).
Seine Werke wurden 1996 von Mikel Kors im Corpus Christianorum Conti-
nuatio Mediaenalis, Band 155, veroffentlicht.

Daneben findet sich im Sammelband der ,,drei Buchlein® das oft auf-
gelegte De adhaerendo Deo, das Giber lange Zeit Albertus Magnus zugeschrie-
ben wurde, inzwischen jedoch als Werk des Benediktiners Johannes von
Kastl anerkannt ist (Grundmann, 1959: 816).

Im Vorwort nennt Casseder die benutzte Vorlage zur Ubersetzung von
Blaquernas Aphorismen (Casseder, 1824: XIII-XIV):

[..] die vollstindige, lateinische, Pariser Ausgabe vom Jahre 1632, nach welcher ich
diese Schrift beatbeitet habe, |...]

damit ist als Vorlage folgende Ausgabe gemeint:

Ramon Llull, Blagquernae anachoretae interrogationes et responsiones 365 de Amico et Amato,
Paris, Denys Moreau, 1632.

Diese wird in der Llull-Bibliographie des Centre de Documentacio Ramon Linil
der Universitat Barcelona unter der Nummer 35 in der Rubrik der lateini-
schen Drucke genannt.’

Desweiteren wird der Grund fiir diese Ubersetzung genannt (Casseder,
1824: XII):

Blacherna: ,,vom Freunde und dem Geliebten®, ,,auf jeden Tag des Jahres einen kurzen
Spruch der Liebe Gottes und des Menschen zu Thm uns zu erwigen gibt; in jedem ein-
zelnen dieser dreihundert finf und sechzig Sitze wird der theilnehmende Leser Stoff
genug zum Gebete und Beschauung finden, denn in jedem spricht nichts, denn die
Liebe, und zwar von der Liebe [...].

3 Vgl <http://orbita.bib.ub.es/ramon/complet.asp?4476>.
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5 Wahrscheinliche lateinische Vorlage von Tersteegen und
Casseder: Peter Poiret

Hier soll eine lateinische Ausgabe der Aphorismen des Ramon Llull
erwihnt werden, die wir weiter unten als direkte oder indirekte Vorlage der
deutschen Ubersetzungen des 18. und 19. Jahrhunderts erweisen werden.
Diese lateinische Ausgabe findet sich in einem Sammelwerk des refor-
mierten Protestanten Peter Poiret.

Dieser wurde am 15. April 1646 in Metz geboren und war ab 1669
Pfarrer der franzosisch reformierten Gemeinden Otterberg, Frankenthal,
Mannheim und Annweiler. 1674 wurde er Feldprediger, erkrankte aber
bald. Innerlich machte er in diesen Jahren eine Wandlung vom Cartesia-
nismus zu einer mystischen Gesinnung durch, die an der romanischen My-
stik orientiert war. Er wurde zu einem Anhinger der mystischen Schwir-
merin Antoinette Bourignon, deren Schriften er herausgab, spiter besorgte
er die umfangreiche Gesamtausgabe der Werke der bereits genannten Ma-
dame Guyon. Er lebte spiter in Amsterdam und ab 1688 mit einer kleinen
Gruppe von kirchenkritischen Laien in einer Lebensgemeinschaft nach
dem Vorbild der spitmittelalterlichen Briider vom gemeinsamen Leben in
Rijnsburg, wo er am 21. Mai 1719 verstorben ist (Wieser, 1932; Schering,
1992; Krieg, 1979).

Poiret besall eine kompendiése Kenntnis der mystischen Literatur aus
der gesamten Kirchengeschichte. Seinen Niederschlag fand dieses in seiner
umfangreichen Bibliographie zu Werken mystischer Schriftsteller: Bizb/io-
theca Mysticornm Selecta, Amsterdam, 1708. Viele Traktate von zum Teil auch
wenig bekannten mystischen Schriftstellern wurden von ihm in Sammel-
werken ver6ffentlicht.

Die von ihm besorgte Ausgabe der Versikel des Ramon Llull findet sich
in einem thematisch orientierten Sammelband, der im Jahr 1711 in Ams-
terdam bei Wetstein gedruckt wurde:

Sacra orationis Theologia duobus libellis; quorum alter theoreticus et recentior, Analysis orationis
mentalis; per R.P. Fanc. La Combe. Alter vero practicus et vetustior, Soliloquia Divina Gerlaci Petri,
alterins Thomae Kempisii dicti. Subjunguntur Blaguernae Aphorismi 365 de Amico et Amato. Luci
restituit, notulis et Praefatione instruxit Petrus Poiret. Amstelaedami, ex Officina
Wetsteniana. MDCCXI.

Der Untertitel zu den Aphorismen des Llull lautet folgendermalien:
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Blaquerna anachoretae Interrogationes et responsiones 365 de amico et amato auctore
Raimundo Lullo, S. Francisci Tertiario, Eremita. Claruit circa annum Domini 1290.
Libellus omnibus viris spiritualibus non minus jucundus quam utilis. Ad editionem
Parisiensem Anni 1632 expressus.

In diesem Sammelband der ,heiligen Gebetstheologie® wird eine theo-
retische Abhandlung tiber das Gebet des franzdsischen Pater La Combe
(1640-1715) dargeboten, der im Umfeld der Madame Guyon bekannt
wurde. Daneben druckt Poiret zwei iltere Werke ganz unterschiedlicher
Herkunft ab, die er unter dem Thema seiner heiligen Gebetstheologie sub-
summiert. Es handelt sich um die So/iogia divina des bereits bei Casseder
erwihnten Gerlach Peters, der zu der niederlindischen Bewegung der Brii-
der vom gemeinsamen Leben gehérte. SchlieBlich finden sich dann in die-
sem Sammelband die ,,BLAQUERNAE Aphotismi 365 de AMICO &
AMATO®. Die Poiretsche Ausgabe von Llulls Versikeln wird in der
Bibliographie des Centre de Documentacid unter der Nummer 37 gefthrt (vgl.
Anmerkung 3), bei Soler jedoch nicht erwihnt.

Die von Poiret als Vorlage benutzte Ausgabe, die er im Untertitel
nennt, war die Pariser Ausgabe von 1632, die ja auch spiter von Nikolaus
Casseder benutzt und oben bereits genannt wurde. Diese 1632 in Paris
gedruckte lateinische Ubersetzung der Aphorismen beruht auf der bereits
erwihnten Ubertragung des Humanisten Lefévre d’Etaples, die 1505 mit
den ersten zwei Kapiteln des Liber contemplationis gedruckt wurde. Dabei
handelte es sich um eine Bearbeitung der vorhandenen mittelalterlichen
Handschriftentexte entsprechend humanistischer Ideale: ,,Lefevre revised
the Latin text in accordance with Renaissance taste® (Lohr, 1988: 328). Zur
Ausgabe von d’Etaples siche Lohr (1988: 325-372); dabei werden drei
Nachdrucke genannt: Alcala 1517, Paris 1585 und Paris 1632. Die Ausgabe
von Poiret entspricht der Auflage von 1632, die den Text der Ausgabe von
1505 enthilt ohne die bei Lefévre vorhandenen Collationsfehler (Solet,
1995: 219-221).

Von dem lateinischen Sammelband Poitrets gab es keine direkte deut-
sche Ubersetzung, im Gegensatz zu anderen Werken von Peter Poiret wie
2.B. Théologie du canr |..], Cologne, 16961697, das im Jahr 1702 in einer
deutschen Ubersetzung erschienen ist4+ Von Poirets Gebetstheologie

4 Hertzens-Theologie, Oder Einige sebr schone geistliche Tractaetgen |...] Dergleichen Gott reinen ein-
faeltigen Seelen mitzutheilen pfleget..., Poiret, Pierre, Franckfurt, 1702, bestehend aus Thei/ 1,
L. Der erlenchtete Hirte. 11. Kurtzer Begriff der Lebre von der Christlichen 1V ollkom[m]enbeit. I11.
Ruin der Eigen-Liebe, Theil 2, 1. Das innerliche Leben. 1. Die nach Gott strebende Liebe. 11
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erschien lediglich eine lateinische Auflage, wie auch die aktuellste deutsche
Bibliographie zu Poiret meldet (Krieg, 1979: 226).

6 Vergleich von jeweils zwei Versikeln in den verschiedenen
Ausgaben

Als Beispiele sollen die bei Tersteegen als Nummer 20 und 21 abgedruck-
ten Versikel dienen, die in der Ausgabe von Casseder den Nummern 71
und 76 entsprechen. In der kritischen Ausgabe von Soler handelt es sich
um den apokryphen Aphorismus 70 p (Soler, 1995: 247) und den Versikel
71 (vgl. die tabellarische Ubersicht der Versikelnummern bei Soler, 1995:
275). Es sollen die jeweils korrespondierenden Versikel der Ausgaben ver-
glichen werden:

6.1 Bei Tersteegen Nr. 20 und Nr. 21

Einst ging der Freund in eine anmuthige Wiese, und sahe Knaben nach einer Menge
Sommer-Végel springen und die Blumen zertreten; je mehr sie aber sich bemuheten,
diese Sommer-Végel zu fangen, desto mehr flogen solche in die Hoéhe. Da dachte der
Freund, da3 es diejenigen eben so machten, welche seinen Geliebten dutch allzu grosse
Subtilititen zu ergreiffen meynten: dann den Einfiltigen thut er die Thir auf, und den
Spitzfindigen schleuft er sie zu; und der Glaube zeiget ihn in seinen Geheimnissen nur
durch das Fenster der Liebe.

Es stunden viele Leute vor dem Freund, der sich beklagte Giber seinen Geliebten, dal3 er
seine Liebe nicht vermehrte; und beschwerte sich tber die Liebe, daf} sie ihm Triibsal
und Schmertzen verursachte. Der Geliebte entschuldigte sich, und sagte, da3 die Triib-
salen und Schmertzen, weSwegen er sich tber die Liebe beschwerte, eben die Vermeh-
rungen der Liebe wiren.5

6.2 Bei Kosegarten Nr. 20 und Nr. 21

Der Freund lustwandelte einstens auf einer anmuthigen Wiese, und sahe den Knaben
zu, welche auf die Schmetterlinge Jagd machten, die iiber den Blumen webeten. Die
Knaben rannten hin und her; die Blumen wurden sehr zertreten. Je mehr Mihe sie aber
anwandten, die Schmetterlinge zu haschen, je héher schwangen diese sich empor und
entzogen sich endlich ganz dem Gesichte. Da gedachte der Freund, daf3 diesen Knaben

Kurtzer Begriff der geheimbden Gottes-Gelabrtheit. Nebst einem Sendschreiben 1 on Christlicher
Aufferziehung der Kinder. Vorhanden in der Bibliothek der Franckeschen Anstalten in
Halle, Sign. 57 1 7.

5 Kleine Perlenschunr [...], Solingen, 1767, S. 443f., die identische Seitencinteilung findet sich
in den Ausgaben 1775 und 1806.
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dhnlich wiren solche Leute, die durch spitzfindiges Griibeln seinen Vielgeliebten zu
erfassen und zu ergreifen wihnten. Allein den Einfiltigen nur wird die Thiir aufgethan,
withrend sie dem Spitzfindigen immerdar verschlossen bleibt. Noch ist ein Fensterchen
in der Thire, wodurch der Glaube schauen li3t in die Hemlichkeiten des Geliebten.

Der Freund beklagte sich bitterlich, erst iiber den Geliebten, der seine Liebe nicht ver-
mehren wolle, dann tUber die Liebe, die so viele Schmerzen und Trubsale ihm verursa-
che. Den Leuten kam solche Klage seltsam vor. Der Geliebte aber suchte dem Freund
zu bedeuten, und sagte, dal eben die Triibsale und Schmerzen, worlber er sich
beschwere, Kennzeichen und Folgen der sich vermehrenden Liebe wiren.¢

6.3 Bei Casseder Nr. 71 und Nr. 76

Der Freund kam einst auf eine anmutige Wiese, und sah den Knaben zu, wie sie nach
den Schmetterlingen haschten, und die Blumen zertraten. Je eifriger sie aber waren,
selbe zu fangen, um so hoher schwangen sich selbe empor. Da dachte der Freund an
jene, die durch spitzfindiges Griibeln und Forschen den Geliebten zu ergreifen und zu
begreifen wihnen, er fand sie dhnlich diesen Knaben; denn der Geliebte 6ffnet die
Thire nur der Herzens-Einfalt, und immerdar verschlossen bleibet sie den Grublern,
nur der Glaube liBt wie durch ein klein Fenster in die Gheimnisse des Geliebten
schauen.

In Gegenwart vieler Leute klagte der Freund tber seinen Geliebten, der ihm die Liebe
nicht vermehren wollte, und dann auch uber die Liebe, die ihm so viele Schmerzen und
Leiden verursache. Der Geliebte entschuldigte sich und bedeutete ihn, daf3 eben die
Leiden und Schmerzen, wortber er Klage fithre gegen die Liebe, in ihm die Liebe ver-
mehren.”

6.4 Bei Poiret LXXI| und LXXVI

Intravit Amicus quoddam amoenum pratum, & contemplatus est puerulos saltantes
post multitudinem papilionum, & proterentes flores: & quanto magis captare
nitebantur, tanto magis evolabant in altum: & cogitavit Amicus; quod tales essent illi qui
nimiis subtilitatibus crederent comprehendere suum Amatum: nam simplicibus fores
aperit, & subtilibus claudit: & fides illum in secretis suis per fenestram amoris ostendit.

Stabant multi coram Amico, qui conquerebatur de suo Amato quia non augmentabat
ejus amores; & accusabat amorem, qui illi dabat tribulationes & dolores. Amatus se
excusabat, dicens; quod tribulationes & dolores, propter quos accusabat amorem, sunt
amoris multiplicationes.®

-

Kosegarten 2.2.0., 1817, S. 167.
Casseder 2.2.0., S. 221f. und S. 223.
Poiret, Peter, Sacra orationis Theologia |...], S. 334 und S. 336.
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7 Mogliche Abhdngigkeiten

Nun soll der Versuch unternommen werden, eine Abhingigkeit der deut-
schen Ubersetzungen bzw. Ubertragungen von der oben genannten lateini-
schen Ausgabe durch Peter Poiret zu erweisen. Zumindest lisst sich eine
Rezeptionskette herausarbeiten. Dabei handelt es sich meist nicht um eine
inhaltlich fixierbare Abhingigkeit, sondern um Ubetlieferungshinweise, die
in den Vorworten genannt werden, sowie um formale Hinweise, die sich
aus der Zusammenstellung der in Sammelbinden gedruckten Aphorismen
mit anderen geistlichen Werken schlieSen lassen.

7.1 Die Ausgabe Gerhard Tersteegens

Tersteegen gibt keine Angabe, aus welcher lateinischen Ausgabe er iiber-
setzt hat. Die Benutzung von apokryphen Versikeln des Leféevre d’Etaples
zeigt jedoch, dass er aus einer gedruckten Ausgabe tbersetzt, die in der
Tradition der humanistischen Ausgabe von 1505 steht. Aufgrund der gro-
Ben Verbundenheit Tersteegens zu Peter Poiret und zu dessen Freundes-
kreis in Holland ist anzunehmen, dass er die Poiretsche Ausgabe zur Hand
gehabt hatte. Seit spitestens 1732 war Tersteegen fast jahtlich auf Reisen in
den Niederlanden. So nennt Van Andel die gesicherten Jahre, in denen
Tersteegen ecine Hollandreise zu Freundesbesuchen unternahm (Van
Andel, 1973: 82).

Eines seiner Reiseziele war dabei auch Rijnsburg, wo er Otto Homfeld
(1662-1738) besuchte, der die Bibliothek von Poiret nach dessen Tod
verwaltete (Breymayer, 1985: 169-173). Einen Teil der Biicher Poirets
muss auch an Tersteegen Ubergegangen sein, was allgemein als ,,Erbschaft
der Bibliothek Poirets* genannt wird (Van Andel, 1973: 58).

In dem Sammelband Die &leine Perlenschnur, in dem die Aphorismen des
Ramon Llull erschienen sind, nennt Tersteegen im fiinften und letzten
Teil, zu dem auch die Versikel des Ramon Llull gehéren, fir ein kleines
Fragment die Herkunft aus der Bibliothek des Poiret. In den zwei dortigen
Abschnitten unter der Uberschrift ,,das Leben im Geist™ finden sich im
ersten Traktat von Johannes Evangelista und Jacques Buven, im zweiten
Abschnitt neben ,,Unterweisungen® des Philipp Neri und einem Lied ,,von
dem Leben der Vereinigung” von Johanna Rodrigues dann auch der
Abschnitt von Llull. Im Vorbericht zu Johann Evangelista schreibt Ter-
steegen:
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Als Poiret diesen in der Nihe wohnenden Priester einst besuchte, gab ihm derselbe fol-
gende mit seiner Hand geschriebene Reime zum Andenken mit, welche ich auf des sel.
Poiret Kammer aus dem Original abgeschrieben: [...] (Tersteegen, 1767: 361)

Auch fir andere Werke Tersteegens lsst sich ein ausgiebiges Benutzen
der Bibliothek von Poiret vermuten. Laut Van Andel fanden fiir die von
Tersteegen verausgabten Lebensbeschreibungen Leben bheiliger Seelen |...]
Handschriften und Ausgaben aus Poirets Bibliothek Verwendung. Viele
der darin beschriebenen Lebensbilder fulen auf Biographien, die Poiret
selbst in Franzosisch oder Latein herausgeben hatte (Van Andel, 1973: 43),
was wiederum die literarische Verbundenheit Tersteegens mit Poiret unter-
streicht.

7.2 Die Ausgabe Kosegartens

Bei den 80 Versikeln, die Kosegarten abdruckt, handelt es sich um dieselbe
Auswahl, die bereits 50 Jahre zuvor von Gerhard Tersteegen Ubersetzt
wurde. Dabei fillt auf, dass Kosegarten dieselbe Reihenfolge der von Ter-
steegen gewihlten Versikel darbietet. Eine lateinischer Druck mit diesen 80
Aphotismen, der als Votlage zur Ubersetzung der 80 Versikel gedient
haben kénnte, ist uns nicht bekannt geworden. Dass Kosegarten die feh-
lenden Versikel nicht kennt, wie wir aus der oben genannten Bemerkung
aus seinem Vorwort wissen, lisst vermuten, dass er die deutsche Uberset-
zung von Tersteegen benutzt hat und keine neue Ubersetzung angefertigt
hat. Im Vergleich des Wortlautes zeigt sich dann aber, dass Kosegarten die
Ausdrucksweise nicht direkt ibernommen hat — somit ist von einer freien
Paraphrase im Zeitstil der Romantik auszugehen. Es fillt auf, dass Kose-
garten dann z.B. im zweiten Beispiel-Aphorismus das lateinische papilionum
mit ,Schmetterlinge® anstatt ,Sommervogel® bei Tersteegen wiedergibt. In
der Durchsicht aller vor Kosegarten erschienenen Ausgaben der Uberset-
zung Tersteegens von 1767, 1775 und 1806 (siche unten unter Abschn. 8)
findet sich das von Tersteegen benutzte ,Sommervigel, so dass eine Uber-
setzungsdifferenz in der Uberlieferungstradition ausscheidet. Vermutlich
ist diese unterschiedliche Wortwahl nicht auf eine differierende zu Grunde
liegende Vortlage zurlickzufithren, sondern es handelt sich um eine Anpas-
sung an die sich dndernde deutsche Sprachentwicklung. Bei niherer
Betrachtung der Benutzung von ,Schmetterling® und ,Sommervogel® in der
deutschen Sprache zeigt sich, dass das Wort ,Schmetterling® erst im Laufe
des 18. Jahrhunderts als allgemeingtiltiges Wort benutzt wurde. Zuvor ldsst
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sich ,Schmetterling’ schon seit 1504 als benutztes Wort finden (Bierwirth,
1890: 389), aber nur sporadisch und regional begrenzt z.B. in Niedersach-
sen und Mitteldeutschland wie Thiiringen und Sachsen. Tersteegen hat das
zu seiner Zeit gebrauchte ,Sommervogel benutzt, das sich auch sonst bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts findet, unter anderen auch bei Goethe und
den Gebridern Grimm (Heyne, 1905: 1563-1565 und Heyne, 1899: 1047—
1049).

Somit ldsst sich bei Kosegarten nach den bisherigen Kenntnissen von
einer direkten Abhidngigkeit von Tersteegen und damit von einer indirek-
ten Abhingigkeit von der Poiretschen Ausgabe sprechen.

7.3 Die Ausgabe Casseders

Bei der ersten kompletten deutschen Ubersetzung der Llullschen Apho-
rismen durch Nikolaus Casseder ldsst sich eine direkte Abhdngigkeit von
der lateinischen Ausgabe des Poiret vermuten. Beide nennen dieselbe latei-
nische Ausgabe als Ubersetzungsgrundlage, nimlich die zu Paris herausge-
kommene Ausgabe von 1632. Uber die Abhingigkeit Casseders von Poiret
liasst sich auf Grund der Zusammenstellung von Casseders Kompilation
schlieBen. Casseder druckte die Aphorismen des Ramon Llull und die
Ubersetzung der Herzensgespriche des Gerlach Peters in seinem kleinen
Sammelwerk, wie sich diese sonst sicher seltenen Schriften auch in der
lateinischen Kompilation Poirets von 1711 gemeinsam finden. Auffillig ist
bei Casseder zudem, dass er noch die Ubersetzung von De adhaerendo Deo
mit in seinen Sammelband aufgenommen hat. Wie bereits oben erwihnt,
finden sich ja auch in Tersteegens Kieine Perlen-Schnur neben anderen Trak-
taten sowohl die Aphorismen des Llull wie auch De adbaerends Deo. Weil die
Llullschen Versikel von Casseder aber direkt aus einer lateinischen Vorlage
Gbersetzt wurden, da er ja die komplette Anzahl bietet, kdnnte vermutet
werden dass Casseder die Kieine Perlen-Schnur Tersteegens kannte und so auf
De adhaerendo Deo und die Versikel des Llull aufmerksam wurde, die Uber-
setzung jedoch aus Poiret vorgenommen hatte und dabei auch Gerlach
Peters Traktat iibersetzte. Somit hat Casseder wahrscheinlich aus der latei-
nischen Schrift von Poiret tibersetzt und mit Angabe der Pariser Ausgabe
von 1632 lediglich die von Poiret genannte Quelle wiedergegeben.
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8 Verbreitung der deutschen Ubersetzungen

Die Ausgaben von Kosegarten und Casseder haben beide keine gréBere
Verbreitung gefunden. Die Ubersetzung von Casseder ist nur in der
Erstauflage erschienen. Das diese Sammlung einleitende geistliche Buch
des zur Devotio moderna zugerechneten Gerlach Peters, die Selbsigesprache,
sind 1840 in der Ubersetzung Casseders bei Heberle in Kéln in einer
zweiten Auflage erschienen, nicht aber die Versikel des Llull.

Die fragmentarische Ubersetzung bzw. Ubertragung von 80 Versikeln
durch Kosegarten erschien in zwei Auflagen, die oben genannt wurden,
und hat dadurch auch nur einen bescheidenen Wirkungskreis erzielen kon-
nen.

Eine durchaus weitere Verbreitung fand die Teil-Ubersetzung der 80
Aphorismen durch Gerhard Tersteegen in seinem Sammelwerk Kieine Per-
lenschnur [...]. Dieses kleine Werk, das in den letzten Lebensjahren des
Mihlheimer Mystikers entstanden ist, wurde auch nach seinem Tod von
seinen Anhingerkreisen weiter geschitzt und hat mehrere Auflagen erlebt,
die letzte noch im 20. Jahrhundert. Auch von amerikanischen Auswande-
rern finden sich deutschsprachige Drucke dieser Kompilation. Bekannt
sind folgende Auflagen:

Die Erstauflage in Solingen bei Johann Schmitz 1767 (vorhanden in
der Universititsbibliothek Duisburg), die zweite Auflage 1775 bei sei-
nem Sohn Peter Daniel Schmitz, der den Verlag in Solingen tbet-
nommen hatte. Uber weitere Einzelheiten zur Verlagsgeschichte
Schmitz informiert eine Monographie von Horst Neeb (1994). Eine
Neuauflage erfolgte dann 1806 in Spelldotf / Milheim bei Bernhard
Rosshof & Comp., gedruckt in Elberfeld, bei J.C. Eyrich (vorhanden
Stadtbibliothek Wuppertal-Elberfeld), die ebenfalls als zweite Auflage
auf dem Titelblatt bezeichnet ist. Eine vierte Auflage erschien in Elber-
feld bei Hassel im Jahr 1827 (vorhanden im Stadtarchiv Mulheim /
Rubhr), die finfte Auflage dann in Milheim an der Ruhr bei der Buch-
handlung des ,,evangelischen Vereinshauses® 1882 (ebenfalls vorhan-
den im Stadtarchiv Milheim / Ruhr).

Ein Nachdruck dieser 5. Auflage wurde ca. 1960 von einer Omnitypie-Ge-
sellschaft in Stuttgart gedruckt. Van Andel (1973: 67) nennt als Erschei-
nungsjahr dieser Ausgabe das Jahr 1968. Ab ca. 1980 wurden dann in der
Schweiz von einem Verlag ,Inneres Leben® in Uitikon-Waldeck Faksi-
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milenachdrucke der 5. Auflage angefertigt wobei es sich um fotomechani-
sche Nachdrucke in Kleinstauflagen bis 50 Stiick handelte.’?

Die amerikanischen Auflagen in deutscher Sprache sind in den 30-er
Jahren des 19. Jahrhunderts entstanden:

Libanon, (Penns.), Gedruckt fiir Gideon Schmidt und C. und J. Licht,
1830, die im Titelblatt als Vermerk ,,1. amerikanische Auflage® trigt.
Bister (1997: 131) nennt insgesamt drei amerikanische Auflagen von
der Kleinen Perlenschnur: aus den Jahren 1830, 1831 in Libanon und 1850
eine Auflage in Philadelphia mit dem Titel: Himmlische Perlen-Schnnr.

Somit sind zumindest 6 deutsche und 3 in Amerika gedruckte Auflagen
von diesem Sammelband erschienen, was auch in Anbetracht der Auflagen
deutscher Ubersetzungen des 20. Jahrhunderts von Llulls Aphorismen
einer doch recht weiten Verbreitung entspricht.

9 Vorschlag einer neuen Einteilung der deutschen Ausgaben

Hier soll nun der Vorschlag fiir eine neue Einteilung der deutschen Aus-
gaben der Aphorismen vom Freund und dem Geliebten unter Einbezie-
hung der neu aufgefundenen Ubersetzungen und Ubertragungen, basie-
rend auf der Einteilung von Soler, erfolgen.

D.1.f Fragment mit 80 Versikeln in Dze &leine Perlen-schnur. Hrsg. Ger-
hard Tersteegen, 1767, Solingen: Verlag Johann Schmitz (in
Deutschland und Amerika insgesamt mindestens 9 Auflagen).

D.2f Fragment mit 80 Versikeln in Dre Strome, 1817, Stralsund: Ko-
nigliche Regierungs-Buchhandlung, Zweitauflage 1823, ebendort.

D.3  Drei Biichlein das innere Leben betreffend: Des Eremiten Blacherna drei-
hundertfiinfundsechzig Fragen vom Freunde und dem Geliebten. Uber-
setzt und bearbeitet von Nikolaus Casseder, 1824, Frankfurt:
Hermannsche Buchhandlung.

D.4  Das Buch vom Liebenden und Geliebten, Wissenschaft und Weisheit
5, Monchengladbach/ Freiburg i. Br, (1938) 6469, 136138,
206-213; 7 (1940) 110-112, 136-148.

D.5  Das Buch vom Liebenden und Geliebten, eine mystische Spruchsammiung,
1948, Olten: Otto Walter Verlag.

D.6  Buch vom Liebenden und Geliebten, 1967, Koln: Jakob Hegner Vetlag.

D.7  Das Buch vom Liebenden und Geliebten, geistliche Gleichnisse. M.
Aubty, ca. 1967, Zirich: Thomas Verlag.

9 Personliche Mitteilung des ,,Vetlagsinhabers®.
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D.8.f  Christus Amicns. Aus den Tagebtchern des Ramon Lull. Anselm
Hoste und Rhaban Haacke (Hrsg.), 1970, Konstanz: Verlag
Kanisiuswerk.

D.9f  Die Kunst, sich in Gott zu verlieben. Auswahl Erika Lorenz, 1985,
Freiburg i. Br.: Herder Verlag.

D.10  Das Buch vom Freunde und vom Geliebten. Ubersetzung Erika
Lorenz, 1988, Zirich, Minchen: Artemis Verlag, erneuter
Abdruck Herder 1992

D.11.f Unter dem Feigenbaum. Hommage a Ramon Linll, Hrsg. Walter St6h-
rer, 1995, Stuttgart.

D.12 Vom Freund und dem Geliebten, Die Kunst der Kontemplation, Ubet-
setzung Gret Schib Torra; Einleitung Manfred Baumotte, Reihe
Klassiker der Meditation, 1998, Zirich / Disseldotf: Vetlag
Benziger.
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Resum: Des de principis del segle XX ha aparegut un nou interés en Ramon Llull.
Aquest interes es reflecteix en les noves edicions de les seves obres en una edicié critica
i noves traduccions de les novel-les, aixi com la col-leccié mistica d’amic ¢ amat en moltes
llengtlies europees. A partir de l'interes despertat en 'ambit académic, es van crear ins-
titucions de recerca a Barcelona i Friburg.

En aquest treball es presenten antigues traduccions a I’alemany dels aforismes
d'amiic ¢ amat, que existeixen des de mitjans del segle XVIII i que les investigacions recents
han passat quasi completament per alt. Es tracta de les traduccions fragmentaries de
Gerhard Tersteegen (1697-1769) 1 Gotthard Ludwig Theobul Kosegarten (1758—1818),
aix{ com la primera traduccié completa a carrec d’un capella, Nikolaus Casseder (1767—
1823), a principis del segle XI1X a Baviera.

Summary: Since the beginning of the 20th century, a new interest has arisen in the
Catalan encyclopedist Ramon Llull, who lived at the turn of the 14th century. This new
interest has become manifest in a new critical edition of his works and in editions of his
novels and the mystical verses of the lover and the beloved that were translated into several
European languages. The new academic interest also resulted in the foundation of
institutes at the universities of Barcelona and Freiburg.

This study aims to show that there have been German translations of the Apho-
risms of the lover and the beloved since the middle of the 18th century that have been
almost entirely neglected by scholars dealing with Ramon Llull. Translations of frag-
ments of the above-mentioned work were done by Gerhard Tersteegen (1697-1769)
and Gotthard Ludwig Theobul Kosegarten (1758-1818); the first complete translation
by a roman-catholic priest in Bavaria, Nikolaus Casseder (1767-1823), dates back to the
beginning of the 19th century. [Keywords: Llull, Tersteegen, Kosegarten, Casseder, L/-
bre d'amic ¢ amat)



La llengua catalana en terres valencianes
al segle XVIII. Resisténcia, estudi i conreu

Joagquim Marti Mestre (Valencia)

El 29 de juny de 1707, després de la batalla d’Almansa (25 d’abril) 1 la con-
segiient capitulacié de Valencia (7 de maig), el rei Felip V signava i feia
public el decret de Nova Planta, amb el qual es produfa 'annexié politica
del Regne de Valencia a Castella, aixi com ’abolici6 de les lleis, furs i ins-
titucions propies.

El nou regim borbonic, vencedor de la guerra, es proposa el centralisme
politicoadministratiu i la unificacié cultural i lingtistica de signe castella,
amb la qual cosa va suprimir I’is oficial del catala als tribunals de justicia, a
I’administracié publica i, amb la Reial Cedula d’Aranjuez (1768), a 'ense-
nyament primari i secundari, aixi com també va restringir progressivament,
i arriba a prohibir, I'edici6 de llibres en catala. La llengua catalana quedava,
doncs, en el seu propi territori en una situacié clara d’inferioritat social res-
pecte al castella, en una situacié que pet primera vegada podem considerar
diglossica, amb una distribuci6 lingtiistica ben perfilada, instigada des del
poder, on la nostra llengua perdia les seues funcions comunicacionals en
els ambits de prestigi.

Es clar que la pressié del castella sobre la llengua catalana venia ja
d’abans. Des de la uni6 dinastica de les corones d’Aragé i Castella (1479),
part de la noblesa del nostre pais i dels escriptors vinculats a la Cort o a les
classes dirigents comencen a usar el castella. Tanmateix, I'ds efectiu del
castella als segles XVI 1 XVII no passa de ser un fenomen de classe i urba,
lligat en bona part a la produccié literaria culta impresa, i a la noblesa. Al
segle XVIII, en canvi, es produi una variacié qualitativa, ja que les mesures
repressives contra la llengua, ara de caracter institucional, reduiren progres-
sivament el catala a "ambit privat i colloquial.! A aixo cal afegir "augment

1 Manuel Joaquim Sanelo, any 1802, era conscient de la inflexié que va suposar I'any
1707 en la historia de la nostra llengua: “Aplega ’any 1707, e ab la publicaci6 de les lleys
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del contingent huma castella a les nostres terres, amb la presencia nombro-
sa de funcionaris? i de militars, que se sumen als frares i predicadors, a les
companyies teatrals itinerants o als mercaders, ja presents amb anterioritat.
A més a més, als segles XVIII 1 XIX la substitucié linglistica s’estengué
entre l'aristocracia mitjana i baixa, i arriba, per un fenomen d’emulacié
social, a la burgesia. Aquest procés va estar afavorit per la mobilitat social,
sobretot al si de la burgesia, de la nova societat classista, que substitufa,
després de la crisi politica de ’Antic Regim, la vella societat estamental. En
aquesta nova situacié socioeconomica, va emergir una burgesia urbana
enriquida de comerciants i de propietaris, la qual comenca a fer servir el
castella com a signe de classe.

Amb tot, davant d’una situacié com aquesta, que augurava un futur ben
negre per a la llengua catalana, la gran massa de la poblacié mantingué el
seu monolinglisme tradicional, 1 aix0 a pesar que augmentarien les oca-
sions en qué podien entrar en contacte amb el castella, sobretot en 'ambit
urba.> En una epoca d’elevat analfabetisme i d’'un ensenyament escolar
deficient, la gran majoria de la poblaci6 catalanoparlant, sobretot en 'ambit
rural, continuava tenint moltes dificultats per expressar-se en castella, i fins
1 tot per entendre’l. En la literatura popular valenciana dels segles XVIII i
XIX podem trobar diversos testimonis en aquest sentit. Per exemple, en un
collloqui de 'any 1772,* el llaurador valencia Tomeu, que acaba de tornar al
seu poble després d’estar uns anys en l'exeércit, es queixa dels problemes

de Castella e pla de novell regiment e govern juridic e politic, comenga a verificar-se la
roina de nostre llenguage”. Destaca la importancia de 'administracié foral, que garantia
ds administratiu pablic del valencia. De manera que en abolir-se els furs, “casi cotre-
gué parelles nostre dialect, qu.estujaven cells com en fel e segur deposit, y 'usaven en
tots los actes publics” (gpu#d Gulsoy, 1969: 119—-120).

2 Lallengua de la nova Administracié castellana arribava fins als pobles més menuts. Bal-
diti Reixac, I’any 1749, en descriure les situacions que feien necessati el coneixement del
castella, diu que “en los pobles aldeans també se ofereix molt sovint tébrer ordres de
part del senyor rey o de sos ministres, que son en llengua espanyola” (cf. Moral i Ajadé,
1995: 226-227).

3 Un element gens negligible de difusi6é de familiaritzacié amb el castella entre les classes
populars degueren ser els romancos castellans de canya i cordell, els quals conviviten en
el mateix espai amb els colloquis valencians. En el Cologui non de Pep de Quelo el llaura-
dor protagonista es vana de les seues habilitats en balls i romancos castellans: “Balle el
Mirame Mignel, / la guitarra fas patlar, / sé el romans de Calainos, / almirante de la mar”.

4 Altre rabonament que [l]i fan los mateixos quatre lanradors al retor, presentant-li los misteris de
Sant Christofol y el de la Creacid del Mdn, donant-li per disculpa de no haver cumplit més pronte en la
oferta y encrrec el haver estat empleats en lo real servici, y demés que es vora en dit rabonament
(Valencia, 1772, p. 12).
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lingiifstics que hi va passar, i, per aixo, juntament amb els seus compatricis,
s’alegra d’haver tornat a la seua terra, on, per fi, podra patlar en valencia:

Tots los tres en fam canina al temps que vaig agarrar
venim ara de patlar per dar-li aygua al meu rosi,
en nostra llengua, per lleu! li volgui dir agua va.

Ya que.ns em pogut lliurar Los demés soldats se’n rien.
de aquell sobreos que sempre Y yo, fet un fierabras,

ens feya titubejar, els vaig dir: «;Pués que ir al agua
y algo més. Puix una bolta 0 es lo mismo al agna va?»

a pic de pedre em posa. Aso els caygué tan en gust
Oixca vosté el cas: Un dia, que encara rient-se estan.

Ja al segle XIX, I'any 1820, el carreter de Godella Saro Perrengue diu al
doctor Cudol: “si patle en castella, / diré trenta mil machades, / y tots de
mi se riuran”.> Uns anys abans, en un dels diversos colloquis antinapoleo-
nics publicats a Valencia durant la Guerra del Francés, el llaurador Tofol
Roseg6 d’Alboraia protesta davant els termes castellans que usa el Jisensiado
Tarros, els quals li provoquen dificultats de comprensio, i respon defensant
la claredat de la llengua propia: “Que li tinc de remediar, / si no és la llen-
gua nativa. / Yo sols patle al sa y al pla, / y no em fique en retumbansies”.6
Per tant, aquests problemes de comprensi6 i d’expressio, amb una escola-
ritzacié encara molt deficient, jugaven a favor de I'ds de la llengua propia
entre les classes populars, les quals se sentien generalment incomodes amb
la llengua castellana.

Ara bé, aquests problemes lingiifstics afectaven també al segle XVIII els
membres de les classes burgeses valencianes, els quals, a pesar de tot, ini-
ciaven el canvi de llengua, com una forma més de promoci6, de distincid
social i de modernitat, com ho eren també les modes indumentaries i els
nous costums socials procedents de Madrid. Aixi, s’expressava 'autor d’'un
collloqui de 1787, atribuit a Carles Leon, on son satiritzats els petimetres:
«De modo que, fets y drets, / pateixen uns papagalls, / tan tiesets, petime-
trets, / y tan, tan resalats, / que a penes toquen en terra, / sempre cantant
y ballant, / tornejant la bengaleta, / y parlant en castella, / mesclat en dos
mil majades», i prosegueix, en to sarcastic, amb referéncia a un d’aquests

5 Colecsid de varies conversasions alusives al nou sistema consitucional (sic) que pasaren entre els dos
acreditats patriotes Saro Perrengue, carreter del poble de Godella, y el dotor Cudol, abogat de esta cin-
tat de V'alénsia, en el ait 1820, Valencia, “Désima conversasié”, p. 8.

6 Conversasid entre el llisensiado Tarros de Almasera y Tofol Rosegd de Alboraya, Valencia: Josep
Estevan, s. a.
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personatges: “A hu li varen preguntar / 57 gustaba de beber. / Y ell respon-
gué, molt calgat: / «Sesiores, no tengo siete» /| O, sabia marcialitat!” (cf. Marti,
1996: 211-213; 7d., 1997: 70). L’any 1802, Manuel Sanelo es queixava de la
conducta lingtiistica dels valencians, “aixi doctes com idiotes”, que “volen
sembrar la castellana, y.I que suceix a aquest[s] és collir un fruit moltes veus
pijor que.l d’Enguera, qui n[e] és castella de Chiva, ne de Segorb, ne arago-
nés, mallorqui, francés, ne murcia, sind un avol empelt e chapurrat” (apud
Gulsoy, 1969: 115-116).

A pesar d’aquestes actituds de rentncia linglifstica, que afectaven alguns
grups socials, el valencia mantingué entre la generalitat del poble la seua
funci6 aglutinadora com a element de solidaritat grupal, enfront del castella
i dels castellanopatlants, connotats com a forasters i estranys al grup, a més
de ser, en general, bastant impopulars. No oblidem que, des del punt de
vista economic, els valencians hagueren de fer front a les despeses d’allotja-
ment de les tropes castellanes i als sous dels nous funcionaris, 1 sovint
hagueren de patir les arbitrarietats i abusos de les autoritats. A més, el nou
sistema tributari, fundat sobre el model castella, va introduir nous impos-
tos, els quals van incrementar de forma notable la pressié fiscal, fins a fer-
la en alguns casos insuportable. Tot aixo va contribuir a crear entre els
valencians un sentiment de descontentament 1 desconfianga cap als ocu-
pants castellans, que no deixaren mai de ser contemplats popularment com
a elements estranys, la qual cosa feia que, a pesar del prestigi de la llengua
castellana, els castellans no acabaren de ser vists entre el poble valencia
com un grup de referéncia positiu.” Cal considerar també la popularitat
que, pocs anys abans, havia assolit el moviment austriacista entre bona part
de la societat valenciana, i aquest sentiment solidament arrelat no podia
haver-se extingit de 'anim de molts valencians, els quals en bona part el
canalitzaven a través de les reivindicacions foralistes i de 'oposicié als
governants castellans.

L’any 1725, coincidint amb els tractats de Viena signats a finals d’abril
entre Felip V d’Espanya i Carles VI d’Austria (Pantic arxiduc Carles),
I’esperanca que alguns papers van suscitar entre el poble sobre la recupera-
ci6 dels furs i la resisténcia a pagar els impopulars impostos del nou régim
va ser motiu, a Alzira, d’avalots, amb insults a Felip V i crits de “Visca
Carles III, i muiren els castellans 1 els gavatxos”. També a Valencia per
aquelles mateixes dates es van escoltar nombrosos crits d’aclamacié a la

7 Sobre el concepte de grup de referéncia, vegeu Molla (2002: 88—89).
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casa d’Austria i vitors a Carles III (cf. Giménez Lopez, 1999: 91-92; Mira,
2006: 109).8

Pocs anys després, es publicava un Cologui non de lany 1729, on Iautor
anonim, possiblement un clergue (cf. Blasco, 1984: 127),° es mostrava
especialment critic amb els castellans i amb les actuacions dels funcionaris
municipals de justicia i de les autoritats locals del régim borbonic. L autor,
efectivament, censurava en aquest paper 'afany recaptatori i la corrupcié
dels funcionaris de justicia i dels alcaldes majors,!® 1 mostrava el recel del
poble valencia cap a les autoritats castellanes. Quan lalgutzir amenaga el
llaurador Pere de portar-lo davant I’alcalde per la baralla que ha iniciat amb
un altre llaurador 1 dos musics sobre les noves campanes de la parroquia de
Santa Caterina, i i diu: “El alcalde jusgara asso / y sentenciara segons la
lley”, el camperol li contesta: “Sefior, solte’'m y me n’aniré, / que no vull
res en castellans, / puix faran que a dos mans / done yo lo que no tindré”
(p. 200).1" El funcionari finalment el deslliura, a canvi d’una quantitat frau-
dulenta de diners per al seu profit personal. Les paraules de I'algutzir sobre
la seua actuaci6 1 la de P'alcalde no fan més que confirmar les arbitrarietats i
abusos de les autoritats i la postura critica de I'autor del collloqui, que segu-
rament era també la d’un sector important de la poblacié valenciana:
“Traga yo quan puga dinés / dels que rinyen per les campanes, / que molts
més en furta el alcalde, / sentenciant a tort y a traves” (p. 201). Uns anys
després, el 1735, es produi el desterrament del corregidor de Valéncia
Francisco Salvador de Pineda i la presé o destituci6 de la resta d’autoritats
implicades en els seus abusos. Les actuacions delictives d’aquests carrecs
publics van causar una gran indignacié popular, com es pot veure en els

8 L’animadversi6 cap als francesos, segurament incrementada entre el sector austriacista
de la poblaci6 després de I’entronitzacié a Espanya de la dinastia borbonica, venia ja de
lluny, motivada en bona part per la rivalitat comercial amb Franga, per la presencia crei-
xent de mercaders i artesans francesos en les nostres terres, amb la conseglient compe-
téncia economica, i per 'experiencia recent de les guerres amb el pais vei.

9 No oblidem la bona acollida que tingué la causa austriacista en bona part del clergat
secular i regular valencia. Aquest colloqui, copiat pel pare Tomas Gtiell, bibliotecati del
convent de Predicadors de Valeéncia, en un dels seus manuscrits, i editat fa uns anys per
Blasco (1984: 111-120), tracta sobte un fet noticiés que desperta gran expectacié a
I’época a la ciutat de Valéncia: I’arribada de les noves campanes del campanar de la pat-
roquia de Santa Caterina, que havien estat foses a Londres.

10 Els alcaldes majors, majoritariament d’origen castella, eren assessors juridics dels corre-
gidors militars. Actuaven com a jutges en conflictes civils i criminals, per delegacié del
cotregidor, i en la gestié administrativa i economica de les capitals de corregiment.

11 Optem per transcriure el text seguint fidelment el manuscrit original (Biblioteca Univer-
sitaria de Valéncia, ms. 174), ja que en I’edicié de Blasco la llengua ha estat actualitzada.
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diversos papers manuscrits que s’escrigueren 1 circularen immediatament
després de la caiguda dels responsables, entre els quals cal incloure el Rao-
nament que tingueren dos lanradors de el poble de 1 inalesa (cf. Blasco, 1984: 131—
154).

Igualment, algunes de les mesures de les autoritats castellanes foren
molt impopulars i provocaren protestes i revoltes entre el poble, com
ocorria periodicament amb la formacié de milicies. Ja I'any 1754, el pro-
jecte presentat pel capita general, el duc de Caylts, per formar a Valéncia
unes milicies provincials no va prosperar, com havia fracassat també el que
havia presentat uns anys abans el seu antecessor en el carrec, el duc de San
Pedro. En les dues ocasions es va creure finalment poc oportd armar un
exercit de paisans en un territori com el valencia que les autoritats conside-
raven poc segur (cf. Giménez Lopez, 1999: 90-91). Anys més tard, la deci-
si6, amb lautoritzacié reial, del capita general de Valencia duc de la Roca
de crear a Valencia, Pany 1794, un cos de milicies, anomenat de Voluntaris
Honrats, per a enviar-los a la guerra contra la Convencié Francesa, va pro-
vocar moviments i protestes del poble contra el capita general,'> el qual
exigia que les despeses del vestuari i 'armament de les tropes anessen a
carrec dels valencians que s’hi enrolessen, o que lliuressen a les autoritats
una quantitat important de diners (cf. Ardit, 1977: 97-98). Davant el fracas
relatiu de Porganitzacié d’aquest cos, 'any 1798 es publica una Reial Ordre
per a la formacié d’unes Milicies Provincials, que va ser encarregada a
I'intendent Jorge Palacions de Urdaniz. Les places no cobertes pels volun-
taris haurien de ser-ho pel procediment de les quintes. L’allistament for¢ds
va provocar el descontentament del poble, que va protagonitzar, 'any
1801, 1 ja des de finals de 1800, nombrosos aldarulls, en els quals tingueren
una participaci6 destacada els llauradors.!3

La desconfianca i les prevencions que el poble valencia experimentava
davant les autoritats castellanes, i, per extensid, davant els castellans en
general, sentits com a elements aliens al seu grup, devia afermar, doncs, el
valor simbolic del valencia com a component aglutinador d’identitat
col'lectiva, i, per tant, en reforcaria I'ds. Aixi, trobem, sobretot en boca de
lauradors, declaracions que mostren Pexistencia d’'un sentiment d’orgull i
satisfaccié per patlar en valencia. Cento el Cabut protesta perque Tito li

12 Joan Baptista Escorigiiela va escriure alguns colloquis per tranquil‘litzar el poble, ani-
mant i instigant la gent a allistar-s’hi (cf. Cahner, 2005: 195-216).

13 Els incidents van ser recollits en el Cologui nou entre el tio Pelut, Sardineta y Polseres (cf.
Marti Mestre, 1991).
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patla en castella: “No escomenses en lilayles / ni a parlar-me en castella”.!4
En el ja referit colloqui de 1772, Tomeu protesta perque el seu company
Quelo, que com ell acaba d’arribar de I'exeércit, influit per aquesta experien-
cia, patla encara en castella: “Ha Quelo! Saps que he pensat / que ya no
estam en Castella, / en Francia ni en Portugal. / Llengua materna tenim /
en qué ens sabrem explicar...” I continua, defensant I'ds de la llengua pro-
pia, tant davant el llaurador Quelo: “Que no y a més que callar, / al veure
que este abegot / hasta assi ens vol rebentar / y corrompre les potencies /
en son parlar castella?”, com davant el rector: “So retor, vosté també /
pateix que ara ens vol doblar. / Enfitats estam ya tots / de patlar en caste-
lla. /Y en tots los modos de gents / aixi ens han fet explicar”.

Per tant, sembla que entre les classes populars es mantenia una certa
consciéncia social al voltant de la llengua. El valencia conservava un cert
“prestigi encobert”. Era un element de cohesié grupal, un simbol que unia
els catalanoparlants (in-group), com a membres d’una determinada comuni-
tat lingliistica, i els diferenciava dels forasters (out-gromp), que empraven el
castella.

No devia resultar estrany, per tant, que entre el poble catalanoparlant
les actituds de rendncia lingtifstica per part dels burgesos i petimetres des-
pertessen recels i rebuig, com ocorria, en general, en relaci6 a les novetats i
modes d’origen foraster, i fossen objecte de censura i fins i tot de butla.
Joan Antoni Maians, en una carta a Josep de Vega i Sentmenat, 'any 1783,
es refereix a aquesta situacio:

Aqui hay aficién al lenguage provincial, i generalmente se tacha no hablarle entre noso-
tros, si acaso algun fachanda quiere castellanisar. (gpud Casanova, 1995: 407)

Els petimetres o curutacos eren habitualment satiritzats en els colloquis,
com també ho eren, des d’una perspectiva tradicionalista 1 castissista, en els
entremesos i en els romancos castellans, pero en el nostre cas hi havia en la
seua actitud presumptuosa i esnob un aspecte més a ridiculitzar: el procés
de substituci6 lingiifstica que comengaven a dur a efecte,!> anticipant, aixi,

14 Rahonament o cologui non que pasa en lo Mercat, esperant los caballets, entre Tito Bufalampolla y
Cento el Cabut, lo dumenge once de setembre, en lo que referix aquell tot lo que li ha susoiit en los cine
mesos que no s 'habien vist, Valéncia, 1808, p. 1.

15 Una de les formes de distinci6 de les quals es valien els petimetres, a més del vestuari,
era el llenguatge, i, aixi, van introduir en la seua expressi6, a més d’una modulaci6 de
veu caracterfstica, mots i estructures d’origen estranger: “El hablar a lo currutaco pide
mucho estudio: la voz suave y afectada, las palabras extrangeras, la construccién lo me-
nos espafiola que pueda ser, a fin de que nadie os entienda ni comprenda” (Libro de
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una critica que més tard es desenvolupara en els sainets del segle XIX, des
de Josep Bernat i Baldovi (cf. Marti Mestre, 2009), continuant amb autors
posteriors, com Eduard Escalante, en la figura dels valencians coents.
Aquesta satira per part d’alguns colloquiers contra la defeccid lingiifstica
entre les classes altes i adinerades segurament coincidia amb els sentiments
de les classes populars valencianes, destinataries principals d’uns textos
com aquests, de clara vocacié popular. LGs del castella entre els petimetres
valencians, fills de la burgesia en ascens, es relacionava fonamentalment
amb dos costums més també importats, considerats igualment estrangerit-
zants, la moda indumentaria i els nous rituals del galanteig, tots dos asso-
ciats, com la llengua, a la novetat, a la modernitat i a la promocié social.
Aixi ens ho mostra un colloqui de 1789:16

En molta marsialitat Y encara veent que es chiulen,
porten uns casaquinets responen molt satisfets:

de un pam de roba. Y, fent I'anet, «Senor, que las damas visten...

per les plases y carrers, Serior, que gustan también...

per iglésies y tertulies, Seitor, que el usar las modas...
van sempre: «A fos pies de uste, Sesor, que es presiso gue..»
seflorita, usté me mande. Sefior, vostés sén uns betsos,
Sabe usté que... Ya se be..» (...) si alegar bolen tals drets

En el cas dels llauradors, una de les classes socials més fidels a 1’ds del
catala, cal considerar-hi també la seua desconfianga i prevencié cap als
valencians de la ciutat, nucli intern del procés de defeccié lingiifstica. En
efecte, al segle XVIII, i en general durant tota 'Edat Moderna, la conflicti-
vitat va presidir la relaci6 entre la ciutat i el camp. En la base d’aquest con-
trast hi havia diferéncies culturals i de costums, i també la col'lisié socio-
economica latent entre la ciutat de Valéncia i la seua Horta. L’antagonisme
‘ciutat / camp’ tenia, de fet, correspondéncies en el context peninsular
general (Marti, 2001: 55-80) i europeu (Burke, 1996: 238). En el nostre cas,
des del punt de vista economic, la burgesia urbana valenciana era propieta-
ria de bona part de la terra que els llauradors conreaven com a arrendataris
1 jornalers, en una situacié d’explotaci6 i de pobresa. A aixo cal afegir els

moda o ensayo de la historia de los currutacos, pirracas y madamitas del nuevo cusio, Madrid, 1796,
p. 90, apud Marti Mestre, 2008: 161). En el cas dels petimetres valencians, seguidors
d’unes modes que els arribaven des de la Cort, fou també ’as del castella el que comen-
¢a a convertir-se en un signe de distincié social.

16 E/so Christofol, llanrador ricot de la Ribera, Goriet, son fill, estudiant de primer aii en Philosophia, y
el seu criat Pere 'Ase, determinen entrar en Valéncia a veure la gran festa y prosesd de sen Visent
Ferrer, Valencia: per Josep Estevan, 1789, pp. 6-7.
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imposts i prestacions que els camperols havien de pagar a la ciutat.!” Els
pagesos, conscients de la seua explotacid, en algunes situacions de crisi van
ser protagonistes de revoltes i es van llangar violentament contra la ciutat
de Valéncia, on eren contemplats amb una certa desconfianga 1 temuts pel
seu caracter primitiu i rude (cf. Ardit, 1977: 35, 69-72; id., 1993(1): 114—
117, 139-145). D’altra banda, hi havia una clara oposicié de costums i de
modes de vida entre ’'ambit urba, més obert a les novetats, entre les quals
s’afegl, en el cas valencia, I'ds imitatiu del castella, i el rural, més apegat a
les tradicions.

Aquesta situacié de tensié fou reflectida per la literatura de vocacié
popular, en particular pels colloquis;'® com també ho va ser, en la literatura
castellana, pels entremesos i sainets dels segles XVI, XVII i XVIII (cf. Sala
Valldaura, 1992; Huerta Calvo, 1999: 32-33; Marti, 2001: 231-249). En
altres paisos europeus, com Italia o Alemanya, on també existia la conflic-
tivitat socioeconomica entre el camp 1 la ciutat, i on molts dels habitants de
les ciutats eren propietaris de terrenys agraris, la literatura va ser, aixi ma-
teix, reflex d’aquesta situacié, construint, des de la perspectiva urbana,
imatges dels camperols com a malvats i gens de fiar, o degradant-los a la
categoria de figures comiques (cf. Burke, 1996: 238-239; Huerta Calvo,
1999: 30-31). Tinguem en compte, aixi mateix, que en la tradici6 folklorica
el llaurador ha estat secularment un tipus literari vinculat a la ignorancia i la
innocencia (cf. Huerta Calvo, 1999: 33), el qual podia adoptar també el
paper del camperol astut i sorneguer que es burla dels burgesos, clergues i
cavallers (cf. Chevalier, 1980), en una situaci6, doncs, igualment d’anta-
gonisme als representants dels grups urbans.!

17 També la inddstria sedera fou motiu de rivalitats i va donar lloc a un parell de colloquis
de Catles Ros (cf. Torres Navarrete, 1995: 47, 50), on unes vegades eixien vencedors els
llauradors i unes altres els ciutadans.

18 Vegeu, en aquest sentit, Marti Mestre (1996, 1997, 2008). Al segle XIX ho seria també
per part del teatre popular. Pel que fa a la situacié del llaurador en la societat valenciana
de la Restauracid, a través en bona part de les dades proporcionades pels sainets i per la
poesia de Teodor Llorente, vegeu Blasco (1981-1986: 213-318).

19 En la literatura catalana, a finals del segle XV, trobem en la Brama dels llanradors de 'Horta
de Valéncia de Jaume Gassull una bona mostra de les diferéncies i les tensions que ja lla-
vors es congtiaven entre les classes dirigents urbanes i els camperols dels pobles de
I’'Horta. I’autor del text expressa el seu temor, que devia ser el de les classes privilegia-
des de la ciutat, davant una possible revolta del camperolat armat, tal com es concreta
en l'obra, qualificat “de gent tan enorme, cruel y salvatge” (cf. Miquel i Planas, 1911:
233). A les tensions socioeconomiques calia afegir-hi les culturals, ja que, des d’'un punt
de vista lingtiistic, els llauradors de la Brama representaven 'oposicié a la regularitzacié
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La naturalitat i espontaneitat amb qué la major part de la gent utilitzava la
llengua propia no era, pero, "anic indici de vitalitat i de resistencia del
catala al segle XVIIL. Cal comptar també amb les apologies de la llengua i
amb els intents per codificar-la o millorar-la i estendre’n I’ds, a pesar de les
mesures coercitives en la seua contra. Entre molts lletraferits es va mante-
nir la sensibilitat i la consciéncia sobre la llengua propia. L’any 1734, poc de
temps després de la desfeta d’Almansa, el dominica Tomas Gtiell enyorava
els furs recentment abolits i lamentava la minva progressiva de 1'ds del
catala, instigada, segons denunciava, per la nova legislacié castellana:
“siento mucho que en estas leyes de Castilla intenten y procuren de propo-
sito abolir nuestra lengua valenciana”, amb la contribucié del patriciat
valencia, “que hablan en castellano a todas horas, con muestras que des-
precian la lengua nativa”. Igualment, es mostrava ctitic amb algunes actua-
cions dels Borbons 1 lamentava la situacié del Regne de Valéncia, “que por
las guerras, aloxamientos, quarteles, alcabalas y demas tributos esta todo el
reyno de Valencia destruido” (cf. Marti, 2003: 549). Les accions en contra
del catala persistiren al llarg de tota la centdria. L’any 1783 Joan Antoni
Maians, foralista com Gtell, continuava denunciant la persecucié que
aquest patia per part de les autoritats, aixi com la despreocupacié que molts
valencians mostraven per la seua llengua:

Entre las circunstancias secretas que tenfa el gobernador militar de Tarragona, que mu-
ri6 en Alicante, una de ellas era acabar el lenguaje del pafs. Lo mismo se mandan en
éste; aunque no es menester cuidado en practicar-lo, porque los valencianos saben
arruinarse a si i a sus cosas primorosamente. No ai fuerzas para resistir esta politica, que
no se me acomoda. (gpud Casanova, 1995: 407)

A pesar de tot, al segle XVIII, coincidint amb el moviment general euro-
peu de dignificacio i estudi de les llengiies romaniques, vinculat a la Il'lus-
tracid, es va accentuar també linterés per I'estudi gramatical, ortografic i
lexicografic del catala. Al Pais Valencia destaquen en aquest sentit les
aportacions del notari Carles Ros (1703-1773), el qual pretenia que els
valencians coneguessen millor la seua llengua i la fessen servir amb més
propietat, si bé, des d’una perspectiva bilingtie, al mateix temps també volia
facilitar-los 'aprenentatge del castella. Ros va reivindicar Paptitud i el valor

lingtifstica, que, seguint el model de Bernat Fenollar, s’elaborava aleshores des d’una
perspectiva urbana.
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del valencia per a qualsevol Gs 1 demanava una major utilitzacié escrita i
culta de la llengua: “que no porque la lengua valenciana esta aora arrimada,
pues apenas se escrive en ella cosa alguna, se ha de pensar que es ruin”
(Ros, 1734: 4).

En fer aquesta lamentaci6, segurament pensava fonamentalment en els
ambits escrits formals i cultes, en la produccié dels il'lustrats, redactada en
castella o en llati, i en les institucions, pero no tant en la literatura d’inten-
ci6 popular, com els colloquis, que ell mateix escrigué, la qual continuava
fent servir habitualment el catala. Ros fa aquesta reivindicacié segurament
també com a reacci als sectors que acusaven el catala de ser una llengua
inservible, i que per aixd renunciaven al seu conreu i s’oposaven al seu
estudi:

També no dubte [..] aura alguns que per mocegar la obra, |[...] que.m diran: la llengua
valenciana hui en dia ni s’estima ni usa, y que a qué pot vindre traure yo aquest tratadet
ni cansar-me.n aquell lenguatge que no servix.. (Ros, 1736: 11)

En conseqliencia, Cartles Ros es va esfor¢ar per donar els instruments
ortografics, gramaticals i lexicografics necessaris per a un bon us parlat i
escrit del valencia. A proposit de la seua Corveccidn de vozes y phrases (Ros,
1771: 4), diu:

Confio sera estimada de las personas escolates la presente obrilla, util al vulgo u comun,
pues con facilidad podra disponer, si quiere, hablar en valenciano y escrivitlo como se
debe.

Carles Ros es va preocupar també per 'ensenyament escolar de la llen-
gua propia, amenagat ja pel castella abans de la publicacié de la Reial
Cedula de Carles III (1768). L’any 1764, en el seu Diccionario valenciano-caste-
llano, es queixava dels errors que es cometien a ’hora d’escriure els noms
dels pobles valencians,

que los yerra el comun al escrivir, por no ensefiarse por los maestros de nifios de esta
ciudad de Valencia y su reyno en sus escuelas, como se debia, este idioma, o su alpha-
beto. (Ros, 1764: 339)

A aquest respecte, amb destinaci6 a 'ensenyament de 'ortografia valencia-
na, va escriure unes Beceroles valencianes inédites 1 una Breve esplicacion de las
cartillas valencianas (Valencia, 1750). En aquesta obra proposava que el va-
lencia s’ensenyés a les escoles primaries, juntament amb el castella i el llati:
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Si los maestros de nifios tuviesen para sus escuelas cartillas castellanas, latinas y valen-
cianas con las combinaciones ajustadas a la pronunciacién de los dialectos u sylabas
para la formacién de las dicciones, se lograrfa saber assi hablar bien, leer y escrivir con
distincién en cada lengua, y no resultarfan para la ortographia castellana las dudas que
hoy dia se oftrecen. (Ros, 1750: § 10)

I és que, segons ell, el bon coneixement del valencia facilitaria ’aprenen-
tatge del castella. Primer calia aprendre correctament la llengua propia, i
després les altres:

Porque parece cosa fuera de razén querer aprender otra lengua, sin que cada uno sepa
primero la suya, teniendo conocimiento e inteligencia en ella. (Ros, 1734: 2-3)

Tot i no qliestionar, doncs, 'ensenyament del castella, que, com veiem, al
seu temps ja s’havia introduit a ’escola primaria, fins i tot abans de la Reial
Cédula de 1768, propugnava conjuntament la necessitat de I'ensenyament
escolar del valencia:

y que en las escuelas de nifios se ensefla esta lengua [la castellana], como general que es
en Espafia, [pero] importa conservarse la valenciana. (Ros, 1750: 19)

El text de Ros és, doncs, indici de I’existéncia en terres valencianes al
segle XVIII, com també a Catalunya,?® d’un sector social que s’oposava a
I’ensenyament monolingtie en castella, i que hi demanava un espai per a la
llengua propia. En aquesta mateixa linia, encara any 1805 Manuel Joaquim
Sanelo presentava a la Societat Economica d’Amics del Pais de Valéncia un
Silabario de vozes lemosinas y plan de enseiianza de este idioma (cf. Gulsoy, 1992).
Igualment, hi ha indicis del manteniment del valencia en 'ensenyament
després de 1768, com ho mostra la repeticié de la prohibicié de I'as escolar
del catala 'any 1787 (cf. Montoya, 2002). Aix{ mateix, el lexicograf de Cu-
llera Font i Piris relata que en la seua infantesa (crea 1777-1789) en les
escoles de primeres lletres s’ensenyava la pronuncia valenciana, juntament
amb la castellana. La castellanitzacié escolar en terres valencianes, doncs,
degué ser gradual i progressiva, de manera que al segle XVIII el catala
encara no hauria estat totalment desplacat de les escoles elementals, i com

20 Recordem que aquesta obra de Carles Ros és de I'any 1750.

21 Ta concepcié bilingiie de 'ensenyament, i no dnicament monolingiie en castella, va ser
defensada al segle XVIII per diversos sectors socials catalans. Recordem, per exemple,
que Baldiri Reixac, influit pels corrents educatius de Port-Royal, per raons pedagogiques
considerava necessari el coneixement escolar de la llengua propia de I'alumne, si bé
sense descartar aprenentatge de la llengua castellana (cf. Marti, 2005: 100).
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a llengua instrumental per repetir les llicons o les explicacions de classe la
seua presencia es degué prolongar durant bona part del segle XIX, sobretot
en les zones rurals, davant el desconeixement generalitzat de la llengua
castellana per part dels escolars.??

Un altre ambit de gran importancia social on s’havia introduit el castella
al segle XVIII, i ja des del segle XVI, era la predicacié. Davant la preséncia
de predicadors castellans en terres catalanes, i tenint en compte la disposi-
ci6 tridentina sobre I'is de la llengua vernacla, en els concilis de la Tarra-
conense dels segles XVI, XVII i XVIII es van elaborar provideéncies a favor
de I'ts del catala en la predicacié 1 en la catequesi, per tal que el missatge
evangelic fos entés amb claredat pels fidels. També a Mallorca els sinodes
dels segles XVI i XVII serven la fidelitat al catala per a la catequesi i la predi-
cacio. Al Pafs Valencia, en canvi, el concili provincial de 1565 1 els sinodes
diocesans posteriors no fan cap indicacié sobre la llengua de la predicacio,
la qual cosa deixava lliure el pas a la predicacié en castella, que ana consoli-
dant-se sobretot en els sermons de gala. El valencia es mantingué fona-
mentalment en els sermons municipals, amb motiu de celebracions desta-
cades o emblematiques, com el de la conquesta o els de sant Vicent Ferrer,
pero cada vegada, sobretot a partir del segle XVIII, de forma més irregular.
Al segle XVIIT hom té noticia de I'Gs del valencia basicament en els sermons
de sant Vicent Ferrer, perd també en sermons de la conquesta i en alguns
altres, com el de I’Angel Custodi de 1790 (cf. Pitarch, 2001: 201-211). La
llengua dels sermons de sant Vicent Ferrer, els més coneguts, tret de
comptades excepcions, presenta les caracterfstiques del valencia popular
(cf. Casanova, 1988).23 Es possible també que, a pesar d’haver-hi poques

22 T’any 1864 Miquel Rosanes, director de P’escola publica de Sueca, esctivia que “en las
poblaciones en que no se habla la lengua castellana (...) los maestros (...) saben bien que
diariamente se ven precisados a repetir en el dialecto del pais la explicacién que acaban
de hacer en castellano, como igualmente que los nifios mas despejados contestan a me-
nudo: «o sé, pero no sé decitlo», de lo que resultan a cada paso didlogos bilingties y lat-
gas digresiones”. I fa referéncia a la seua expetiencia personal: “Cuando nosotros
tomamos posesion de la escuela que dirijimos, no hubo entre cincuenta nifios mayores
de 9 afios uno solo que supiese el significado de la palabra ceniza. Dios sabe lo que esto
nos desalenté” (Rosanes, 1864: 73).

23 N’hi hagué també de més elaborats lingliisticament, com el que va predicar Lluis Vicent
Mas P'any 1755 en la festa de la confraria de Sant Vicent Ferrer per celebrar el tercer
segle de la seua canonitzaci6é. Aquest sermé continua el patr6 de llengua escrita elabo-
rada, superador de la variacié de la llengua parlada del moment, que trobem també en
els sermons cultes valencians del segle XVviI (cf. Rafanell, 1993). Aixi, per exemple, usa
les grafies tradicionals, fa servir preferentment els imperfets de subjuntiu en -ss- (conegués,
Jos, tratas), els imperfets d’indicatiu no reduits (deya, feya, feyen), la combinacié pronominal
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dades documentals al respecte, la llengua del poble tingués també preseéncia
en els sermons de rutina, ordinatis i sense pretensions, dels quals no ens
han arribat testimonis documentals, precisament pel seu caracter humil (cf.
Lépez Quiles, 1991; Pitarch, 2001).

Carles Ros recorda el sermé predicat 'any 1638 per commemorar el
quart centenari de la conquesta de Valéncia. En aquella ocasi6 Joan Garcia
d’Artés, bisbe d’Oriola, va predicar en catala. Ros creu:

que fuera muy justo se predicara siempre asi, tanto porque las excelencias, propiedades
y energfas del idioma valenciano son mds a propdsito para la explicacién de todo lo que
se requiere para conseguir los fines que se solicitan por medio de la predicacién, como
porque participaran mas de la doctrina evangélica los que, siendo valencianos, mera-
mente no pueden entender todas las phrases castellanas. (Ros, 1734: 53-54)24

Per tant, si bé les circumstancies politiques i religioses del moment el duien
a acceptar que “nace de acuerdo muy justo la permission de que se predi-
que comunmente en lengua castellana”, entenia també com a “muy justo”
que es prediqués sempre en valencia, tant per les propietats i excellencies
de Iidioma propi, que el feien apte per a la predicacié, com perque
d’aquesta manera els feligresos podrien participar millor de la doctrina
evangelica, donades les dificultats dels valencians per entendre el castella.

Convé no oblidar que una de les raons adduides pels partidaris de la
predicacié en castella era que aquesta llengua suposadament permetia de
“florearse en el estilo” millor que en catala, que era una “lengua (...) corta”
i pobra, com deia el canonge tortosi Alexandre Ros al segle XVII (cf. Prats,
1995: 26-27). Carles Ros, per tant, defensa Iaptitud del catala per a la pre-
dicacid, contra aquesta mena d’acusacions. També el prevere Agusti Sales,
cronista de Valéncia, en el “Juicio” al Diccionario valenciano-castellano (1764)
de Carles Ros, defensava, contra els seus detractors, la capacitat del valen-
cia per als usos cultes, incloent-hi la predicacié:

Y assi erré el que en otro sermén en castellano que se imprimié del mismo tercer siglo
dijo sin fundamento que la lengua valenciana era pobre, i no de Corte, ni seria, ni de

pulpito.

tradicional /o y, Ja y, les bi, los hi, els possessius femenins etimologics (les mies, la sua), el
pronom nosaltres, les conjuncions puix, doncs 1 mes, 'adverbi lavors, les preposicions sens,
fins i ab, si bé també apareixen hasta, entonces 1 la confusionaria ezn.

24 Tanmateix, malgrat els desitjos de Carles Ros, el sermé del cinque centenari de la con-
questa de Valencia, celebrat I’any 1738, quatre anys després de la publicacié d’aquest
text de Ros, fou predicat en castella (cf. Pitarch, 2001: 201).
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Aixi, doncs, velem com Carles Ros va reivindicar 'aptesa del valencia
per a qualsevol us, incloent-hi 'ensenyament i la predicacié, i en demanava
una major utilitzacié escrita i culta. La teoria ortografica de Ros, encara que
parcial, basada en la tradici6, pero amb algunes innovacions, va influir en
les propostes ortografiques d’altres lletraferits, com Leopold Ignasi Pla-
nells, Marc Antoni d’Orellana (1731-1813) i Manuel Joaquim Sanelo
(1760-1829), 1 segurament en la practica escrita d’alguns autors del Set-
cents.?> L’esmentat Sanelo, funcionari de la Secretaria Municipal de Valen-
cia, va mantenir un interessant debat sobre materia ortografica en les pagi-
nes del Diario de 1 alencia, entre els anys 1802 1 1803, amb I'impressor Joan
Baptista Escorigiiela (1757-1817), que defensava un model ortografic més
innovador, més proper a la pronunciacié. Aquest intercanvi epistolar en la
premsa demostrava que la llengua propia i la creacié d’un model lingiistic
per al valencia escrit era un tema que despertava interés en la societat
valenciana de I’época.

Escorigtiela fou, juntament amb Catles Ros, un dels lletraferits valen-
cians del segle XVIII que més es va comprometre en la recerca d’un model
ortografic, 1 lingiifstic en general, apte per a la llengua literaria. Va ser autor
1 recopilador de colloquis valencians, aixi com compositor de poesia culta
en catala. En la introducci6 a la Cangd real en honor del beato Juan de Ribera,
publicada en el Diario de 1V alencia del 2 de setembre de 1797, reivindicava
Paptitud del catala per als usos cultes. Com a demostracid, es proposava
escriure 1 publicar les seues poesies, amb les quals tractava d’implicar els
escriptors valencians en el conreu culte de la llengua:

Se quejan los que saben de que dnicamente sirva nuestro lenguaje para lo més baxo de
expresiones de labradores. Muchos se persuaden no ser capaz este idioma de cosas
altas. Lo mismo dirfa el que sélo hubiese visto las primeras poesias castellanas. Estas
han tenido la mejora que puede conseguirse formando estudio y haciendo pruebas en el
lemosin. Abominan los mas de que los compositores de coloquios no saben mas de
seguir el asonante agudo, y universalmente el de a. Patece no ser capaz de otra cosa
nuestro dialecto. Yo lo que desprecio son los pensamientos tan baxos que abundan.

25 Per exemple, en la Rondalla de rondalles de Lluis Galiana es troba un model ortografic en
la linia de les propostes de Carles Ros; també en alguns col-loquis del segle xv111, i fins i
tot del XIX, es poden descobrir trets ortografics que recorden les propostes de Ros.
Aixi, en Els dos besons Nelo y Quelo, Eraclito y Demerito del present sigle... (Madrid: Manuel
Gonzilez, 1787), atribuit tradicionalment a Carles Leon, a més d’usar el digraf »y nor-
malment, i el nexe g« sense confondre’l amb cx (quant, consegiiéncia), es fan servir les gra-
fies ¢ (parcials) i ¢ (calar, comengar), i la j tant per al fonema palatal sonor (wenjar, acarrejen,
Dpijor, ajusten, lejir) com per al sord (miloja, jusma, jangleta), tal com proposava Carles Ros,
influit per la fonetica apitxada (cf. Marti Mestre, 2008).
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Para animar y desimpresionar a tales romanceros, puede setvir de norma, para que la
aventajen, y sigan por este término otros asuntos, la siguiente Canzd real2s

Pretenia, doncs, cridar Iatencié dels lletraferits valencians sobre la neces-
sitat d’elaborar un model lingiifstic culte, i d’arribar a un consens en mate-
ria ortografica. Aquest model, al seu entendre, no podia estar basat en la
llengua medieval, sin6 “en el lemosin moderno o conforme se habla en el
dia”.2” Escorigliela era conscient del buit lingiifstic existent: “Hs fa com in-
creible / en tan antic idioma no haber cosa / de un alt estil”, i de les difi-
cultats que comportava la confeccié d’un model de llengua literaria moder-
na i culta: “Y a mi qui me encamina / a aventurar-me aixina, / vencent
dificultats?”, i no amagava la seua consciéncia d’“anar obrint senda no
usada”, com deia en la referida Cangd real. Escorigliela tracta de construir
un model de llengua literaria partint de la confianga en les possibilitats del
valencia modern, el qual considerava “molt millorat (...) de com se patlaba
abans”, sense caure en arcaismes innecessaris. En efecte, la llengua de les
seues poesies editades en la premsa és perfectament compatible amb el
valencia modern, que en constitueix la base, amb la introducci6 selectiva de
formes tradicionals, amb la voluntat de dignificar el registre literari, i sense
crear en el lector la sensacié d’una llengua arcaitzant, entrebanc en el qual
ensopega sovint Sanelo (cf. Marti, 1998: 135-139). Es va preocupar també
per la correccié de la llengua parlada, i com aquesta podia aconseguir-se
mitjancant Pestudi del valencia, pensant probablement en 'ensenyament
escolar de la llengua. Aixi, en la seua primera carta filologica a 'editor del
Diario de 1 alencia (21 de juliol de 1802), destacava, entre altres coses, “lo
util que puede ser estudiar nuestro dialecto para hablar con propiedad (...).
Porque en lo que hablamos en el dia se hace un agregado de voces caste-
llanas y extrangeras que se desfigura el valenciano” (gpu#d Gulsoy, 1969: 113).

Joan Baptista Escorigiiela va voler contribuir, doncs, a la codificaci6 i
millora del valencia tant des de la seua practica literaria com des de les
seues reflexions teoriques i dels debats filologics. En aquest sentit, i en un
context historic on predominava la desorientacié ortografica, a més de la
correspondencia lingtifstica amb Sanelo en la premsa, suscitada per ell ma-
teix, va escriure unes Reflexiones criticas sobre el lenguaje valenciano (c. 1792), on
replicant les propostes d’alguns tradicionalistes, proposava un model orto-

26 També en la seua primera carta del Diario de 1Valencia deia que “se hard evidente que es
copiosisima nuestra lengua y susceptriz de muy altos conceptos, por mas que la hayan
ridiculizado los trovadores del dfa” (gpud Gulsoy, 1969: 113).

27 En la introducci6 a la referida Canzgd real.
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grafic innovador, basat en la parla de la ciutat de Valéncia, el qual no evi-
tava, pero, la influéncia castellana. Més tard, des de les pagines del Diario de
Valencia, acceptava algunes modificacions, que reduien 'influx del castella i
P'acostaven més a la tradicié ortografica, com eren I'ds de gi ;i del digraf
final -g. El nostre autor, fill de pares aragonesos, que no amaga mai els
seus dubtes en materia linglifstica, 1 es confessava un “aficionat” a aquests
temes, obert al debat i a les opinions d’altres persones més expertes, va
saber avancar-se, doncs, com també ho havia fet abans Carles Ros, als
esforcos posteriors dels escriptors renaixentistes per construir un model
lingiifstic culte apte per a la llengua literaria.

Un altre punt d’interés entre els lletraferits valencians del segle XVIII era
la formacié d’un gran diccionari, element necessari, juntament amb ’ho-
mogeneitzaci6 ortografica i 'elaboracié d’un model de llengua culta, en el
procés de codificacié i difusié d’una llengua de cultura. A més a més
comptaven amb el referent, inevitable a ’época, del castella, que aquell
mateix segle veuria publicat el Diccionari de Antoridades de la Real Academia
Espafiola (RAE), editat en sis toms entre 1726 1 1739. Precisament el 1739,
es va publicar el primer diccionari de Carles Ros, el Breve diccionario valencia-
no-castellano, compilat per a facilitar la lectura de textos i documents antics, i
confeccionat basicament a partir de fonts escrites antigues, si bé hi va
incorporar també alguns mots originals pertanyents a la llengua viva del
moment. Uns anys després, el 1764, publicava el Diccionario valenciano-caste-
llano, on, sense abandonar totalment el lexic antic, procedent sobretot del
Breve, s’inclinava per primera vegada en la lexicografia catalana per la llen-
gua viva. En el proleg reconeixia que no era ’'obra extensa i ambiciosa que
necessitava la nostra llengua i declarava la seua intencié que aquest diccio-
nari servis per a “mover mas presto los animos, para que se apliquen a
formar un diccionario copioso, que tanto importa para el beneficio de
todos”. Ell mateix va continuar treballant en aquest projecte i va deixar
manuscrits un Raro diccionario valenciano-castellano, sinico y singular, de voges mo-
nosylabas 1 un Diccionario valenciano-castellano de vozes polisylabas, amb els quals
pretenia ampliar el seu diccionari de 1764.28 Ja en la seua vellesa va com-
pletar la seua tasca lexicografica amb un tractat de barbarismes i d’incorrec-
cions.?

28 El segon, que no és segur que arribés a completar, es troba a hores d’ara desaparegut, i
el Raro ha estat editat recentment per Guardiola i Savall (2004); també se n’ha ocupat
Casanova (1990-1991).

29 La Correccion de vozes_y phrases que el vulgo u comin de 1 alencia usa o ha introducido, hablando (u
queriendo hablar) en su materno idioma (Valéncia, 1771). Amb aquesta obra pretenia que els
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Els diccionaris de Ros sembla que es van difondre amb relativa rapi-
desa, prova de l'interés que aquesta materia despertava entre un sector cul-
tivat de la poblaci6 valenciana, necessitat d’una obra d’aquestes caracterfs-
tiques.’0 Aixi, a finals del segle XVIII eren ja dificils de trobar. Cap a 1792,
Escorigtiela en les seues Reflexiones criticas sobre el lengnaje valenciano declarava
que “el diccionari valencia de Carlos Ros (...) sols el habia oit nomenat, y
no.l tenia, per no estar corrent la impresié” (cf. Marti Mestre, 1998: 140).
Poc abans, el 1783, Joan Antoni Maians, que, com el seu germa Gregori,
no combregava gaire amb el treball de Ros, reconeixia que “lo que esctivié
Carlos Ros aqui en Valencia (...) se ha hecho raro” (apud Casanova, 1995:
405), per referencia als seus diccionatis.

El cronista de Valéncia Agusti Sales en el seu “Juicio” al Diccionario
valenciano-castellano de Ros confirmava la necessitat sentida pels valencians
d’un diccionari de la llengua propia, quan manifestava que “sobre voces
medio anticuadas cada dia vemos debates y consultas por falta de un buen
diccionario de lemosin en castellano”, paraules que donen indicis sobre
Iinterés que despertava el debat lexicografic i el bon ds dels mots valen-
cians al segle XVIII. Aquest diccionari desitjat, en la seua opinié, hautia
d’incloure exemples autoritzats de les diferents veus, procedents de fonts
documentals antigues, a la manera del Diccionario de Autoridades castella:

(13

De dichos libros antiguos i monumentos insinuados, i de otros que sean traducién por
nuestros mayores, de latin, o castellano, en lemosin, i al contrario, necessita nuestra
nacion formar un Diccionario, fundando las diciones, frases, sentencias i verbos, en ofi-
ginales.

Lluis Galiana (1740-1771) en la “Carta a Catlos Ros” que encapgala la
seua Rondalla de rondalles (1769) manifestava també la necessitat de confec-
cionar un bon diccionari valencia, que resultaria util per a ensenyament de
la llengua i per a poder discernir les veus genuines dels barbarismes:

Y, aixi, seria bo que es treballara un Diccionari ab molta critica y gran discerniment, tan
de les veus bones y castices com de les ruins y barbates, perqué d’este modo no sols se
llograria I'ensenyanca del llemosi millor, siné també perqué molts preciats de cults

valencians tinguessen a la seua disposicié un instrument de consulta “para mejor hablar,
o menos mal, su materno idioma, y el castellano tambien, distinguiendo el dialecto de
cada uno” (p. 22).

30 Recordem que Carles Ros va escriute la Correccion de vozes y phrases (1771), ja en la seua
vellesa 1 malgrat els seus problemes de salut, a peticié de “diferentes amigos y personas
amantes de la patria y lengua” (p. 3), que li ho demanaven des que publica el diccionari
de 1764.
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s’abstindrien de burlar-se de més de huit vocables que, per no saber que sén valencians
pet tots los quatre quartos, los ahuquen a cara descuberta. (apud Pellicer, 1986: 186)

També els il'lustrats valencians manifestaven interés per la confeccid
d’un bon diccionari, i es mostraren partidaris de colllaborar en aquest pro-
jecte amb els erudits catalans. Joan Antoni Maians (1718-1801), partint de
la unitat de la llengua compartida per catalans, valencians i mallorquins, va
animar la Reial Académia de Bones Lletres de Batrcelona a fer el Tresor de la
lengua catalana, per tal d’acabar amb “el descuido de nuestra lengua” i poder
llegir les obres classiques. L’obra, en la seua opini6, hauria de fer-se tenint
en compte les obres antigues, 1 seria una empresa ambiciosa i llarga, per a la
qual “son menester veinte afios de trabajo quando menos”. A més, consi-
derava convenient que l'obra lexicografica s’acompanyés d’un projecte
d’edici6 dels classics catalans. Ell mateix va escriure un Iocabulari valencia-
castella (1787) 1 una col'leccié de refranys i senténcies.’! El seu germa Gre-
gori, si bé utilitzava habitualment el castella i el llati en la seua activitat
intellectual, lamentava la castellanitzacié ortografica del valencia i es va
proposar també elaborar un diccionari valencia-castella, el qual sembla que
no arriba a realitzar (cf. Martinez Alcalde, 1992: 290-292).

Segons les manifestacions d’Escorigiiela, hi hagué qui, partint del dic-
cionari de Ros, procura augmentar-lo per al seu ds privat. Pero aquestes
aportacions personals no arribaren a la impremta. De manera que, a prin-
cipis del segle XIX, el public en general continuava lamentant les mancan-
ces d’un extens tresor lexicografic:

Un diccionario breve es todo nuestro tesoro. Hay quien lo ha enriquecido y aumentado
numerosisimamente para su uso privado, pero el publico carece de este bien inestima-

ble. (cf. Gulsoy, 1969: 112)

Marc Antoni d’Orellana i Manuel Sanelo tractaren de proseguir I'obra
lexicografica de Ros.?? El primer en la seua monumental [ alencia antigua y
moderna, escrita al darrer ter¢ del segle XVIII, aprofita un dels nombrosos
exceursus de obra per incloure una série de mots que havien de servir “de
auxilio a quien se resolviere a continuar (como se desea) el vocabulario de
Carlos Ros”. A més compongué un “Abecedario de nombres monosilabos

31 Refranes y sentencias recogidas por el candnigo Mayans. Totes dues obres manuscrites. Sobre
aquestes obres, vegeu Casanova (1995: 394-398; 1999).

32 Caldtia comptar també amb fra Anselm Dempere (mozt el 1799), el qual sembla que va
completar un Diccionario valenciano-castellano, inédit i actualment perdut (cf. Gulsoy, 1963:
128-129).
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valencianos”, publicat al volum tercer d’aquesta obra, i va incloure, disper-
sos al llarg dels dos primers volums del llibre, molts termes valencians
d’interés lexicografic, sovint acompanyats de minucioses explicacions,
destacant en aquest sentit les veus i dades sobre oficis 1 gremis de la ciutat
de Valéncia (cf. Marti Mestre, 1994). Es autor, aix{ mateix, d’'un Catalogo dels
pardals de 'Albufera de 1 alencia (Valencia, 1795) 1 dun Catalogo dels peixos
qgu.es crien e peixquen en lo mar de Valencia (Valencia, 1802), de gran interés
lexicografic. Per la seua part, Manuel Joaquim Sanelo, partint dels dos dic-
cionaris impresos de Carles Ros, va iniciar un ambicids projecte lexicogra-
fic, que la mort li impedi completar, pero que, segons Gulsoy (1963: 129;
1964), era una “obra de capital importancia”.

Les reivindicacions i les recerques linglistiques del segle XVIIT anaren
acompanyades d’un interés per editar i difondre els autors classics, la qual
cosa demostra que continuava viva la consciéncia de la propia tradici6 lin-
gifstica 1 literaria i que hi havia un public potencial receptor d’aquesta lite-
ratura culta. Ja ens hem referit al projecte de Joan Antoni Maians. També
el seu germa Gregori es va interessar per la recuperacio i publicacié de les
obres de la nostra literatura classica (cf. Martinez Alcalde, 1992: 291). Aixi
mateix, el dominica Llufs Galiana va presentar a Carles Ros un ambicios
programa d’edicié d’una biblioteca dels classics, en prosa i en vers, com a
mitja de millorar as del valencia, a partit d’aquests models, i, contra
Popinié dels que “piensan que nuestro idioma sélo es para cosas de gra-
cejo”, com a prova de la capacitat de la llengua autoctona per als usos cul-
tes 1 seriosos:

por ser capaz de toda aquella magestad que se da a la castellana, tan propia para hablar
de assuntos serios, como reputada siempre por gloria especial de este idioma.

Al mateix temps, assegurava la viabilitat economica de 'empresa, confiat
en lexistencia d’un public lector “de buen gusto” que demanaria els llibres,
no unicament en terres valencianes, siné també a Catalunya i a Mallorca,
“por ser la lengua de todos estos reinos una misma en la substancia”.??
Carles Ros, abans de fer-se publica aquesta proposta de Galiana, ja havia
reeditat 'Egpi// de Jaume Roig (1735). Igualment, el canonge de la Seu de
Valencia Teodor Tomas va traure a la llum I'any 1732 una nova edici6 de la
Vida de la sacratissima Verge Maria de Miquel Peres 1 el 1736 una reedicié de
la traducci6 catalana de Tomas de Vesac de la 17da de santa Caterina de Sena

33 Carta que el padre fr. Luis Galiana, de la orden de Predicadores, colegial en el Patriarcal de Oriluela,
escrivid al antor, inclosa en el Diccionario valenciano-castellano (1764) de Carles Ros.
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(1511). Tomas va presentar en aquestes edicions, amb algunes modernitza-
cions 1 canvis linglistics, un model de prosa literaria culta basat en la llen-
gua classica, pero adaptat selectivament a les exigencies lingtifstiques del
public del Setcents.3* El projecte editor d’obres religioses antigues de
Tomas va ser continuat al segle XIX per un altre canonge de la Seu valen-
tina, Onofre Soler, que va reeditar, 'any 1827, I'Espill de ben vinre (1559) de
Jaume Montanyés (cf. Casanova / Alonso, 1988).

3

No falta, per tant, entre els lletraferits valencians del segle XVIII l'interés
per la llengua propia, pel seu estudi i regularitzacié 1 per millorar-ne i
difondre’n I'as. Ara bé, aquests esforcos foren de caracter més aviat indivi-
dual, i no comptaren mai amb el suport institucional i politic, el qual que-
dava limitat al castella, i, per tant, no arribaren a assolir-se els objectius de
millora que autors com Ros, Galiana, Escorigliela o Sanelo cercaven. A
pesar de tot, si bé de forma relativament minoritaria, va persistir I'as del
valencia en ambits formals. Ja ens hem referit a les reedicions d’obres clas-
siques, a la poesia culta, conreada especialment per Escorigiiela,’ i a alguns
sermons. Seguint amb I'ambit eclesiastic, en els llibres sagramentals en
I’arquebisbat de Valencia es va mantenir el catala generalment fins els
decrets de arquebisbe Andrés Mayoral (1737-1769), 1 al bisbat de Tortosa
la imposici6 del castella prové del bisbe Juan Minguélez (1714-1716), si bé
la resistencia dels rectors i clergues a aquesta interdicci6 s’allarga en algunes
parroquies fins la segona meitat del segle XVIII (cf. Pitarch, 1980; Beltran,
1998: 35). En els llibres extrasagramentals (llibres de fabrica, de confraries,
de compte i rad, d’administracions, de collectes...) el valencia continua
usant-se, segons els llocs, fins i tot al segle XIX.3¢ Un bon exemple d’aquest

34 Sobre I'obra de Teodor Tomas, vegeu Juan-Mompé (2002) i Casanova (2003).

35 També podriem incloure-hi els assajos poctics cultes de Carles Ros, com la Pintura en
ecos a una Bernarda, atribuida a aquest autor, que, segons Blasco (1983: XLVI), és un
“exercici de versificacié culta, un dels escassos especimens de poesia no vulgar del seu
temps”, i, si més no, alguns dels poemes, seus o atribuits a altres autors, que Ros va
incloure en els seus tractats gramaticals.

36 Estem preparant un estudi de la llengua dels llibres de les administracions parroquials
del segle xviil. En un llibre del clergat de Benaguasil (ARV, Clero, llibres, ms. 1629)
trobem, per exemple, el manteniment de les grafies /- palatal: Jaurador, luisme, libre (f. 67,
103), -ig: maig, j: major, 1j: mitja, jutje, matjor, qu + a: qual, quant, quatre; la conservacio sis-
tematica de la terminacié -ada, -ador. fanecades, fiador, comptadors, arrendador, els incoatius



222 Joaquim Marti Mestre

darrer s el representa el capella de Montaverner Josep Esplugues (1705—
1787), que escriu en catala els papers administratius de I'església, amb una
llengua rica que, segons Casanova (1989: 15; 1995: 398-399), combina la
tradicié lingliistica apresa en els llibres notarials 1 eclesiastics amb elements
del patlar colloquial i familiar. En els rituals de sagraments valencians
també es va mantenir la llengua catalana durant els segles XVIII i XIX, amb
un registre culte basat en la tradicio lingiiistica (cf. Riutort, 1992: 115). Aixi
mateix, en 'ambit culte de la musica sacra es conserva algun villancet en
catala (cf. Furid, 2001: 123-124).

Fins 1 tot en 'administracié publica civil, a pesar de les mesures legals
castellanitzadores, depenent dels llocs, es pot trobar en els nostres arxius
documentacié en catala durant tot el segle XVIIL, i fins i tot al segle XIX (cf.
Barreda i Edo, 1989; Beltran, 1998: 15-33, 36-37). En aquest sentit, els
documents administratius civils i eclesiastics de les comarques del nord de
Castell6 estudiats per Beltran (1998) presenten un model de llengua amb
les caracteristiques propies d’aquest registre, coincident en molts aspectes
amb textos valencians d’altres contrades, on es combinen elements tradi-
cionals i actualitzacions selectives.

Donades les circumstancies, la produccié literaria majoritaria, en bona
part manuscrita o difosa a través de plecs solts, es mantingué en un nivell
popular i colloquial, i va patir la interferéncia del castella. Tanmateix, no
convé sobrevalorar en excés la castellanitzacié d’aquesta llengua literaria, ja
que presenta també nombrosos elements genuins populars de gran valor
per a la historia de la llengua, i és una bona font en I'estudi de la llengua
colloquial pretérita. No debades el Setcents ha estat caracteritzat com un
segle decisiu en 'evolucié del catala. Fis el moment de la caracteritzacié
dels dialectes actuals, tal com els coneixem ara. Hi trobem el triomf,
almenys en la llengua escrita, de moltes de les variants peculiars nascudes
en segles anteriors, des de la fi del segle XV, aixi com el naixement de
noves formes (cf. Casanova, 1995: 402—403; 7d., 1999: 129). Sense oblidar
tampoc que fins i tot en els textos literaris de vocacié popular no hi ha una
correspondencia exacta amb la llengua parlada, per les diferencies del codi
escrit amb l'oral’” 1 que, per tant, sempre hi trobarem un model de llengua
més o menys elaborat.

amb -eix-: escedeix, serveixca, Vinfinitiu essent (i esent), la preposicié ab, Uindefinit cascun, o
Iarticle masculi & (fs. 67, 102, 103, 159, 182).

37 El filtre de la llengua escrita es troba fins i tot en els autors populistes. Aixi, per exem-
ple, un autor considerat paradigmatic d’aquest vessant, com Bernat i Baldovi, evita en
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Joaquim Marti Mestre, Universitat de Valencia, Departament de Filologia Catalana,
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Zusammenfassung: In einer Epoche, die vor allem gekennzeichnet war vom politischen
Zentralismus der Bourbonen und, in der Folge des Dekrets von Nuweva Planta, durch
einen vom Kastilischen ausgetibten sprachlichen Druck, gab es im valencianischen
Gebiet dennoch Beispiele fir das Beharren auf dem Gebrauch, dem Studium und der
schriftsprachlichen Pflege der katalanischen Sprache. Das Volk blieb mehrheitlich sei-
ner Sprache treu, wie man in der volkstiimlichen Literatur und aus historischen Doku-
menten erkennt. Die breiten Volksschichten, die den kastilischen Autorititen mit Miss-
trauen gegeniiberstanden und die sowohl die Kastilier als auch das autochthone Biir-
gertum, das einen Sprachwechsel hin zum Kastilischen begonnen hatte, als nicht der
eigenen, ‘valencianischen’ sozialen Gruppe zugehérig wahrnahmen, hielten wihrend
des gesamten Jahrhunderts ein gewisses gemeinschaftliches Bewusstsein gegeniiber dem
Katalanischen aufrecht, welches zu einem Element des Zusammengehorigkeitsgefiihls
entwickelte und deshalb den Fortbestand der katalanischen Sprache sicherte. Auch
unter vielen valencianischen Gelehrten bestand weiterhin ein Bewusstsein vom Wert
der eigenen Sprache und der Wille, ihre Stellung sowohl intern-korpusbezogen (ortho-
graphische, grammatikalische, lexikalische Aspekte) als auch hinsichtlich ihres gesell-
schaftlichen Status (normativ-korrekter Gebrauch, Erziehungswesen, Verbreitung) zu
verbessern.

Summary: The years following the Decree of Nueva Planta were marked by Bourbon
centralism and by the pressure of the Spanish language. However, the practise, study
and writing of the Catalan language showed persistence throughout the Valencian land.
Common people remained faithful to their language to a large extent, as proven by
popular literature and historical evidence. People did not trust in the Castilian authori-
ties and considered the Castilian and Valencian bourgeois that had begun to adopt the
Spanish language foreigners. At the same time, the general public preserved a sense of
social consciousness towards the Catalan language throughout the century, which then
turned into an element of group identity, therefore assuring its survival. Many writers
also maintained this sense of consciousness towards the Catalan language and the desire
to improve its situation, not only regarding internal aspects (orthographic, grammatical,
lexical) but also social ones (normative use, education, diffusion). [Keywords: Catalan
language, 18th century, Valencian country, resistance, written use]






Die Rebhiihner des Eiximenis:

Gott racht auch Mord an Nicht-Christen.
(Zum Gedenken seines
sechshundertsten Todestages)

Curt Wittlin (Tortosa)

Francesc Eiximenis starb Ende April 1409, fast achtzig Jahre alt. 2009 wa-
ren es also 600 Jahre seit seinem Tod. Solche runde Zahlen sind fiir Kata-
lanen stets ein Anlass, berihmte Personen aus ihrer Vergangenheit mit
Initiativen und Anlissen akademischer und nicht-akademischer Art zu
ehren, um die Erinnerung an sie lebendig zu erhalten und im Gedichtnis
des Volkes als patriotisches Erbe zu verankern. 2008 zum Beispiel wurde
der achthundertste Geburtstag von Kénig Jaume I, Eroberer und Besiedler
der heute — und hoffentlich auch morgen — Katalanisch sprechenden
Gebiete der Krone Aragons. Es gab tiber ein Dutzend Anldsse zu seinem
Gedenken, die wichtig genug waren, in den Medien erwihnt zu werden,
nebst gleich vier Neuausgaben seiner Chronik, des L/bre dels Feyts.

Damit kann sich Bruder Francesc nicht messen. An seinem Geburtsort,
Girona, war von der Stadt her nichts unternommen worden, obwohl
Eiximenis gewiss ihr wichtigster und gelehrtester Autor des Mittelalters
war, wenn nicht aller Zeiten. Die Forschungsgruppe des “Centre d’Estudis
Francesc Eiximenis” der Universitit, verantwortlich fir die Herausgabe
der gesammelten Werke des Franziskaners (seit 1986 sind drei Binde
erschienen, es fehlt noch tber ein Dutzend) hat vom 12. bis 14. November
einen Congrés Internacional durchgefithrt, mit sieben Plenar- und zwolf kiir-
zeren Vortrigen und mit etwa dreissig Teilnehmern. Die Kongressakten
sollen noch dieses Jahr erscheinen. Zur Sprache kamen vor allem folgende
Themen: 1. Die den rémischen Papst bevorteilende Schrift De triplici statu
mund; stammt nicht von Eiximenis. Der Kurator des Staatsarchivs, Jaume
Riera, legte Dokumente vor, die zeigen, dass Konig Marti schon frith mit
dem Papst in Avignon, dem Aragonesen Pedro de Luna, Kontakt aufnahm
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und mehrmals Eiximenis als Botschafter zu ihm schickte. 2. Angriffe auf
Juden im Progrom von 1392. Eiximenis war gegen Zwangstaufungen. 3.
Das Lilibre de les dones: Biographie der Adressatin. Die Ubetlieferung des
Originals sowie der spanischen und franzosischen Ubersetzungen. 4. Ei-
ximenis und die franziskanische Mystik im 14.—15. Jahrhundert. 5. Staat
und Wihrung in Willhelm von Pagula, Oresme und Eiximenis. 6. Eixime-
nis und die Haltung von Dienern und Sklaven; legale Aspekte. 7. Sprich-
worter in den Werken des Eiximenis. 8. Eiximenis als Praktiker und Lehrer
der Ubersetzung und Exegese.

Auch in Barcelona war Eiximenis wihrend seines Jubildumsjahres nie
ein Thema in der Presse, im Radio oder Fernsehen. Da Katalonien seht
um weltweite Anerkennung seiner historischen und kulturellen Sonder-
stellung bemiiht ist, verwundert es, dass Eiximenis noch nicht als Ramon
Llull durchaus gleichwertiges Juwel im nationalen Erbe anerkannt wird. Es
gibt also zu denken, dass erst Mitte Dezember in Barcelona etwas zur Feier
seines sechshundertsten Todestages abgehalten wurde: Das Institut d’Estudis
Catalans organisierte am 16. und 17.12. einen Cicle de Conferéncies unter dem
Titel “Francesc Eiximenis, El context i 'obra d’un gran pensador catala
medieval”. Es handelte sich um neun einstiindige Vortrige, sechs davon
von Akademikern des IEC selbst, vor allem der historisch-archiologischen
Abteilung. Mehr als in Girona wurde hier die politische Geschichte zur
Zeit des Minoriten in Betracht gezogen; ein wichtiger Aspekt, macht doch
der schlaue Autor in seinen Bichern einige klare und viele versteckte
Anspielungen auf das Tagesgeschehen. Jaume de Puig beschrieb seine bald
abgeschlossene Neufassung des Verzeichnisses aller Handschriften und
Drucke der gpera ommia des Eiximenis, das Massé 1 Torrents 1910 erarbeitet
hatte. Kombiniert man diese Listen mit denen von Josep Hernando tiber
Erwidhnungen dieser Werke in alten Inventaren, bekommt man ein
erstaunliches Bild von der Bedeutung und Verbreitung des Franziskaners.
Seine Bedeutung in der europiischen Kulturgeschichte unterstrichen auch
drei Akademiemitglieder des IEC, die Eiximenis erst vor Kurzem entdeckt
haben und dabei iiberrascht feststellten, dass dieser “Theologe mit juristi-
scher Ausbildung” iiber ihr persénliches Forschungsgebiet viel Zitier-
wertes geschrieben hat, sei es in Sachen Erndhrung, Urbanismus oder
Staatstheorie. Solche ‘Erleuchtungen’ wiren noch viel hiufiger, wiirde
endlich das Gesamtwerk des Eiximenis in kritischen und gut indexierten
Ausgaben votliegen.

Valéncia, wo Francesc seine fruchtbarsten Jahre verbrachte hatte, betei-
ligte sich anders als mit Vortragsreihen an der Jahrhundertfeier. Die Aca-
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demia valenciana de la lengna verteilte in Schulen tausend Exemplare einer
neuen, vereinfachten Ausgabe des Regiment de la cosa priblica, um die Stu-
denten von morgen mit diesem Autor bekanntzumachen. Auflerdem gab
sie die Redaktion zweier Biicher in Auftrag: Eine auf die Valencianer Jahre
des Eiximenis konzentrierte Biographie, von Lluis Brines zusammenge-
stellt, und eine Faksimile-Ausgabe der 1443 Alfons dem Fiinften geschenk-
ten Prachthandschrift des Psalterium mit Transkription, auch von der kata-
lanischen Ubersetzung von 1416. Mehrere Akademiker der AVL nahmen
an einem gut gelungenen Fernsehprogramm teil oder halfen mit, eine Aus-
stellung {iber Eiximenis im alten Universititsgebdude zusammenzustellen.
Es macht ganz den Eindruck, die Valencianer haben entdeckt, dass Eixi-
menis eine bedeutende Rolle spielte in ihrer Geschichte und dass sein
Ruhm auch auf ihre Stadt tGibertragbar ist.

In Deutschland braucht sich niemand zu entschuldigen, nicht gewusst
zu haben, dass 2009 das Eiximenis-Jubildum war. Die Umstinde, die dazu
gefithrt haben, dass Deutschland schon frih eine fithrende Stellung in der
Lullus-Forschung einnahm, haben sich fiir Eiximenis nicht wiederholt.
Deutsche Drucker waren es zwar, die mit ihren prichtigen Inkunabeln
wichtige Werke des Franziskaners weitherum bekannt gemacht haben:
Palmart druckte in Valencia 1483 und 1484 Band 1 und 12 (erste Hilfte)
des Cristia, Rosenbach in Barcelona 1494 und 1495 die Monographien dels
Ange/: und de les Dones; Lischner, ebendort, in 1501 die Scala de Contemplacis,
Fadrique de Basilea in Burgos 1490 und 1517 eine der vier spanischen Ver-
sionen des L/ibre dels Angels; Steinschaber in Genf 1478 die franzésische
Ubersetzung. In Deutschland scheint nicht ein einziges Exemplar aller die-
ser alten Biicher erhalten zu sein. Und wenn es hier wenigstens eine Fixi-
menishandschrift gibt, so ist daran nicht viel deutsch. 1455 kopierte ein
Schreiber aus Treviso fiir Angelo de Capranica, Bischof von Rieti, das Pas-
torale des Eiximenis. Die schone Pergamenthandschrift taucht dann in der
Bibliothek der Kathedrale von Passau auf und ist heute in der Bayrischen
Staatsbibliothek in Miinchen aufbewahrt. Die Geschichte der Vorlage der
Kopie hat wohl mehr mit den Kopien der Ars praedicandi populo zu tun, die
heute in Krakau und Budapest autbewahrt sind. Au3erhalb der spanischen
Halbinsel und in Miunchen sind Kopien des Pasforale auch in London,
Paris, Toulouse, Turin, Mailand und Rom aufbewahrt.

Und hier wird der groB3e Fehler des Eiximenis sichtbar: Er hitte mehr
Biicher auf Lateinisch schreiben sollen. Er beherrschte diese Sprache bes-
tens und er wire also nicht, wie Llull, von Ubersetzern abhingig gewesen.
Seinem auch literarisch wertvollen Psalterinm aber war die Verbreitung ver-
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unmoglicht, weil er es Papst Benedikt XIII gewidmet hat, seinem ‘Schiiler’,
dem er, wie auf dem Konzil von Pisa verkiindet wurde, gelehrt hat, den
Teufel zu beschwoéren. So kénnen wir wohl annehmen, dass die spani-
schen Delegierten an den Konzilen von Basel und Konstanz keine Biicher
des Eiximenis als Geschenkartikel mitgebracht haben. Eiximenis wire
bertihmter geworden und geblieben, wiren um ihn, so wie es mit Llull
geschah, Legenden und Mythen entstanden. Aber er zog sich nie als Ere-
mit in die Wildnis zurlck, riskierte nie als verwegener Missionar sein
Leben. Er sagt nirgends, er habe Visionen gehabt, er sei von Gott inspiriert
worden. Er hat keinen Roman geschrieben, keine Gedichte gemacht, nie
irgendeine grof3e Krise in seinem Leben beschrieben.

Was aber heute seinem Ruhm am meisten schadet, das konnte er nicht
voraussehen: Sein Gebrauch von “niitzlichen Liigen” in seinen Schriften,
so wie er es im Policraticus des Bischofs Johannes von Salisbury gelernt
hatte. 1696 zeigte Nicolds Antonio in seiner Bibliographia Hispana 1 etus,
dass Eiximenis oft seine Quellen erfindet. 1762 wiederholte dies Gregori
Mayans mit den Worten: «Cita libros imaginarios». 1873 zog dann der
Gironese Emili Grahit energisch gegen diese Verleumdung seines Lands-
mannes ins Felde. Die von Eiximenis zitierten Quellen, die Antonio nicht
identifizieren konnte und als erfunden anprangerte, seien verlorengegan-
gene Texte, uns heute unbekannte Namen seien Verballhornungen echter
Namen. Grahit hat den Schluss nahegelegt, die von Eiximenis zitierten
Biicher hitte es im Prinzip alle gegeben. Die nichste Stufe in dieser
Gedankenkette war zu statuieren, unser Autor, der pro Seite drei oder vier
Zitate macht, sei kein origineller Denker gewesen, blof3 ein Kompilator des
Besten, was Andere geschrieben haben. Und so ist nun in einem neuen
Literaturlexikon und im Internet zu lesen: «Eiximenis no és un pensador
original, siné un compilador del bo i el millor de la tradicié escolasticar.
Wer will denn schon Biicher eines ideenlosen Epigonen lesen? Weshalb
diese Giberhaupt neu herausgeben?

Deshalb, weil Fiximenis in der Tat die guten und die besten Biicher, die
ihm auf seinen Reisen in die Hand kamen, tiberflog, exzerpierte, resimier-
te, ihre Gedanken sich aneignete und dann spiter in seinen eigenen
Biichern verwendete, sei es ganz ‘wissenschaftlich’, mit richtigen Zitaten
und Namen, sei es in populir-divulgativer Form, ohne Bemiihung, sich an
die Namen und Worte des Originals zu erinnern. Und da der erfahrene
Prediger wusste, dass anonyme Zitate und Geschichten tber banale und
namenlose Leute, nicht viel Interesse wecken, eignete er sich einen Stil an,
der in folgender Stelle gut zu sehen ist: «Erculanus sagt 7z suo Rudimentario,
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dass in Bulgarien Konig Fermellus abgesetzt wurde, weil er nicht offen und
freundlich mit seinen Leuten umging so wie seine Untertanen es wollten;
und so bekam sein jiingerer Bruder — “bé acullent, gracids e cortés” — das
Konigsreich». Alle Namen sind erfunden, aber nicht dem Zufall Gberlas-
sen, was die Suche nach versteckten Anspielungen und Wunschvorstellun-
gen des Autors anregen sollte. Auch mittelalterliche Kompilationen mtis-
sen ediert und studiert werden, weil sie die Ubermittlung alten Kulturgutes
beobachten lassen. Und Kompilationen von erfundenen, also originalen,
Zitaten und Geschichten sind noch wichtiger, weil sie Einblick erlauben in
die Wechselbeziehungen zwischen einem Autor und seiner Zeit und Um-
gebung.

Das nun folgende exemplum will nicht die obigen grofen Ideen bestitigen,
sondern blof3 ein einfaches Beispiel geben, wieviel es in den Biichern des
Eiximenis noch zu entdecken gibt. Es steht im Kapitel 218 des Tery de/
Cristid, ist also schon seit 1930 in der guten und schénen Ausgabe der
Kaputzinerpater Marti de Barcelona und Norbert d’Ordal gut zuginglich.
Aber noch niemand hat auf das Interesse dieser katalanischen Version der
berithmten Geschichte des Ibikus fiir die vergleichende Literaturwissen-
schaft aufmerksam gemacht.

In den Kapiteln 217 bis 227 bespricht Eiximenis die vier Sinden, die zu
Gott schreien, gemill Gen.18.29 Clamor Sodomorum, Sodomie; Gen. 4.10
Vox sanguinis fratris clamat, Mord; Exod. 2.23 und 3.9 Clamor filiornm Israel,
Unterdriickung Unschuldiger; Jakobsbrief 5.4 Merces operariornm frandata...
clamor eorum, NV orenthaltung des Lohnes der Arbeiter. Im Kapitel 218 lesen
wir Folgendes:

Lo segon [in der Handschrift /o primer] d’aquests [d.h. Stinden, die zum Himmel schrei-
en] és homey acordat; car com I'om sia cosa fort alta e a Déu fort cara, axi com lo
VIIIé libre ensenya [Band acht des Christia, nie geschrieben]!, per tal avorreix nostre
senyor Déu molt aquell que acordadament alciu 'om.

1 Eiximenis hat den achten Band der dreizehnbindigen Enzyklopedie de/ Christia, ‘fur den
Christen’, bestens geplant, aber nie geschrieben. Er gibt an tiber vierzig Stellen in seinen
Biichern Hinweise darauf, die ich in einer Internetpublikation von 2009 gesammelt
habe. Die Hinweise geben den Eindruck, es wire eine Art Sammelsurium geworden.
Ubrigens schrieb Eiximenis nie erestid, sondern immer ¢ristia (abgekiirzt xpia mit Tilde),
weil dieses Wort, wie er an mehreren Stellen erklirt, von ‘Christus’ abgeleitet ist; siche
meine Arbeit von 2010.
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Legim Genesis IV que dix nostre senyor Déu a Cayn cant hac mort a Abel acorda-
dament: “Vox sanguinis fratris tui clamat ad me de terra”. [...] Dien Plinius e Solinus,
grans naturals, que si alcd ha mort alcun hom, que les naffres li refresquen e giten sanch
en presencia de ’homeyer. Dien encara quel colteyll ab qué ’homeyer alciu ’hom tan-
tost se torg, e jamés pus no és dret. [...] El Salvador dix: “Qui gladio interficit, gladio
peribit”, e vol dir que ‘Aquell que ab coltell auciura, ab colteyll morra’. E parla acf lo
Salvador generalment, si's vol I’hom aucia iniquament e maliciosa hom mal o bo, o fel o
infel. [...] Fa grans juhis d’aquells que iniquament aucien los infels, segons que pots
veure pet lo eximpli segiient:

Deus saber que un robador, sabent que un rich juheu passava per aytal cami,
aguayta’l per haver los diners que portava. E com ’hagués [in der Handschrift /los hagués|
pres e li hagués tolt tot ¢o que portava, volent-lo alciure per tal que no fos revelat, lo
juheu li prega que no faés, car, si ho feya, finalment seria revelat. Dix lo lladre: “E qui'm
descobrira, pus que neg no-u veu”’? Dix lo jueu: “Sapies que aquelles perdius que volen
per aquent per I'aire”. E de fet volaven llavors perdius aqui davant ells. E lo lladre tenc-
ho a truffa, e de fet aucis lo jueu.

A temps, lo dit robador, en casa d’un gran senyor, menava al foc un gran ast de
perdius. E membrant-li co que lo juheu li havia dit en la mort, ris-se fortment. E com lo
coch de la cuina lo viu aixi riure, demana-li pet queé reia aixi. E el robador revela-li tot lo
cas que era estat entre ell i el juheu. E el coch, pensant que aquell era lladre e homeyer,
hac gran consciencia de celar-lo, i dix al senyor tot ¢o que lo dit lladre Ii havia dit. E el
senyor féu-lo prendre e rodar. E lo lladre aquell, de continent confessant la veritat, fo
penjat. Vet lo juy de Déu com puni aquest peccat en lo christia jatsia que hagués mort
infell?

Ja per aco no entén a dir que matar infels en temps licenciat per la sancta mare
Ecclésia no sia cosa bona e meritoria cant se fa per zel de la fe e discretament. Mas
alciure infel en temps de pau, e que ell se confia en lo christia, dic-te que és homey e
mala obra, e vedada per Jhesuchrist dient: “Farets bé a aquells que mal vos volen!”
Noresmenys que diu lo Drez que “Fe deu ésser servada a Pinfel”.

Meine Aufgabe sah ich nur darin, diesen Text Anderen zur Verfligung
zu stellen. Spezialisten werden ihn mit anderen Versionen der Ibikus-
geschichte vergleichen und Hinweise gegeben auf Aarne-Thompson,
Bichtold-Stiubli (und das Bahrrecht), Mat. 26.52 und Apoc. 13.10 (von
Eiximenis fusioniert), das Dekret Fides et infidelibus est servanda, usw. Schiiler
sollen die Unterschiede zwischen den Versionen von Schiller und Eixime-
nis diskutieren, und Studenten kénnen feststellen, dass es gar nicht so
schwer ist, Alt-Katalanisch zu lesen. Das abschlieBende Glossar soll aber
etwas dabei helfen.

2 Um Missverstindnissen vorzubeugen, will ich den Ubergang von diesem zum nichsten
Paragraphen tbersetzen. “Mit diesem Beispiel, dass Gott einen Christen bestrafte, weil
er einen Juden ermordet hatte, will ich nicht zeigen, dass es nicht etwas Gutes und Ver-
dienstvolles ist, zu Zeiten, wenn die Kirche es gestattet, Ungliubige umzubringen, falls
dies aus Beflissenheit um den wahren Glauben von Leuten, die Gut von Bos und Recht
von Unrecht, unterscheiden kénnen.” Mehr tiber Eiximenis und die Juden in Viera (2004).
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ab (Lat. apud), heute amb oder, dialektal, en: ‘mit’.

acordar (cor): ‘planen’, acordadament: ‘absichtlich’ (siehe unten membrar).

aguaytar (vgl. Dt. ‘Wichter’): ‘abpassen, auflavern’; dial. guaitar, goitar.
‘sehen’.

ajustar (vgl. Lat. TUXTUS, ‘verbunden’): ‘dazuftigen’.

alciure, auciure (Subj. aucia) (synonym mit dem im gleichen Text verwen-
deten morir): heute durch matar ersetzt (Lat. MACTARE). Vgl. den Wech-
sel im Fr. von occire zu tuer (aber Fr. suicide; auch Engl.); It. uccidere. Siehe
unten homey, homicid;.

aquent (aquen, aquens) (Lat. ECCU INDE): ‘hier, in der Nihe’.

ast: ‘Spiess am Grill’.

avorreix, 3.Ps.Sg. von aworrir (Lat. ABHORRERE): ‘hassen’ (heute auch
‘langweilen’).

aytal: ‘ein gewisser’ (bei nicht genannten Personen und Orten, ‘so-und-so’,
N.N.).

cas, lo cas: “Vorfall’.

coltell, colteyll (heute ganived): ‘Messet’, Fr. coutean.

continent, de continent: ‘sofort, sogleich’.

homey, homeyer (heute homicida): ‘Mord, Mérder’ (vgl. oben auciure).

iniquament, Adv. von znic (Lat. INIQUUS =nicht AEQUUS): ‘ungerecht’.

jamés pus, veraltet, heute mai més: ‘nimmermeht’.

jatsia que (mit Subj.), veraltet, ‘obwohl es so ist, dass...”.

juy, PL juis (ebenfalls Gesamtkatalanisch ist judici): “Urteil’.

lladre, im Text synonym mit heute veraltetem robador (raptors sind Vogel):
‘Dieb’. Das Verbum robar blieb erhalten, weil Jadrar ‘bellen’ bedeutet.

lavors, vgl. Fr. alors, It. allora, ohne adverbiales -5: ‘und dann’.

membrar (von memoria, wie recordar von cor): ‘daran erinnern’. Engl. remenm-
ber.

nafra: ‘Wunde’, vgl. Fr. navrer (von Germ. ‘Narbe’).

noresmenys (oder nogensmenys): ‘und zudem’, (no-res = nichts, wie Engl.
nothing).

ris-se (se rigué), Prit. von riure:s: ‘lachen’.

rodar: ‘zur Tortur auf ein Rad binden, oder so umbringen’.

tantost: ‘sogleich’; vgl. Fr. 7%, ‘rasch’.

tenc (tinc), 1P Prit. von fenir: ‘halten’.

tolt, Part. von #ire, toldre: “‘wegnehmen’ (vgl. ‘tolerant’, ‘wenn man alles
‘annimmt’).

torg, Inf. forgre: ‘verbiegen’ (vgl. “Torsion’, “Tortur’).
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truffa, Lieblingswort des Eiximenis, auch in seinem Latein: ‘Scherz, Witz’,
(von f#rufa, wenig begehrte Knollengemiise). Ab 15. Jhdt. bezeichnet
trumfa, tofona die Kartoffel).

vet: < Lat. VIDETE: ‘Seht hier!’.
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Lehrveranstaltungen katalanischer
Thematik an den Hochschulen des
deutschen Sprachbereichs im
Sommersemester 2009 und im
Wintersemester 2009/2010

Anna Platt Gonzalez (Frankfurt am Main)

Die folgende Aufstellung verzeichnet katalanistische Lehrveranstaltungen
an Hochschulen des deutschen Sprachbereichs im Sommersemester 2009
und im Wintersemester 2009/2010. Aufgefihrt werden die aus den Vor-
lesungsverzeichnissen zu entnehmenden Angaben zu den Veranstaltungen
des Bereichs Romanistik (Katalanistik). Die Auflistung bemtht sich um
Vollstindigkeit. Die katalanistisch titigen Hochschullehrer und Lektoren
werden gebeten, Anderungen der in den Verzeichnissen abgedruckten
Angaben durch die Votlesungspraxis (zusitzliche, ausgefallene, im Titel
gednderte Veranstaltungen) der Verfasserin mitzuteilen. Gleiches gilt fiir in
der folgenden Aufstellung liickenhaft dokumentierte Angaben.

Bundesrepublik Deutschland

Berlin

Freie Universitit / Institut fir Romanische Philologie
SS 2009:

—  Grundmodul 2 (Katalanisch): Oscar Bernaus
WS 2009/2010:

— Katalanische Landeskunde: Oscar Bernaus

—  Grundmodul 1 (Katalanisch): Oscar Bernaus

— Basismodul 1 (Katalanisch): Oscar Bernaus

Humboldt-Universitit / Institut fiir Romanistik
SS 2009:
— Katalanisch 1 Grundkurs: Josep Térmens
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— Katalanisch 2 Aufbaukurs: Josep Térmens

— Das Zeitalter der Gotik in der iberischen Halbinsel: eine Einfithrung
in die Kunst und Literatur: Josep Térmens

WS 2009/2010:

— Curs de llengua catalana I: Anna Betlem Borrull

— Curs de llengua catalana II: Anna Betlem Borrull

— Cultura Catalana (Landeskunde): Anna Betlem Borrull

— Introducci6 a la literatura catalana: Anna Betlem Borrull

Bielefeld

Universitit / Romanistik

SS 2009:

—  keine katalanischen Lehrveranstaltungen.
WS 2009/2010:

— keine katalanischen Lehrveranstaltungen.

Bochum

Ruhr-Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

— Katalanisch I: Imma Mart{ i Esteve

— Katalanisch II: Imma Marti i Esteve

— Katalanisch III: Imma Marti i Esteve

—  Cultura i societat catalanes: Imma Marti i Esteve

— Medien und Gesellschaft der katalanischen Linder: Jan Gonzalo
Iglesia

— Aufbaukurs Mediensprache des Katalanischen: Anna Tous Rovirosa

WS 2009/2010:

— Katalanisch I: Imma Marti i Esteve

— Katalanisch II: Imma Marti i Esteve

— Katalanisch III: Imma Marti i Esteve

Bonn

Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

—  Sprachpraktisches Propideutikum Katalanisch 2: Elisabet Capdevila i
Paramino

WS 2009/2010:

—  Sprachpraktisches Propadeutikum Katalanisch 1: Elisabet Capdevila i
Paramino
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Braunschweig

Technische Universitit / Sprachenzentrum

SS 2009:

— Katalanisch I: Mireia Ortigosa i Zamacona

— Katalanisch II: Mireia Ortigosa i Zamacona

WS 2009/2010:

— Katalanisch I (Curs de catala per a estrangers): Mireia Ortigosa i
Zamacona

— Katalanisch II: Mireia Ortigosa i Zamacona

Bremen

Universitit / Sprach- und Literaturwissenschaften

SS 2009:

— Katalanisch fir Anfinger: Gemma Correa i Bujan

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene: Gemma Cortea i Bujan
— Expressi6 oral i escrita: Gemma Correa i Bujan

WS 2009/2010:

— Katalanisch fur Anfinger: Gemma Correa i Bujan

— Expressio oral i escrita A2/B1: Gemma Cotrea i Bujan

Eichstatt

Katholische Universitit / Sprachenzentrum
SS 2009:

— Katalanisch 3 / 2. Teil: Julia Kinzel
WS 2009/2010:

— Katalanisch 1: Elisenda Fabrega

Erlangen-Nurnberg

Friedrich-Alexander-Universitit / Sprachenzentrum

SS 2009:

— Katalanisch: Einfithrung ins Katalanische: Kurt Siss
WS 2009/2010:

— keine katalanischen Lehrveranstaltungen.

Frankfurt am Main

Johann Wolfgang Goethe-Universitit / Institut fiir Romanische Sprachen
und Literaturen

SS 2009:

— Katalanisch I: Sebastia Moranta Mas
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— Katalanisch II: Sebastia Moranta Mas

— Katalanisch III: Sebastia Moranta Mas

— Corrents artistics i escriptors de la literatura catalana: Sebastia
Moranta Mas

— Aspectos sociolingiisticos de las lenguas de la Peninsula Ibérica:
Sebastia Moranta Mas

WS 2009/2010:

— Katalanisch 1: Sebastia Moranta Mas

— Katalanisch 2/3: Sebastia Moranta Mas

— Teoria literaria a partir de textos catalans contemporanis: narrativa i
poesia: Sebastia Moranta Mas

— Contacto de lenguas en Catalufia, el Pafs Valenciano y las Islas
Baleares: Sebastia Moranta Mas

—  Spanisch, Portugiesisch, Katalanisch und Galicisch: Entstehung und
Charakteristik der iberoromanischen Sprachen: Hans-Ingo Radatz

— Linguistische Einfithrung in das Studium des Katalanischen: Hans-
Ingo Radatz

—  “catala heavy” vs. “catala light”: Entwicklungstendenzen der
katalanischen Gegenwartssprache (Syntax, Morphologie, Phonologie
und Lexik): Hans-Ingo Radatz

Freiburg im Breisgau

Albert-Ludwigs-Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

— Basiskompetenzen Katalanisch 1 (A2): Miquel Malondra

— Basiskompetenzen Katalanisch 1I (B1): Miquel Malondra

— Katalonien kennen lernen: Miquel Malondra

— Introducci6 a la sociolingiifstica variacionista: Aspectes teorics i
aplicacions practiques amb el programa Goldvarb: Josefina Carrera

WS 2009/2010:

— Basiskompetenzen Katalanisch I (A2): Miquel Malondra

— Basiskompetenzen Katalanisch 1I (B1): Miquel Malondra

— PanoRomania — Die romanischen Sprachen im Uberblick: Claus Pusch

— Lingiifstica iberorromanica: Einfiihrung in die Sprachwissenschaft des
Spanischen, Katalanischen und Portugiesischen: Claus Pusch

— Introducci6 a la Teoria de 1‘Optimitat: Claudia Pons Moll

— Introducci6 a la subtitulacié: Isabel Olid Baez

— Monolingualer und bilingualer Erstspracherwerb romanischer
Sprachen: Katrin Schmitz
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Gottingen

Georg-August-Universitit / Seminar fur Romanische Philologie
SS 2009:

— Katalanisch I: Mireia Ortigosa i Zamacona

— Katalanisch II: Mireia Ortigosa i Zamacona

WS 2009/2010:

— Katalanisch I: Mireia Ortigosa i Zamacona

— Katalanisch II: Mireia Ortigosa i Zamacona

Halle-Wittenberg

Martin-Luther-Universitiat / Institut fiir Romanistik

SS 2009:

—  Expressaufbau katalanisches Leseverstindnis: Mireia Fusté i Sanz

— Katalanisch 1: Mireia Fusté i Sanz

— Katalanisch 3: Mireia Fusté i Sanz

WS 2009/2010:

— Katalanische Kultur, Geschichte, Literatur: eine Ubersicht: Mireia
Fusté i Sanz

— Katalanisch 1: Mireia Fusté i Sanz

— Katalanisch 2: Mireia Fusté i Sanz

Hamburg

Universitit / Institut fiir Romanistik

SS 2009:

—  Gramatica II: Assumpta Terés

— Expressi6 escrita: Assumpta Terés

— Comentari de textos literaris: Assumpta Terés

— Cultura i civilitzacié: Assumpta Terés

— Katalanische Literatur im Spanischen Biirgerkrieg: Assumpta Terés

— Ausgewihlte Fragestellungen zur Morphologie (Spanisch /
Katalanisch / Portugiesisch): Aria Adli

— Ausgewihlte Probleme der Syntax (Spanisch / Franzésisch /
Katalanisch): Ingo Feldhausen

— Fundamentos de fonética y fonologia (espafiol / catald): Susana
Cortés

— Fundamentos de prosodia (espatiol / catala): Ariadna Benet

WS 2009/2010:

— Gramatica I: Assumpta Terés

— Curs de conversa I: Assumpta Terés
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— Curs de conversa II: Assumpta Terés

— Comentari de textos: Assumpta Terés

— Stadtbilder: Barcelona in der katalanischen Literatur: Assumpta Terés

—  Syntaktischer Wandel (Spanisch / Katalanisch): Susann Fischer

— Spezielle Probleme der Morphologie (Spanisch / Katalanisch): Susann
Fischer

— Grundzige der Syntax (Spanisch / Katalanisch): Ingo Feldhausen

—  Grundzige der Morphologie (Spanisch / Katalanisch): Aria Adli

Heidelberg

Ruprecht-Karls-Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

— Katalanisch II: Maria Lacueva i Lorenz

— Expressi6 oral i escrita en catala: Maria Lacueva i Lorenz

— 1939-2009: seixanta anys de contes en catala: Maria Lacueva i Lorenz

WS 2009/2010:

— Katalanisch II: Maria Lacueva i Lorenz

— Katalanisch III: Maria Lacueva i Lorenz

— Els Paisos Catalans avui: una naci6 sense estat dins I’Europa dels
estats nacionalistes: Maria Lacueva i Lorenz

Kiel

Christian-Albrechts-Universitit / Romanisches Seminar
SS 2009:

— Katalanisch Unterkurs: Nuria Trias 1 Gilart

— Katalanisch Mittelkurs: Nuria Trias i Gilart

WS 2008/2009:

— Katalanisch Unterkurs: Nuria Trias 1 Gilart

— Katalanisch Mittelkurs: Nuria Trias i Gilart

— Katalanisch Aufbaukurs I: Nuria Trias i Gilart

Koln

Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

— Katalanisch fir Anfinger: Elisabet Capdevila 1 Paramino

—  Opberkurs Katalanisch: Elisabet Capdevila i Paramino

— Curs de traducci6 alemany—catala: Elisabet Capdevila i Paramino
— Curs de conversa en catala: Elisabet Capdevila 1 Paramino
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WS 2009/2010:

— Katalanisch fir Anfinger: Elisabet Capdevila i Paramino

—  Opberkurs Katalanisch: Elisabet Capdevila i Paramino

— Curs de traducci6 alemany—catala: Elisabet Capdevila i Paramino
— Curs de conversa en catala: Elisabet Capdevila 1 Paramino

Konstanz

Universitit / Sprachlehrinstitut

SS 2009:

— Katalanisch I: Anton-Simé Massé 1 Alegret

— Katalanisch II: Anton-Simé Massé i Alegret

— Einfihrung in den katalanischsprachigen Kulturraum: Anton-Simé
Massé 1 Alegret

WS 2009/2010:

— Katalanisch I: Anton-Simé Massé 1 Alegret

— Katalanisch II: Antoni-Simé Massé 1 Alegret

— Einfihrung in den katalanischsprachigen Kulturraum: Anton-Simé
Massé 1 Alegret

Mainz

Johannes Gutenberg-Universitit / Institut fiir Romanistik

SS 2009:

— Curs de llengua catalana: gramatica i conversa: Sebastia Moranta Mas

— Barcelona literaria: textos de narrativa catalana i espanyola: Sebastia
Moranta Mas

WS 2009/2010:

— Curs de llengua catalana: gramatica i conversa: Sebastia Moranta Mas

— Identidad cultural y contacto de lenguas: una perspectiva ibérica
(espafiol, catalan, gallego): Sebastia Moranta Mas

Mannheim

Universitat / Romanisches Seminar

SS 2009:

— Katalanisch I: Anna Ginesti i Rosell

— Katalanisch III: Anna Ginesti i Rosell

— Katalanisch IV: Anna Ginesti i Rosell

WS 2009/2010:

— Katalanisch I: Mireia Casanya

— Katalanisch II: Phonetik und Konversation: Mireia Casanya



244 Anna Platt Gonzalez

— Einfihrung in die katalanische Kultur: Mireia Casanya

Marburg

Philipps-Universitit / Institut fir Romanische Philologie

SS 2009:

— Katalanisch II: Sebastia Moranta Mas

— RBinfiihrung in die katalanische Sprachwissenschaft: Kirsten Stiselbeck

— Textos d’historia i cultura de Catalunya: Sebastia Moranta Mas

— Curs de conversa: Sebastia Moranta Mas

WS 2009/2010:

— Katalanisch I: Sebastia Moranta Mas

— Katalanisch III: Sebastia Moranta Mas

— Expressi6 escrita: Sebastia Moranta Mas

— Einfiihrung in die spanische und katalanische Sprachwissenschaft:
Kirsten Stselbeck

Miunchen

Ludwig-Maximilians-Universitit / Institut fiir Romanische Philologie
SS 2009:

— Katalanisch II: Rosabella Eisig-Ritter

— Katalanisch IV: Rosabella Eisig-Ritter

—  Conversaci6 en catala: Paloma Salvatella

WS 2009/2010:

— Katalanisch I: Rosabella Eisig-Ritter

— Katalanisch III: Paloma Salvatella

Minster

Westfilische Wilhelms-Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

—  Weibliche katalanische Literatur des 20. Jahrhunderts: Laura Ortega
Valls

— Kommunikation und Interaktion in katalanischer Sprache I: Laura
Ortega Valls

— Kommunikation und Interaktion in katalanischer Sprache II: Laura
Ortega Valls

— Kommunikation und Interaktion in katalanischer Sprache I1I: Laura
Ortega Valls

WS 2009/2010:

—  “El temps de les cireres”: Laura Ortega Valls
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— Kommunikation und Interaktion in katalanischer Sprache I: Laura
Ortega Valls

— Kommunikation und Interaktion in katalanischer Sprache II: Laura
Ortega Valls

— Kommunikation und Interaktion in katalanischer Sprache I1I: Laura
Ortega Valls

Saarbricken

Universitit des Saarlandes / Romanistik

SS 2009:

— Katalanisch Aufbaukurs I: Maria Lacueva i Lorenz

— Katalanisch Elementarkurs I: Maria Lacueva i Lorenz

— Katalanisch Elementarkurs II: Maria Lacueva i Lorenz

WS 2009/2010:

— Katalanisch Elementarkurs I: Maria Lacueva i Lorenz

— Katalanisch Elementarkurs II: Maria Lacueva i Lorenz

— Katalanisch Aufbaukurs I: Curs d’expressié escrita: Maria Lacueva i
Lorenz

— Katalanisch Aufbaukurs I: Sociolinglifstica catalana: Maria Lacueva 1
Lorenz

Siegen

Universitit / Romanistik

SS 2009:

— keine katalanischen Lehrveranstaltungen.
WS 2009/2010:

— keine katalanischen Lehrveranstaltungen.

Stuttgart

Universitit / Sprachenzentrum

SS 2009:

— Katalanisch I: Ariadna Soler

— Katalanisch II: Ariadna Soler
WS 2009/2010:

— Katalanisch I: Clara Terricabras
— Katalanisch II: Clara Terricabras
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Tibingen

Eberhard-Karls-Universitit / Romanisches Seminar
SS 2009:

— Katalanisch Anfingerkurs: Ariadna Soler

— Katalanisch Mittelkurs: Ariadna Soler

— Katalanisch Oberkurs: Ariadna Soler

— Landeskunde Kataloniens: Musica, poesia i societat: Ariadna Soler
WS 2009/2010:

— Katalanisch Anfingerkurs: Clara Terricabras
— Katalanisch Mittelkurs: Clara Terricabras

— Katalanisch Oberkurs: Clara Terricabras

Wiirzburg

Bayerische Julius-Maximilians-Universitit / Romanische Philologie
SS 2009:

— Katalanisch Nivell basic I1: David Baré

WS 2009/2010:

— Katalanisch Nivell basic I: David Baro

Osterreich
Wien
Universitat / Institut fiir Romanistik
SS 2009:

— Catala 1: Carles Batlle i Enrich
— Catala 2: Carles Batlle i Enrich
— Arti cultura a Catalunya: Pia Jardi
WS 2009/2010:

— Catala 1: Catrles Batlle i Enrich
— Catala 2: Carles Batlle i Enrich

Deutschsprachige Schweiz

Basel

Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

— Catalan y espafiol en contacto: Mireia Casanya
— Llengua Catalana II: Mireia Casanya

— Llengua Catalana III: Mireia Casanya
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— Viatge per terres valencianes: Mireia Casanya

WS 2009/2010:

— Katalanisch fiir Anfanger: Mireia Casanya

— Katalonien, Valéncia und die Balearen: Kultur, Literatur und Kunst:
Mireia Casanya

Zirich

Universitit / Romanisches Seminar

SS 2009:

— Introducci6 al catala, I1a part: Anton-Simé6 Massé 1 Alegret

—  Curs superior de catala: Anton-Simé Massé i Alegret

WS 2009/2010:

— Introducci6 al catala, Ia part: Anton-Simé Massé 1 Alegret

—  Curs superior de catala: Jaume I el Conqueridor: “Llibre dels fets™:
Anton-Simé6 Masso i Alegret

Anna Platt Gonzalez, Johann Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt,
Biblioteca Catalana, Griineburgplatz 1, D-60629 Frankfurt am Main,
<annaplattgonzalez@yahoo.de>.






Buchbesprechungen
Ressenyes

Cesc Esteve: La invencié dels origens. La historia literaria en la poética
del Renaixement. Barcelona: Abadia de Montserrat, 2008 (Textos i
Estudis de Cultura Catalana; 133). 280 S. ISBN 978-84-8415-217-0.

Cesc Esteve untersucht im vorliegenden Band, wie in den dichtungs-
theoretischen Schriften der Renaissance die Frage der Herkunft der Dich-
tung behandelt wird: Er widmet sich damit vermutlich dem Thema, das im
Quattro- und Cinquecento im Bereich Geschichte der Dichtung am aus-
fithrlichsten debattiert wurde. Die Erzdhlungen zum Utrsprung der Dich-
tung in den Poetiken der Renaissance wurden bislang allerdings kaum als
literaturgeschichtliche Beitrige jener Epoche gewiirdigt. Unter der
Annahme, dass als vollwertig nur eine disziplinir selbststindige Literatur-
geschichte gelten kénne, wie sie als eigenes Fach erst im 18. Jahrhundert
entsteht, wurde den Beitrigen aus der Renaissance bislang nicht mehr
zugesprochen als der Status von Vorgingern.

Esteve stellt nun die historischen Entwiirfe vor, die sich den theoreti-
schen Schriften von Petrarca und Boccaccio bis hin zu Antonio Minturno
und Giammaria Barbieri im spiteren 16. Jahrhundert entnehmen lassen.
Das ,Renaixement’, um das es in diesem Band geht, ist somit geografisch
auf Italien begrenzt. Wie so oft in der Renaissanceforschung hat diese ita-
lianistische Arbeit jedoch gesamtromanistische Bedeutung, weil die rich-
tungsweisenden Beitrige der Debatte zunichst aus Italien stammen. Einen
Ausblick auf die Entwicklung in Frankreich und Spanien (Herrera) bietet
Esteve zudem im Abschlusskapitel seiner Arbeit. Es handelt sich also bei
diesem Band, dem im Ubrigen eine Dissertation an der Universitat Auto-
noma de Barcelona zu Grunde liegt, um eine komparatistische Arbeit mit
italianistischem Schwerpunkt in katalanischer Sprache, die es ohne Zweifel
verdient, von einem weiteren Leserkreis wahrgenommen zu werden.

Die grundlegende und die Untersuchung leitende Beobachtung Esteves
ist, dass die jeweils von den Renaissance-Autoren fiir den Anfang ihrer
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poetologischen Schriften gewihlte Ursprungsnarration in Abhidngigkeit
steht von Gegebenheiten wie etwa der Gattung des Textes und dem iber-
geordneten Argumentationsziel. Diese Konditionierung fithrt Esteve an
den zentralen Texten vor. Den Ausgangspunkt bilden die Ursprungsnarra-
tionen in Petrarcas Fawmiliares, Boccaccios Genealogia deornm gentilium sowie
den frithhumanistischen Beitrigen. In ihnen allen dominiert die Vorstel-
lung, die prisca poesis habe in je nach Autor unterschiedlich verstandener
Weise mit der Theologie, mit religiosen Praktiken oder mit géttlich inspi-
riertem Furor im Zusammenhang gestanden. Ob dieser wie auch immer zu
bestimmende géttliche Ursprung im antiken Griechenland oder bei den
Hebriern zu suchen ist, bleibt dabei umstritten. Mit der Rezeption detr
Aristotelischen Poetik jedoch geraten diese Konzepte ins Wanken.
Bekanntlich entsteht der Poefik zufolge die Dichtung aus einer dem Men-
schen angeborenen Neigung zur Nachahmung (mimesis); und die bei
Aristoteles nicht ganz deutlich benannte zweite Ursache wird von den
Renaissancetheoretikern zumeist mit der Metrik und dem Rhythmus iden-
tifiziert und geht damit ebenfalls auf natiirliche Gegebenheiten zuriick
(ndmlich die musica naturalis der kosmischen Sphiren). Damit dndert sich
auch die Rolle des Dichters: Die Vorstellung des Dichters als Gefi3 oder
Sprachrohr von ursichlich gottlicher Dichtung weicht zunehmend der
progressistischen Vorstellung, dass die Dichtung aus primitiven Ursprin-
gen in einem Entwicklungsprozess herangewachsen sei, in dem die Dichter
auf stirker selbstbestimmte Prinzipien wie Nachahmung und Regelbefol-
gung setzen. Es ergibt sich damit in dieser Hinsicht vom frithen bis zum
spiten Humanismus das Bild einer Sdkularisierungs- und Humanisierungs-
bewegung. Eine hiufig gewihlte Kompromisslosung bietet die ,doppelte
Geburt® der Dichtung. Ihrzufolge wire auf eine urspriinglich natiirliche
und regellose Dichtung eine ,zweite Geburt® gefolgt, seit der die Dichtung
an Regeln gebunden sei.

Den gewichtigsten Beitrag zu diesem Thema im Cinquecento liefert
Francesco Patrizis Della poetica (15806). Patrizi entwirft in der Deca istoriale
seiner zehnteiligen Poetik eine umfassende Dichtungsgeschichte. Auf ihr
beruht die im Anschluss daran entwickelte Poetik des Wundetbaren (mara-
vigha) mit klar antiaristotelischer StoBrichtung. Am Anfang der zyklisch
konzipierten historischen Entwicklung sieht Patrizi den géttlichen Furor in
den frihen Orakelversen und in den orphischen Hymnen, der unter dem
Dach eciner Poetik des Wunderbaren leicht seinen Platz findet. Grundsitz-
lich sind alle Argumentationen auf die maraviglia ausgerichtet. Das typische
Argumentationsschema bei Patrizi liegt dabei darin, die Eigenschaften der
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Dichtung aus ihrer Herkunft zu begriinden. So erklirt sich z.B. die 4stheti-
sche Vorgabe der varietas aus dem Allwissen der Gotter, die vom Dichter
Besitz ergreifen. Der vollkommene Dichter wire nach Patrizi gleicher-
mallen von Furor, Ars und Natura (im Sinne einer natiirlichen Neigung)
zur schopferischen Tatigkeit zu bringen.

Der letzte Hauptteil von Esteves Untersuchung widmet sich den Theo-
rien der Renaissance zum Entstehen insbesondere der volkssprachlichen
Dichtung. Esteve geht hier unter diesem neuen Blickwinkel nochmals auf
die Beitrige der Frihhumanisten sowie von Minturno, Bembo, Speroni
und Equicola ein. Eine besondere Stellung nimmt jedoch Giammaria Bar-
bietis Dell’origine della poesia rimata (1572) ein. In der umstrittenen Frage der
Herkunft des Reims bietet Barbieri die okzitanischen Trobadors als
Begriinder an, weist aber dartiber hinaus auch auf die noch iltere Tradition
der Reimdichtung im Arabischen. Die Geschichte der volksprachlichen
Dichtung hort damit auf, die Geschichte eines von Barbaren initiierten
Verfalls zu sein, und folgt nun einer von der klassisch-lateinischen Tradi-
tion unabhingigeren Konzeption. Sie entwickelt sich auf dem Weg des
Fortschritts zur Vervollkommnung, auf dem die toskanische Dichtung
Barbieri zufolge schliefflich ihre Vorrangstellung erreicht: In dieser Fest-
stellung liegt das eigentlich von Barbieri verfolgte argumentative Ziel.

Sind dies einige Leitlinien von Esteves Arbeit, so diirfte daran deutlich
werden, dass es sich um einen Beitrag handelt, der aus der zu Grunde lie-
genden Materialfiille klug auswihlt und dabei die ibergreifende Argumen-
tation nicht aus den Augen verliert. Seine Bedeutung reicht tiber den Raum
der Literaturwissenschaft in Katalonien weit hinaus in die europdische For-
schung zur Renaissance-Poetik und zur frithen Literaturgeschichte. Esteve
weist eine Auffilligkeit im wissenschaftlichen Stil auf: Seinem sehr text-
nahen Vorgehen zum Trotz verzichtet er grundsitzlich auf wortliche Zitate
aus den untersuchten Texten und beschrinkt dariiber hinaus die Ausein-
andersetzung mit Positionen der Sekunditliteratur auf den Raum der Fuf3-
noten. Deshalb stellt sich seine Arbeit jedoch keineswegs in eine bezugs-
lose Isolation: Vielmehr bietet sie Anknipfungspunkte und legt Grund-
lagen, die — ist die sprachliche Hiirde zum Katalanischen erst einmal
genommen — von Wissenschaftlern aus mehr als einer Nachbardisziplin
genutzt werden sollten.

Roger Friedlein, Ruhr-Universitit Bochum, Romanisches Seminar, Gebiude GB 7/147,
Universititsstraie 150, D-44780 Bochum, <Roger.Friedlein@rub.de>.
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Rafael Alemany (dir.): Diccionari del léxic de les poesies d’Ausias
March. Paiporta: Denes Editorial, 2008. 342 S.
ISBN 978-84-96545-87-8.

Ausias March gilt allgemein als schwieriger Autor, fast schon ein Topos ist
es, von der ,Dunkelheit’ (;obscuritat) seiner Verse zu sprechen. Ein
Grof3teil der Probleme, mit denen sich der heutige Leser bei der Lektiire
seiner Gedichte konfrontiert sieht, ist der historischen Distanz geschuldet:
die rhetorische Strategien, die der Dichter verwendet, die philosophischen,
theologischen und wissenschaftlichen Konzepte, auf die er rekurriert, sind
uns — anders als seinen Zeitgenossen — nicht vertraut. Diese Kontexte, die
doch wesentlich sind, um mittelalterliche Texte angemessen zu verstehen,
miissen von dem Leser erst rekonstruiert werden. Zuweilen scheitert das
Verstindnis seiner Dichtung jedoch bereits daran, dass man die Bedeutung
einzelner Worte nicht zu entschliisseln vermag — sei es, weil sie im moder-
nen Katalanisch nicht mehr gebriuchlich sind, sei es, weil March sie in
einer von dem ublichen Gebrauch abweichenden Semantik verwendet.!
Nicht in allen Fillen bieten die einschligigen Nachschlagewerke — wie etwa
det Diccionari catala-valencia-balear (DC1V'B) — eine befriedigende Losung.
Wer sich nicht der mithevollen Arbeit eines Studiums der Wortetymologie
unterzichen oder mittelalterliche Konkordanzen konsultieren wollte,
musste bislang auf die mehr oder weniger gliicklichen Interpretations-
versuche von Editoren und Ubersetzern vertrauen. Piinktlich zum 550.
Todestag Marchs im Jahr 2009 ist nun ein Lexikon erschienen, welches
zum Ziel hat, ,,[de] posar a I'abast dels lectors i dels estudiosos del poemari
ausiasmarquia, no necessariament especialitzats, una eina lexicografica que
ajude a la comprensié cabal d’uns textos molt complexos des del punt de
vista conceptual® (S. IX). Der Diccionari del lexic de les poesies d’Ausids March
(im Folgenden: Diccionari) — Frucht der langjdhrigen Arbeit einer Gruppe
von Forscher der Universitat d’Alacant unter Leitung des renommierten
Medidvisten Rafael Alemany — erfasst, in alphabethischer Ordnung, den
gesamten Wortschatz der Dichtung Marchs.? Als Grundlage diente die

1 Probleme dieser Art hatten schon die March-Leser des 16. Jahrhunderts: alle Editionen
ab 1543 fiigen dem Text ein Glossar zur Klirung der ,dunklen Begriffe® (,vocables
scurs®) bei. Offenbar mutete die Sprache des Dichters (die von den Herausgebern ,,li-
mosi, also Lemosinisch [!] genannt wird) auch katalanischen Muttersprachlern schon
fremd und archaisch an.

2 Fur die Lemmata zu den Substantiven zeichnen Rafael Alemany, Llicia Martin und
Francesc X. Llorca verantwortlich, fir die Adjektive Marinela Garcia, Josep L1 Martos



Ressenyes 253

bereits in digitalisierter Form vorliegende Edition von Bohigas,? deren
Text aus pragmatischen Griinden ohne Korrekturen oder sonstige Ein-
griffe (etwa einer Vereinheitlichung der Graphie) tibernommen wurde.

Die getroffenen editorischen Entscheidungen und die Prinzipien, nach
denen die Lemmata des Worterbuchs strukturiert sind, werden in der von
Alemany verfassten Einleitung (S. IX—XXYV) ausfihrlich erldutert, er-
schlieBen sich dem Leser jedoch auch intuitiv.# Um einen Eindruck davon
zu geben, nach welchem Muster die lexikalischen Eintrige geordnet sind
und welche Informationen dem Benutzer Gber die genuin grammatikali-
schen hinaus vermittelt werden, seien hier zwei Beispiele angefiihrt:

toc 7 1. Acte de tocat, tocament. Quant I'uil no veu ¢ lo toch no-s praticea, | mor lo voler (92:
15). 2. Sentit del tacte. L'oyr, lo veure y lodorar | no han gran forca de per si, / |...] / si al toch
i no prevenen (128: 239). 3. Manera com un cos, en tocar-lo, afecta el sentit del tacte.
Lignorant veu que lo malalt no crema | e jutja’l sa, puys que mostra bon toch (3: 12). [toch 18]

Unmittelbar auf das Lemma folgt in Kursiva die Angabe tber die lexika-
lische Kategorie des Lexems (hier: » fir substantin mascnli), sodann werden
— separiert durch fettgedruckte Ordnungszahlen — die unterschiedlichen
Bedeutungen aufgefiihrt, welche dieses im Werk Marchs haben kann (las-
sen sich dariiber hinaus noch Subbedeutungen unterscheiden, so werden
diese unter Verwendung von Ordnungsbuchstaben — a., b., c. ..., bzw. auf
dritter Ebene aa., ab., ac. ... — ebenfalls aufgefiihrt). Jede mégliche Wort-
bedeutung wird anhand eines, in Sonderfillen mehrerer, Textbeispiele aus
dem corpus marquia illustriert; die Stellenangabe erfolgt unmittelbar hinter
dem kursivgedruckten Zitat in runden Klammern (die erste Ziffer bezieht
sich auf das Gedicht, die zweite auf den ersten zitierten Vers). Am Ende
eines jeden Eintrags werden in eckigen Klammern und einer kleineren
SchriftgréBe alle graphischen Varianten oder Flexionsformen aufgefiihrt,
in denen dieses Lexem bei March belegt ist, gefolgt von einer Ziffer, die
angibt, wie hiufig die jeweilige Form anzutreffen ist (das Lexem foc etwa
findet sich im Korpus allein in der Form 7och, dies insgesamt 18 Mal).

und Josep M. Manzanaro, fir die Verben Héctor Gonzalvez und Joan M. Perujo und
fiir die tibrigen Wortgruppen wie Artikel, Adverbien und Pronomen Sandra Montserrat.

3 March, Ausias (2005): Poesies. Bane de dades textual en DBT, hg. von Joan Santanach i
Sufiol und Joan Torruella, Barcelona: Barcino.

4 In der Einleitung findet man auch eine Auflésung der verwendeten Abkiirzungen (S.
XXf.) sowie eine Bibliographie, welche die bereits vorliegenden linguistischen Arbeiten
zur Lexik Marchs, die konsultierten Editionen seines Werks sowie die wichtigsten lexi-
kographischen Hilfsmittel auffiihrt.
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Betrachten wir noch einen weiteren Eintrag:

adregar o dregar » 1. 77 Posar recte o dret. Tu n'as donat disposicid recta, | e yo he fet del regle
Jale molt corba. | Drecar-la vull, mas he mester tajuda (105: 149). 2. #r Posar bé i en 'ordre
adequat una cosa, corregir, esmenar. S7 per virtuts los homens no s'adrecen, | squé pendran,
donchs, per forma de lnr viure? (104: 39). 3. #ri pron [?/en] Dirigit, apuntar (vers algi o algu-
na cosa). No §¢ a qui adreg mon parlament, | perqu-és lonch temps no*m parle ab Amor (111: 41).
sol en Tu pense | ¢ pusc-aver la via qu-en Tus dreca (105: 174). [adre¢ 1, adrega 1, adrecen 1,
dreca 2, drecar 2]

Neben der Angabe tiber die Wortklasse (hier: » fiir verb) werden bei Verben
auch noch deren Eigenschaften spezifiziert (hiet: # fiir transitin und pron fix
pronominal).> In bestimmten Fillen schlieen sich noch weitere grammati-
kalische Informationen an (formatiert in eckigen Klammern und kleinerer
Schriftgréf3e) — so in obigem Beispiel der Hinweis darauf, dass das Verb
adrecar/ drecar, in seiner dritten Bedeutung verwendet, entweder ohne Pri-
positionalobjekt (?) oder aber mit der Priposition en+Objekt erscheint. Da
es sich hierbei um eine sprachliche Besonderheit handelt, folgen statt eines
zwei Textbeispiele, in denen jeweils eine der beiden Verwendungen doku-
mentiert ist.

Bei der Wahl der Graphie der Lemmata haben sich die Herausgeber im
Wesentlichen an der Edition Bohigas’ orientiert.® Kleinere Konzessionen
an die moderne Rechtschreibung — so etwa das Weglassen des finalen -4 im
Eintrag #o¢, obwohl dieses Lexem in der Edition von Bohigas immer nur in
der Schreibweise #och erscheint — sollen die Handhabung des Worterbuchs
etleichtern. In den Fillen, in denen diese Anderungen den Wortbeginn
betreffen, kénnen sie diese allerdings auch erschweren. Sucht man im Die-
cionari beispielsweise nach der Bedeutung des letzten Wortes im Vers ,,e
cell qui ha sa vida'n delits bolta® (Bohigas, 17: 31), so wird man nicht unter
dem Buchstaben B, sondern unter [ fiindig:

volt -a adf Embolicat. Cel/ gui ha sa vida:n delits bolta (17: 31). [bolta 1]

Man muss das Lexem im Grunde bereits erkannt haben — namlich als ein

5 Entsprechend wird auch bei Redewendungen spezifiziert, ob es sich um eine /lcucid
adverbial, preposicional oder conjuntiva handelt.

6 Ist ein Lexem bei March in unterschiedlichen Formen belegt — so wie in unserem
zweiten Beispiel adrecar/ drecar — , wihlen die Herausgeber diejenige Schreibweise, die
der heutigen Norm am nichsten ist, fiir den Haupteintrag und fihren unter dem
Nebeneintrag mit der bzw. den heute nicht mehr gebriuchlichen Formen nur einen
Verweis auf (so steht unter dem Lemma dregar ,,veg. adregar®).
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Adjektiv, abgeleitet aus dem Partizip Perfekt des lateinischen VOLVERE —,
um den entsprechen Eintrag zu finden. Einem Muttersprachler werden
diese Abweichungen von den in der Bohigas-Edition dokumentierten
Graphien in der Regel wenig Probleme bereiten — so wird er den ,,viscai*
(Bohigas, 101: 1) sogleich als ,,biscai* identifizieren und das entsprechende
Lemma konsultieren. Allen anderen Benutzern sei geraten, sich mit den
Regeln vertraut zu machen, nach denen die Modernisierung der Graphie
der Lemmata erfolgte (diese sind in der Einleitung, S. XIXf., aufgefithrt) —
sonst sucht man in manchen Fillen womdoglich vergeblich.

Da das Worterbuch von einem konkreten Textkorpus ausgeht — der
Dichtung Marchs —, werden nur diejenigen Wortbedeutungen aufgefiihrt,
die sich im Werk des Valencianers auch tatsichlich ausmachen lassen:
»|---] ahora de definir els lemes [...] hem tractat d’esbrinar el sentit o els
sentits especifics que aquests tenen en I'obra marquiana i [...], per tant,
hem prescindit d’altres possibles valors no documentats en aquesta™ (S.
XXI). So wird man etwa im DCI’B neben den fiir March relevanten
Bedeutungen des Worts 7 noch einige weitere finden: Moment oportsi; opor-
tunitat.| Cop; accid brusca d’un cos contra un altre, sobretot en caignda o agressid./
Accid de tocar o fer sonar certs instruments usw. Dass diese nicht ebenfalls im
Diccionari aufgefithrt werden, macht diesen als Nachschlagewerk fiir andere
Texte zwar unbrauchbar, hat jedoch den Vorteil, dass der Leser schneller
fiindig wird: ein nicht unwesentlicher Teil der Interpretation — und nichts
anderes ist die Selektion der aufgenommenen Wortbedeutungen ja — wurde
thm bereits durch die Herausgeber abgenommen.

Der March-Philologe wiinschte sich allerdings zuweilen, der Weg hin
zur Entscheidung fiir eine bestimmte Semantik — fiir oder gegen eine
bestimmte Interpretation — wiirde transparent gemacht. Ein Beispiel: der
Diccionari vermerkt fiir das Adjektiv euse — bei March nur einmal belegt und
zwar in dem bekannten maldit gegen Na Monbohf: ,, Tracte semblant jamés
me trobe cusca,/ presta seré a quant demanareu® (Bohigas, 42: 39; Hervor-
hebung von mir) — die Bedeutung: ,,poc agosarat, timid“. Konsultiert man
den DCI/B findet man (mit Verweis auf den nimlichen Vers Marchs und
langen Ausfithrungen zur unklaren Etymologie des Worts) dagegen: ,,pere-
sos, lent en l'obrar®. Letztere Interpretation kann sich auf die frithesten
March-Kommentatoren stiitzen (bereits in der Edition von 1543 heilit es
in der Glosse zu dem entsprechenden Vers: ,,Cusca, per peresosa ho em-
pachada®) und auch moderne Herausgeber wie Bohigas und Archer tber-
nehmen sie in ihren Anmerkungsapparat. Erst Germa Colén hat 1997
diese Lesart angezweifelt und — durchaus itiberzeugende — Argumente
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dafiir vorgebracht, dass unter cusca ,,timida, pusillanime™ zu verstehen sei
(wenngleich auch er nicht sehr viel Licht in die Etymologie des Worts
bringen konnte).” Wenn die Herausgeber des Diccionari das Adjektiv cusca in
der oben zitierten Weise definieren, folgen sie also Colén — allerdings ohne
dass dieser im Eintrag erwihnt wire (auf bibliographische Angaben wird in
den Artikeln grundsitzlich verzichtet, diese erfolgen lediglich in der Ein-
leitung) und ohne jeden Verweis auf die lange Tradition einer anderen
Lektiire von ausca (die in dem Vers ja ebenfalls Sinn machen wiirde). So ist
dem Benutzer des Woérterbuchs die Méglichkeit genommen, in dieser
Frage selbst Position zu beziehen, die unterschiedlichen Argumente gegen-
einander abzuwigen. Sicherlich, die Aufnahme der Forschungsdiskussio-
nen in die Artikel des Diccionari wire auf Kosten von deren Ubersichtlich-
keit und Handhabbarkeit gegangen, weshalb den Herausgebern — die sich
ja ausdriicklich auch an Nicht-Spezialisten wenden — kein ernsthafter Vor-
wurf zu machen ist. Vielleicht hitten sie aber diejenigen Lemmata, die in
der Forschung umstritten sind oder fur die sie im Diccionari eine von detr
Gblichen Lesart stark abweichende Deutung favorisiert haben, kenntlich
machen kénnen (etwa durch Hinzufiigung eines Sonderzeichens).

Ein weiteres Desiderat wire die Aufnahme der bei March verwendeten
Eigennamen. Auch wenn diese streng genommen nicht zum Wortschatz
des Dichters zu zdhlen sind (und wohl deshalb von den Herausgebern
nicht erfasst wurden — kommentiert wird dieser Entschluss nicht), hitte
durch deren Beriicksichtigung — etwa in Form eines Anhangs — der (ohne-
hin schon grol¢) Nutzen des Nachschlagewerks noch gesteigert werden
konnen.

Trotz der beiden zuletzt gemachten Finschrinkungen ist der Eindruck
der Rezensentin von dem Dieionari doch ein rundweg positiver. Das Wor-
terbuch besticht nicht nur durch die Qualitit der Artikel — welche, wie
Colon in seinem Geleitwort richtig bemerkt, das Ergebnis eines ,,treball de
recerca detingut i amorosit“ (S. VII) sind —, sondern auch durch das
ansprechende Layout und die gute Handhabbarkeit. Fir alte und neue
Leser der Dichtung Marchs stellt es ein Uberaus niitzliches Arbeitsinstru-
ment dar.

Isabel Miiller, Ruhr-Universitit Bochum, Romanisches Seminar, Gebiaude GB 7/147,
Universititsstral3e 150, D-44780 Bochum, <Isabel.Mueller@tub.de>.

7 Colén, Germa (1997): ,,Ausias March interpretat al segle XVI per Juan de Resa i Jorge
de Montemayor®, in: Alemany, Rafael (ed.): Ausids March: textos i contextos, Alacant /
Barcelona: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana/ Dept. de Filologia Catala-
na de la Universitat d’Alacant / Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 89—116, hier: 109f.
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Aula Carles Riba: Formes modernes de I'épica (del segle XVI al segle
XX), edicié a cura d’Eulalia Miralles i Jordi Malé. Santa Coloma de
Queralt: Obrador Edéndum, 2008. 166 S. ISBN 978-84-934434-9-8.

Der vorliegende Band stammt aus dem jungen, ambitionierten Verlag
Obrador Edéndum aus dem Penedes, der es unter der Leitung von Josep
Batalla in kirzester Zeit verstanden hat, ein anspruchsvolles Programm
wissenschaftlicher und literarischer Texte aufzubauen, das mit seinem lati-
nistischen und medidvistischen Schwerpunkt im katalanischen Verlags-
spektrum seines Gleichen sucht — und es vielleicht am ehesten bei Eumo
aus Vic finden durfte. Die Reihen des Verlages sind inzwischen zu einer
betrichtlichen Anzahl herangewachsen, und eine von ihnen bildet neuer-
dings den Publikationsort fiir die Vorlesungszyklen der Aula Carles Riba an
der Universitat de Barcelona. Im Jahr 2007 waren diese Vortrige der neu-
zeitlichen katalanischen Epik gewidmet. Und diese Epik ist bekanntlich
fast konsubstantiell mit einem Namen verbunden: Jacint Verdaguer. Um
so uberraschender wirkt es zunichst, wenn in dem vorliegenden kleinen
Sammelband zur Epik vom 16. bis zum 20. Jahrhundert keiner der sechs
Beitrige mossén Cinto gewidmet ist. Doch dies scheint gerade das Konzept
des Bandes und der Vortragsreihe gewesen zu sein: Den Blick auf jene
Manifestationen des ,Epischen’ in Katalonien zu richten, die dem Mono-
lithen aus Folgueroles vorausgingen oder zeitgendssisch zu ithm entstan-
den. Seit der ersten Nummer des Awuari Verdagner von 1986 mit den Bei-
trigen von M. Jorba, H. Juretschke und R. Font scheint mir kaum wieder
ein solcher Versuch eines grofleren Panoramas unternommen worden zu
sein.

Doch was kann Verdaguer vorausgehen, wenn doch L A#dntida als das
erste katalanische Epos gilt? Zunichst stellt Eulalia Miralles in ihrem Bei-
trag das Renaissance-Epyllion (1573) von Joan Pujol aus Matar6 vor, das
unter dem Namen I ¢pant bekannt ist und der epochalen Seeschlacht bei
der gleichnamigen Stadt am Golf von Korinth gewidmet ist. Es kann sei-
ner relativen Kiirze zum Trotz als das einzige epische Renaissance-Gedicht
in katalanischer Sprache gelten und gehért zu den frihesten epischen
Gedichten auf der Iberischen Halbinsel zum Lepanto-Stoff, der in der
Folge auBlerordentlich beliebt werden sollte. Miralles stellt das Gedicht in
einem ausfithrlichen Durchgang unter dem Titel ,,Muses 1 Fama: notes pet
a la lectura del Lepant de Joan Pujol® (11-38) vor. Tatsichlich sind es die
metapoetischen Passagen im Prolog des Epyllions und seine allegorischen
Passagen mit verschiedenen Auftritten von Musen, die es erlauben wiirden,
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Pujols Gedicht in den gréBeren Diskussionszusammenhang der Renais-
sance-Poetik einzuordnen, was in gewisser Hinsicht auch bereits geschehen
ist (vgl. RF.: ,,"Wahrheit’ und TFiktion” als Probleme der Programmatik in
der spanischen Renaissance-Epik®, in: Im Zeichen der Fiktion, hg. von U.
Schneider und I. Rajewsky, Stuttgart 2008, 151-180). Pujols Gedicht ist
kein ganz solitdres Stiick in der katalanischen Renaissance, wenn man die
spanische und lateinische Produktion aus dem katalanischsprachigen Raum
mitbetrachtet: Insbesondere Cristoval de Virués’ E/ Monserrate (1587), aber
auch schon Jeroni Semperes La Carolea (1560) iber Katl V. erweitern das
Bild.

Eben diesen sprachunabhingigen Blick richtet Mireia Campabadal auf
die epische Produktion des 18. Jahrhunderts (,,D’¢pica catalana setcentis-
ta®, 39—74). Zunichst geht sie aus von den bislang weit gehend unbe-
kannten Texten, die in der Academia de Buenas Letras de Barcelona zur
epischen Theorie entstanden sind. Dariiber hinaus férdert der anschlie-
Bende Uberblick der Gedichte selbst — dankenswerterweise hier auch in
tabellarischer Form prisentiert — ein Dutzend lateinischer, katalanischer
und spanischer Gedichte zu Tage. Es ist kein wirkliches Langgedicht unter
ithnen, doch die intendierte ,Epizitit® der Mehrzahl der Gedichte erscheint
deutlich. Campabadal stellt in ihrem duflerst niitzlichen Artikel zwei bur-
leske Gedichte niher vor: La Gatomaguia valenciana (1767) von Bartomeu
Tormo (im Anschluss an das Vorbild von Lope de Vega) und La persecucid
dels pores (1808), vermutlich von Ramon Muns 1 Serés. Rosa Cabré beant-
wortet in ihrem Beitrag ,,Cap de ferro, de Francesc Pelagi i Briz, un poema
epic? (75-111) die gestellte Frage positiv, nachdem der erste Teil ihres
Beitrags einige Positionen zur Gattungstheorie des Epos prisentiert. Ins-
besondere fithrt sie jedoch vor, wie die beiden groBen Kiritiker der Jahr-
hundertwende, Sarda und Yxart, auf das medidvalisierende Epos von
Pelagi i Briz reagiert haben.

Eusebi Ayensa stellt in ,,El tema almugaver en la literatura grega i cata-
lana dels segles XIX i XX. Bases per a una nova épica® (113-127) nicht epi-
sche Gedichte, sondern ein Thema vor, das im katalanischen 19. Jhd. das
groBte nationalepische Potenzial zu haben schien: Die mittelalterliche
katalanische Expansion in Griechenland durch die Almugaver-Ritter. Wih-
rend sie in der griechischen Literatur Stoff fiir eine Reihe von Theater-
stiicken aus politisch entgegengesetzter Perspektive bot, stehen auf katala-
nischer Seite Antoni Rubié i Lluch als Historiker, einige Dichter der
Renaixenca mit kiirzeren Gedichten sowie Pelagi 1 Briz mit seiner Orien-
tada. Carles Garriga untersucht in 1.’ Indibil i Mandoni &’ Angel Guimera“
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(129-158) Guimeras zweifache Bearbeitung des im antiken Ilerda (Lleida)
angesiedelten Stoffes. Der junge Guimera hatte zunichst ein Gedicht, an
dem Josep Yxart epische Ziige erkannte, auf den Jocs Florals von 1875
eingebracht. Erst 1917 wird dann seine Tragodie Indibil i Mandoni in Bar-
celona uraufgefiihrt. Thr widmet Carles Garriga seine Studie, mit besonde-
rem Augenmerk auf sprachlichen Merkmalen von Guimeras Stil: Sie hatte
schon Valent{ Almirall kritisiert. Xosé Avifioas kurzer Beitrag ,,El sentit
¢épic de la musica: de Wagner a Felip Pedrell i Enric Morera® (159—166)
beleuchtet als Abschluss des Bandes den mit epischen Stoffen eng verbun-
denen Kreis der katalanischen Wagnerianer. Finige ihrer Werke beruhen
auf im engen Sinne epischen Vorlagen.

Insgesamt leistet der Band mehrere interessante Sondierungen zur
katalanischen epischen Dichtung. Sie bewegen sich zwar mit der Aus-
nahme des Beitrags von Rosa Cabré weit gehend aullerhalb der eigent-
lichen Gattung des epischen Langgedichts. Fiir eine noch zu schreibende
Gattungsgeschichte des Epos in Katalonien und fiir seine Situierung im
europiischen, auch theoretischen Kontext werden hier jedoch wertvolle
Vorarbeiten geleistet.

Roger Friedlein, Ruhr-Universitit Bochum, Romanisches Seminar, Gebiude GB 7/147,
UniversititsstraBe 150, D-44780 Bochum, <Roger.Friedlein@tub.de>.

Un cabas derrialles. Entremesos i col-loquis dramatics valencians del
segle XVIII. Edicié i proleg de Gabriel Sansano. Valls: Cossetania
Edicions, 2009 (Biblioteca de Tots Colors; 4). 206 pags.

ISBN 978-84-97914-84-0.

Si hi ha una manifestacié teatral fortament arrelada al poble valencia,
aquesta és, sens dubte, el teatre breu dels segles XVIII 1 XIX; un teatre que,
emmarcat tradicionalment sota I'epigraf general de colloqui, ofereix for-
mes i tematiques diverses plasmades a través de textos d’alt valor docu-
mental, tant pel que fa al vessant historic de la Valencia del Set-cents, com
pel que es refereix a qiiestions d’indole sociolingiiistica. I’escassa valua lite-
raria, atribuida amb massa frequéncia als escrits dramatics a que aqui
al'ludim, ha estat una de les causes principals per les quals els estudiosos hi
han dedicat, gairebé fins ara, poca atencié; d’aqui que molts dels autors de
teatre breu valencia, referits a ’'época esmentada, resulten poc coneguts als
critics 1 practicament desconeguts per al public en general.
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Amb tot, d’un temps enga, és notable 'augment de bibliografia dedi-
cada a aquest tipus de dramaturgia i el llibre que aqui presentem n’és un
bon exemple. Un cabas de rialles. Entremesos i col-loquis dramatics valencians del
segle X111, publicat per Cossetania Edicions, amb edici6 1 proleg de
Gabriel Sansano, és un volum que arreplega onze peces dramatiques amb
que es deixa constancia de la popularitat d’uns textos als quals no es pot
negar, si més no, el merit de mantenir viva, literariament parlant, la llengua
catalana en terres valencianes. A més, la lectura de les peces breus presen-
tades ens fara concloure que no és licit negar altres merits a colloquis i
entremesos setcentistes; entre d’altres, parlem de meérits com ara la voluntat
de reflectir la vida del poble menut i, per tant, la necessitat de fer-ho a tra-
vés d’una parla colloquial, testimoni sociolingiiistic fidel de I'evoluci6 de la
nostra llengua i dels canvis que la societat experimentava.

Un cabads de rialles s’articula en dues parts principals. D’una banda Iestudi
introductori de Gabriel Sansano —historiador del teatre i professor a la
Universitat d’Alacant— i, de Paltra, I'edicié de les peces dramatiques. La
primera es materialitza en un estudi historicoliterari presentat sota I'epigraf
“El teatre breu a Valencia en el segle XVIII: un teatre informal” (pp. 9-30);
la procedencia dels textos que s’editen (pp. 33-30) 1 els criteris d’edicio (pp.
37-38), adaptats als determinats per la colleccié editorial «Biblioteca de
Tots Colors», completen aquesta primera part de caracter més academic.
En la segona, “Entremesos i colloquis dramatics” (pp. 39-197), queden
antologats els textos esmentats.

En introduir el tema, Gabriel Sansano adverteix que, malgrat que els
estudis d’especialistes, com ara Antoni Serra Campins o Josep Matia Sala
Valldaura, han permés avancar en el coneixement de la dramatirgia breu
valenciana d’aquesta época, l'activitat teatral del Set-cents —referida al Pais
Valencia— sempre ha quedat desdibuixada (p. 10). Es per aquest mateix
motiu que Peditor es proposa d’oferir al lector una visi6 més coherent
d’aquesta practica dramatica; visié que, sens dubte, demostra la continuitat
del conreu de textos teatrals de caracter autocton.

Des de I'angle socioliterari, és necessari plantejat-se com era la societat
valenciana del XVIII, quines eren les necessitats i els entreteniments del
poble menut, si volem entendre Iexistencia d’un teatre ludicofestiu, revestit
de formes i temes diversos que se sustentaven, habitualment, en conven-
cions dramatiques barroques que el public agraia perque descodificava amb
facilitat. En aquest sentit, i atesa la influencia del teatre barroc castella, San-
sano destaca el fet que és un error considerar el colloqui com una forma
dramatica genuinament valenciana (p. 12).
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En un altre ordre de coses, I'estudi introductori fa una particular inci-
dencia en la figura del ‘colloquier’, un personatge tan arrelat al poble com
els mateixos textos que interpretava —majoritariament de caracter comic i,
aixo si, sempre en catala. Cal tenir en compte que es tractava d’afeccionats
que, algunes vegades, feien ‘taules’ amb aquesta mena de representacions i
que, posteriorment, si aconseguien accedir a una companyia de caracter
professional, empraven el castella en les seues actuacions. El fet de conéi-
xer 1 contextualitzar adequadament el ‘colloquier’ permet, doncs, donar
una idea dels ambits per a la representacié dels quals es creaven aquests
textos classificats, com a norma general, amb el nom de co/- loguis.

En aquest sentit, si bé és cert que les classificacions taxatives resulten
incomodes a ’hora d’adscriure-hi textos de caractetistiques formals 1 tema-
tiques tan heterogenies, no és menys certa la necessitat de posar una mica
d’ordre en tota aquesta diversitat tipologica, composta per les peces teatrals
breus del segle XVIII. Per aquest motiu, Sansano proposa una classificacié
que pot ajudar a diferenciar convenientment les caracteristiques dels textos
dramatics setcentistes que ens han pervingut. D’aquesta manera, prenent
com a base les peces antologades, 'editor d’Un cabds de rialles diferencia
entre lloes, entremesos, entremesos butlescos de pinxos i valents, moixi-
gangues i, encara, afig d’altres textos de dificil classificacié i que queden,
per tant, sense poder ser adscrits sota una inica nomenclatura determinada.

Tres textos son classificats com a lloes: Co/-logui de xansa sobre el succés
gue es refereix en la Vida de sent Felip Neti...; Col-logui per a la festa de Nostra
Senyora de I'Esperanga en Fany 1730... 1 Col-loqui de col-loguis o Encisam de totes
herbes. Els dos primers textos tenen catracter religiés, com podem deduir del
mateix titol, i 'autor n’és Vicent Ortf i Major, un dels escriptors valencians
més remarcables del moment; segons Sansano, els textos d’aquesta mena
presenten, habitualment, un jocositat moderada i edificant (p. 25). Pel que
fa a la darrera de les lloes, Co/-logui de colloquis, de Joan Baptista Escori-
huela, cal precisar que es tracta d’un dialeg dramatic que adquireix el valor
de lloa, entre d’altres caracteristiques, per la seua brevetat. Convé fer notar
que aquest text ja ha estat publicat anteriorment per Joaquim Marti Mestre
en la colleccié Col-loguis erotico-burlescos del segle X111I; aquesta nova edicié
suposa doncs una reclassificacié terminologica que atén a les caracteristi-
ques textuals.

Lapartat que fa referéncia als entremesos queda representat per I’Entre-
miés de les campanes noves, €l Col-logui entretengut on se reciten algunes de les moltes
rinyes que solen passar entre les sogres i nores 11’ Entremés de la sogra i nora. Pel que
fa al primer dels textos, cal advertir que el titol amb el qual s’ha conegut
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aquesta peca fins ara és Co/-logui non de l'any 1729, I'editor, pero, atenent a la
trama i Pestructura del text, proposa aquesta nova denominacié. Els altres
dos col'loquis, com bé es pot observar a partir del titol, presenten una rela-
ci6 directa pel que fa a la tematica tractada. L’autoria del primer correspon
al notari Carles Ros 1 esta datat el 1758; el segon és anonim i es correspon
també a la segona meitat del segle divuit. D’altra banda, Carles Ros opta
per donar veu als homes a partir de P'estructura d’exposar les causes de
desavinenc¢a davant d’un jutge, mentre que entremés anonim fa parlar a
les dones enfrontades, tot combinant alguns fragments amb cancons que
sogra i nora es dediquen mutuament per augmentar el caracter corrosiu i
ironic de les seues intervencions.

Dos sén els textos que componen l'apartat denominat “Entremesos
burlescos de pinxos i valents”: Junta secreta, escrit per Carles Leon 1 datat el
1788, i Parranda i Bufalampolla vénen del Norte... del 1811, també atribuible a
Leon. Aquestes peces exemplifiquen la tercera linia classificatoria que pro-
posa Sansano. Es tracta de textos que deriven dels plecs que protagonitza-
ven personatges provinents del mén de la marginalitat social 1 que, en el
cas de les peces presentades, tenen una clara funcié propagandistica.
Observem la relacié que s’estableix entre ambdues obres per la concomi-
tancia tematica, d’ambient i de personatges, tot 1 que, mentre Junta secreta
esta esctita en prosa, Parvanda i Bufalampolla vénen del Norfe... —situada en
plena Guerra del Francés— es presenta mitjangant els versos heptasil-labics
que son habituals en aquesta mena de composicions.

El segiient apartat en el qual es divideix la tipologia de peces breus del
segle XVIIT exposada per Gabriel Sansano es ressenya sota el titol de ‘moi-
xigangues’. Com indica editor, es tracta d'un model ben popular que es
repetia reiteradament en ’época de les carnestoltes, motiu pel qual proposa
una hipotesi que es basa en lexistencia d’unes moixigangues especifiques,
propies d’aquest periode i que presenten «elements netament festius i
escatologics» (p. 26). El text que ha estat seleccionat per tal de servir com a
exemple d’aquest apartat de la classificacié tipologica és Paper molt gracids,
discursin, enfatic, allusin i sintencids, per a desfressar-se de lanrador i dir-lo a les Car-
nistoltes o en qualsevol altra funcio particular, que ofereix la visié6 d’un llaurador
sobre qiiestions principalment amoroses i on es remarca el caracter rustec i
groller de la gent del camp.

El darrer dels blocs tipologics no ha pogut ser classificat més que sota
Pepigraf “Altres formes”, atesa la varietat tematica i formal a que ja hem
al'ludit. La primera de les peces que hi apareix és la Matraca d’un mossot i un
estudiant, text dialogat de caracter misogin de Joan Baptista Escorihuela. La
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font és un manuscrit conservat al Fons Nicolau Primitiu de la Biblioteca
Valenciana a Valéncia, que presenta una altra versié titulada Rabonament
entre un Estudiant i una Mossa, a la Biblioteca Municipal Serrano Morales,
també de Valéncia. Com indica Gabriel Sansano en el seu estudi introduc-
tori, aquest text té el seu origen en el plec Matraca burlesca entre hombre y mu-
Jer, 1 en d’altres peces de titols similars que es van difondre gracies a la im-
premta (p. 25).

La peca breu que clou aquest recull porta per titol Co/-logui Nou de la
Loteria i xasco de Bolitxos. Es tracta d’un text del qual es conserven exem-
plars a la Biblioteca Valenciana, a la Biblioteca de Catalunya, a la Biblioteca
Nacional o a la Bibliothéque Municipale de Montpeller, cosa que ens per-
met copsar la popularitat i la difusié de la peca antologada. Sansano remar-
ca el fet que el Co/-logui Nou de la Loteria i xasco de Bolitxos no es pot enten-
dre sense el referent del sainet, dividit en dues parts, £/ dia de la Loteria i E/
chasco del sillero, ambdues estampades a Barcelona a finals del segle XVIII.

Fet i fet, resulta evident que 'objectiu del volum és aplegar un conjunt
de textos que siguen representatius per a exemplificar les diverses linies de
teatre breu que Sansano defensa. No es tracta doncs d’una edicié critica de
cadascun dels textos proposats; el mateix historiador del teatre afirma que
cal «ampliar 1 fixar el corpus de les peces d’aquest segle, i després fer-ne
una analisi dels mecanismes de dramaticitat, comicitat, personatges, etc.
que articulen cada text o grup de textos, 1 preparar-ne edicions featrals en
condicionsy (p. 29). L’editor d’Un cabas de rialles opta per adaptar els textos
a ortografia moderna —segons els criteris de la colleccié editorial, com ja
hem comentat—; prescindeix d’aparat critic de caire filologic 1 inclou alguna
nota a peu de pagina amb aclariments de caracter lingiifstic o enciclopédic.
Tot i que cal fer notar que el nombre d’aquestes notes és veritablement
escas, aixo no dificulta la comprensié dels textos per part del lector que,
d’aquesta manera, es troba immers en els costums, els gustos i la parla de la
Valencia setcentista representada fidelment en les peces dramatiques anto-
logades.

No cap dubte que Un cabas de rialles. Entremesos i col-loguis dramatics valen-
cians del segle X171II és una aportacié ben interessant pel que fa als estudis
dedicats al teatre breu valencia; no hem d’oblidar que aquesta edicié és
també fruit de I'acurat treball que el professor Sansano desenvolupa en la
seua tesi doctoral dedicada a aquest mateix tema. Uz cabds de rialles fa a
mans dels lectors un seguit de textos que, possiblement infravalorats fins a
hores d’ara, esdevenen un inestimable patrimoni cultural de caire historic,
lingtistic 1 literari; al temps que aquesta edicié comenga a posar ordre tet-
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minologic en el calaix de sastre que el mot co/logui ha representat tradicio-
nalment.

Isabel Marcillas, Universitat d’Alacant, Departament de Filologia Catalana, Campus de
Sant Vicent del Raspeig, Ap. 99, E-03080 Alacant, <isabel.marcillas@ua.es>.

Joaquim Marti Mestre: Els col-loquis valencians atribuits a Carles
Leon. Paiporta: Editorial Denes, 2008. 376 pags.
ISBN 978-84-96545-65-6.

La literatura catalana moderna ha estat menystinguda, tradicionalment, per
la critica i la recerca. També és cert, pero, que d’uns anys enca alguns
investigadors s’han esforgat per trencar els topics de la mal anomenada
Decadéncia i traure a la llum moltes edicions i estudis sobre obres d’aquesta
época. Perque només a partir del coneixement, la divulgaci6 i I'estudi de les
obres estarem en condicions de valorar encertadament la literatura catalana
de l'edat moderna. La publicacié dels Co/-loguis valencians atribuits a Carles
Leon que ha editat Joaquim Martf és un esfor¢ més en aquesta direccib.
Aquests colloquis, juntament amb els de Joan Baptista Escorigiiela, sén els
més reeixits de les darreries del segle XVIII valencia. Es ben oportuna,
doncs, aquesta edici6 i I'estudi que 'acompanya.

Els colloquis editats per Martf sén anonims, pero han estat atribuits per
diversos critics a Carles Leon. Tanmateix, no és un tema resolt: precisa-
ment «El problema de Iautoria» es tracta en el primer apartat de Iestudi.
Aci, Marti resumeix Uestat de la qiiestio traslladant-nos les diverses atribu-
cions que en van fer els estudiosos dels segles XIX i XX. A continuacio,
pero, aporta el seu punt de vista a partir de I'analisi de diferents aspectes:
les impremtes que tragueren a la llum els col-loquis, qiiestions culturals que
s’hi narren i connecten amb la biografia de Carles Leon, I'analisi d’aspectes
lingiifstics contrastats entre els col-loquis, etc.

Tot seguit, I’autor valora unes paraules pronunciades pel protagonista
del collloqui del so Cristofol (1789), les quals ens poden ajudar en aquest
«problema de Pautoria». Aquest personatge es declara hereu de Cento el
Formal i Tito Bufalampolla, uns personatges que protagonitzen uns
colloquis de 1784, atribuits a Carles Leon. En canvi, déna a entendre al
lector que els colloquis de 1789 protagonitzats també per Cento i Tito sén
fingits, és a dir, que es tracta d’un plagi 1 no provindrien del mateix
collloquier. Efectivament, 'actitud que mostren els personatges homonims
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de 1784 1 1789 és diferent: els darrers mantenen una actitud molt critica
amb les autoritats 1 posen en evidéncia les desigualtats social 1 economiques
de I'época. Com diu Joaquim Marti: «Semblaria estrany, per la contunden-
cia i la claredat de les desqualificacions» de so Cristofol respecte dels per-
sonatges dels colloquis de 1789, «que es tractés d’un recurs retoric del
mateix autom. Es a dir, hom descarta la possibilitat que un mateix autor
(Carles Leon) haguera escrit els colloquis de Cento i Tito de 1789, i que
després haguera escrit E/ so Cristofol per tal d’excusar els excessos verbals
d’aquella parella.

L’estudi continua amb diverses valoracions al voltant d’elements inter-
textuals o del context dels colloquis, a fi tractar la validesa de les atribu-
cions d’aquestes obres a Carles Leon. Finalment, Marti Mestre arriba a una
conclusié prudent pero fonamentada: els colloquis de Cento i Tito de
1784, els de Nelo i Quelo, els dos de Pepo Canelles i la Junta Secreta (i hi
podriem incloure, «amb certa cautelax, el del so Cristofo)) comparteixen un
autor; els quatre colloquis de Cento i Tito de 1789 sén sens dubte d’un
mateix autor; 1 els de Cento i Tito de 1797 i els del Pardal Sisé i el Dragd
del Col'legi (també de 1797) semblen provenir de la mateixa ploma. Ara bé,
si aquests tres conjunts de colloquis comparteixen autoria, o no, és una
qiiestié molt més dificil d’aclarir.

Amb «Els collloquis», s’enceta el segon 1 ultim apartat de I'estudi intro-
ductori: una aprofundida i extensa analisi formal dels colloquis editats. Per
comencat, 'autor ens fa cinc centims de les caracteristiques comunes, tot i
la dificultat que a¢o suposa atesa la diversitat tematica. Entre els elements
clau destaca el caracter essencialment protoperiodistic dels colloquis: fer-
se resso d’un esdeveniment social important i, sovint, aportar la informacié
oficial dels governants per tal d’influir en opinié del poble. També hi
tenen un paper important la satira i la critica social, aix{ com el caracter
teatral, el qual possibilitava una major difusié a partir de la representacié
publica dels colloquis. ’humor és un altre ingredient definitori del genere,
ja que Pentreteniment n’és una funcié. En els colloquis atribuits a Carles
Leon que podem llegir en aquest llibre predominen alguns trets que Marti
analitza, com ara la critica social als costums forasters o a la moda, ’exalta-
ci6 del poder politic i eclesiastic o ’aparici6 de 'oposicié entre el mén rural
1 lurba.

A partir d’aquest punt, I'estudi es concentra en cada série de colloquis
per tal d’analitzar-los exhaustivament i individual. Els collloquis apareixen
agrupats segons la data de creacio, els personatges que els protagonitzen i
els fets historics que reporten. Aquests conjunts fonamenten P'estudi de
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Marti i, també, la posterior presentacié de P'edicié dels colloquis. En pri-
mer lloc, trobem els quatre colloquis sobre les festes dels infants reials
Carles i Felip de 1784, amb Cento 1 Tito; a continuacié els dos de Pepo
Canelles (1784); els dos sobre globus aerostatics de 1784; els colloquis
protagonitzats per Nelo i Quelo (1787); la Junta Secreta; els colloquis de
Cento el Formal i Tito Bufalampolla sobre la proclamacié de Carles IV
(1789); el collloqui d’E/ so Cristofol (1789); els que tracten sobre les festes
per la beatificacié de Joan de Ribera (1796-97); i, finalment, la Visita dels
reis a Valencia, 'any 1802. En l'estudi de cada série de colloquis, Marti
tracta en primer lloc la qiiestié de P'edicio: les diferents publicacions origi-
nals, qui n’eren els editors, la localitzacid, etc. Destaquen els comentaris
que aporta sobre les diferéncies ortografiques, fonetiques, morfosintacti-
ques 1 lexiques entre diverses versions pel que fa al model de llengua. Tot i
que evidentment no és cap confrontacié exhaustiva, sén interessants les
notes que dona, especialment pel que fa als col-loquis de Pepo Canelles. El
mateix autor, perd, ens avisa que en aquesta publicacié no trobarem les
variants de les diferents edicions que ell ha utilitzat, atés que el caracter
divulgatiu de ledicié no ho permet. Tot seguit, es repren el tema de
Pautoria, pero, en aquest cas, de manera breu i individualitzada per a cada
colloqui. També es parla de la informacié nova sobre la localitzacid
d’alguna edicié que ningt no havia esmentat abans, com ara una versié de
1787 de la Junta Secreta, editada per Manuel Gonzalez a Madrid. Finalment,
arriba el moment de 'analisi literaria dels col-loquis. Marti concreta en cada
colloqui els trets generals que ja havia anunciat. En desgrana les caracte-
tistiques formals, lestructura, les tematiques i ens trasllada al context
sociocultural de I’época. Pel que fa a les series de Cento i Tito, Mart
remarca el joc que genera el dialeg entre els dos camperols, ja que un
assumeix el rol de prudent i savi (Cento el Formal), mentre que Paltre pren
el paper del graciés (Tito Bufalampolla). Les anc¢cdotes de Tito i el seu
caracter ingenu protagonitzen els elements humortistics dels colloquis.

L’estudi de Mart{ Mestre es tanca amb un subapartat dedicat a uns
col'loquis sobre la Guerra del Frances. Aquestes peces, pero, no les troba-
rem publicades en aquest llibre perqueé ja «compten amb una recent i acu-
rada edicié6 filologica (Cahner, 2002)» (p. 151).

A continuacio, 'edicié dels colloquis ocupa la part principal d’aquest
llibre. L.a modernitzacié de I'ortografia suposa per al lector una major faci-
litat a ’hora de llegir i una major possibilitat de divulgacié de la publicacié.
Tanmateix, aixo no lleva que puguem gaudir amb tots els matisos d’'una
llengua de I’¢poca moderna perque se n’ha respectat les caracteristiques
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morfologiques, sintactiques i lexiques. Un bon conjunt de notes ajuden el
lector en la comprensié del text, alhora que complementen els col'loquis
amb comentaris de caire historic i cultural. Finalment, trobem un glossari
amb mots o accepcions que no figuren al DIEC o al Diccionari catala-valen-
cid-balear, una eina que de ben segur és util per al lector.

Amb aquesta aportacid, Joaquim Marti i Mestre fa justicia a uns
col'loquis que, a més a més del valor estetic que sens dubte tenen, sén una
excellent manera d’entrar en contacte amb els fets historics que s’hi nar-
ren, d’analitzar la situaci6 sociolingiifstica del pais o d’observar una llengua
viva riquissima. Els colloquis van ser un genere d’éxit rotund entre la
societat valenciana dels segles XVII, XVIII i XIX; aixi com també una de les
vies de «cohesié comunitaria», en paraules del mateix Marti. I ara el lector
té la possibilitat de comprovar-ho.

Andreu Senti, Universitat d’Alacant, Departament de Filologia Catalana, Campus de
Sant Vicent del Raspeig, Ap. 99, E-03080 Alacant, <andreu.senti@ua.es>.

Joaquim Espinds: Historia d‘un entusiasme: Nietzsche i la literatura
catalana. Lleida: Pages editors, 2009 (Argent viu; 103). 196 pags.
ISBN 978-84-9779-756-6.

Joaquim Espinds va guanyar el premi d’assaig Josep Vallverdu de l'any
2008 amb aquesta Historia d'un entusiasme: Nietzsche i la litaratura catalana. De
fet el llibre, tot i 'enunciat del premi, no és ben bé un assaig, sind un estu-
di. No és ben bé un assaig perque en ell no hi trobara el lector cap intent
de renovaci6 interpretativa ni de Nietzsche ni de la multitud d’escriptors
catalans que repassa. Es, com dic, un estudi, un estudi bastant exhaustiu de
'aparicié del cognom “Nietzsche” i d’algunes de les idees o llocs comuns
més celebres del filosof que tespon a aquest cognom, en els llibres, articles
de revista o correspondencies dels escriptors catalans de finals del XIX 1 del
XX.

Espinods ha volgut completar, com ell mateix expressa, un treball ante-
rior 1 conegut de Gonzalo Sobejano: Nietzgsche en Espania. Aquest repassava
la influencia del filosof en els escriptors espanyols i tractava, periferica-
ment, algun autor catala, com Pompeu Gener o Eugeni d’Ors. Espinos
omple molt correctament el buit, en patt per la exhaustivitat ja esmentada
(la nomina d’autors analitzats és detallada, arribant fins als semi-descone-
guts 1 inclos als invisibles), 1 en patt perque completa amb molta més traga i
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dedicaci6 les noticies que Sobejano dedicava a algun d’ells (el cas de Pom-
peu Gener és exemplar).

Fins a data d’avui quan s’esmentava a Nietzsche en relacié a la literatura
catalana el nom que ens venia a tots al cap era el del poeta Joan Maragall.
Maragall, amb la seva traduccié d’alguns fragments del Zaratustra nietz-
schea a la revista L’Avenc el 1893, semblava ser el primer (o I'inic) que
havia captat la pulsi6 nietzscheana. El treball d’Espinds serveix per matisar
aquesta percepcid, per demostrar que altres autors de I'entorn del Moder-
nisme ja havien rebut la influéncia nietzscheana i per explicitar en que va
consistir ideologicament aquesta influéncia a la literatura catalana de finals
del XIX: vitalisme i atristocratisme, basicament, pero també positivisme,
com en el cas de Gener.

El Modernisme és el punt d’entrada de Nietzsche a la cultura catalana,
pero com mostra Espinds la preséncia del filosof s’estén, al llarg del segle
XX, als moviments estetics més diferents, inclos a moviments contraposats.
Hi haura un Nietszche dels noucentistes, amb Eugeni d’Ors com a princi-
pal capita, hi haura un Nietzsche avanguardista, amb Salvat-Papasseit. Un
Nietzsche plania, un Nietzsche catolic (1), un Nietzsche conservador i un
d’anarco-dadaista; i inclos hi haura un gran Nietzsche antinietzschea: el de
Joan Fuster.

La recepcié de Nietzsche a Catalunya vindra determinada, doncs, pel
receptor, com sol passar. Cada escriptor extreura els valors i les interpreta-
cions que més li interessin dels textos nietzscheans; que més li interessin,
cal veure-ho, per a reforgar les propies conviccions 1 les del “moviment
esteétic” que 'empara. De fet al llarg de tot estudi es pot comprovar com
la majoria de lectures que fan els escriptors catalans de Nietzsche sén es-
biaixades, contaminades i poc atentes. Possiblement I'nic que llegeix amb
prou atencié a Nietzsche és... Josep Pla. I qui pitjor i més malintenciona-
dament el llegeix, com el mateix Espinds, a contracor, destaca és... Joan
Fuster. Joan Fuster resultara un antinietzschea nietzschea sense saber-ho. I
Pla resultara un licid intérpret del filosof, un dels que millor li segueix la
pista i més bé el fa funcionar en la seva estrategia, literaria i vital, de critica
contra tot idealisme ingravid.

I si el llibre d’Espinds té la virtut de recorrer totes les possibles pistes
nietzscheanes en els escriptors catalans del periode, comencant a finals del
XIX i acabant a principis del XXI; té, a opinié meva, alguns defectes que fan
que el llibre es quedi més en un apunt d’intencions que no pas en una
investigacié completada. El més greu de tots és no oferir-nos en cap mo-
ment una definicié detallada i més o menys coherent de la filosofia de
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Friedrich Nietzsche, recorrent exclusivament als llocs comuns del nietz-
scheanisme, a expressions celebres i a frases descontextualitzades. Aixo fa
molt dificil entendre quines sén exactament les idees filosofiques que
influeixen als escriptors catalans estudiats. El nietzscheanisme dels escrip-
tors es jutja exclusivament en funcié de I'aparicié del nom de l'autor en els
seus textos o de circumstancies literaries tan ambiglies com les referéncies
a la “vida” o a la “sang”, un vitalisme abstracte, de postaleta, vaja, que
Espinds va detectant en els seus llibres.

S’accepten les lectures contraposades sense matisar massa clarament
d’on venen, a que responen, quin Nietzsche hi ha davall de tot. No es té en
compte 'evolucié de la propia filosofia de Nietzsche ni, cosa una mica més
greu, evolucié que té la seva recepcid en el pensament europeu. Evident-
ment a Pompeu Gener, a finals del segle XIX, i a Joan Gari, a principis del
XXI, el Nietzsche que els hi arriba no és el mateix. L’evolucié dels estudis
nietzscheans han transformat completament la percepcié del filosof i és
incomparable allo que un lector com Gener rep a allo que podem rebre
qualsevol de nosaltres. Aqui, Espinds, no hi entra.

La indeterminacié perjudica el llibre perque incrementa la sensacié de
guirigall, ja de per si prou present a causa de la multitud de veus que s’hi
deixen sentir. Aquest element negatiu, pero, és corregit en els capitols més
profunds del treball, els que dediquen més pagines, i no una mera noticia
referencial, a Pescriptor en qiiestié. Destaquen, a opinié meva, el capitol
dedicat a Pompeu Gener, que intenta donar pes i importancia al primer
dels autors catalans que realment va ##litzar la filosofia de Nietzsche per
elaborar obra propia. També és central el capitol dedicat a Eugeni d’Ors,
figura que cada vegada demana més i més lectures per part dels estudiosos
actuals. Possiblement en P'estudi sobre Eugeni d’Ors és en "anic on Espi-
nds arrisca una temptativa de renovacié interpretativa. El paper de Nietz-
sche en Pla, ja ho hem dit; la critica a Fuster, la repassada a la literatura de
Porcel des d’una optica nietzscheana, Villalonga i els dedicats a algun dels
que encara son vius: Enric Soria i Joan Gatf; constitueixen els millors
apartats del text.

Apreciable iniciativa, doncs, la de Joaquim Espinds, que obre una via
d’estudi per a la preséncia del filosof en la nostra cultura. Presencia, fins al
moment, forca menystinguda. Si es segueix la linia potser, algun dia, ens
endurem alguna sorpresa.

Abel Cutillas, c/o Llibreria La Central, C/ Mallorca, 237, E-08008 Barcelona,
<cutillasabel@hotmail.com>.
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Marc-Olivier Hinzelin: Die Stellung der klitischen Objektpronomina
in den romanischen Sprachen. Diachronie, Perspektive und
Korpusstudie zum Okzitanischen sowie zum Katalanischen und
Franzésischen. Tibingen: Gunter Narr, 2007 (ScriptOralia; 134).
XIIl + 286 pp. ISBN 978-3-8233-6346-0.

1 General

The long-standing series ScriptOralia, edited by Paul Goetsch and Wolfgang
Raible, presents with volume 134 an in-depth description of the changes in
Romance clitic pronoun position focusing on the frequently neglected
Occitan area. Hinzelin’s study, Die Stellung der klitischen Objektpronomina in
den romanischen Sprachen (SRO1S), is the outgrowth of his 2006 doctoral dis-
sertation at the University of Konstanz under the direction of Georg Kai-
ser. Following in the tradition of Kaiser (starting with his 1992 study) and
the rich literature on the evolution of clitic elements in the Romance lan-
guages, H presents a carefully calibrated historical tableau of the variation
and trend lines characterizing a significant part of the observable behavior
of Romance clitic object pronouns. With a focus on the Occitan domain,
S£OrS complements the range of languages for which extensive data analy-
ses and historical trajectories are available. The salient features of S£O7S
are its systematic adherence to overtly presented data, its thorough review
of the existing literature, and the determination to bring the many
chronological accounts into line with a stable syntactic foundation. S£O7S
confirms much of what has previously been elaborated and adds poignant
characteristics for Occitan. The rather detailed background descriptions
for Catalan, French, and Portuguese, nuanced by some Italian and Spanish
observations, locate the typological value of Occitan and at the same time
permit H to deal with Occitan as the complex of variants that never
emerged in a single standardized form and therefore requires much region-
alized information. The diachronic treatment amounts to a general (West-
ern) Romance overview of clitic object pronoun (morpho)syntax.

2 Overall themes

The study addresses the typology of clitic positioning in root and subordi-
nate clauses in terms of their syntactic and linear context, following the
strong tradition established by Tobler (1875), Meyer-Liibke (1897), Rams-
den (1963), and leading e.g. to Salvi (2004). Unlike the classical study of
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Ramsden (1963), S£07S is limited to finite verb forms as pronoun anchors,
and within this category, focuses more on root clauses. This is understand-
able in view of the availability and complexity of the data. It is unfortunate
for a deeper theoretical understanding, since the non-finite contexts repre-
sent a refractory aspect of the question, well documented e.g. in Ramsden
(1963: 103—111). The non-finite dimension has never been well explained
due to the standard focus on the more abundant and amenable finite-V
contexts (see also Wanner, 2009). As is the case in the ancestral line, H’s
main descriptive device is a set of vaguely syntactically defined left-hand
contexts derived by simplifying the Ramsden context categories (1963: 25—
42). The observable dimension of linearity (i.e. the surface sequence
between V and cl) yields the categories of enclisis /V - cl/, proclisis /cl -
V/ and separation of the pronoun to the left known as interpolation, i.c.
/cl-X-V/.

3 Description of SkOrS

A well-structured Introduction (1-24) prepares the scene for the investiga-
tion, giving the reader a succinct overview of Occitan in its field of tension
between French and Catalan, concerning both the typological and contact
conditions defining this frequently neglected and “in-between” language.
The literature review (ch. 2, 25-86) elegantly defines the arch leading from
the early Tobler-Mussafia efforts in the late 19th centuty to current frame-
works (basically Government and Binding and Optimality). Interpolation
as the expression of a true “second position” placement of clitics (in the
sense of Wackernagel, 1892) receives a place of prominence in this chapter
(67-86). Romance clitic object pronouns appearing separated from the V
in some periods of some languages under certain circumstances (Medieval
Spanish, Portuguese, modern European Portuguese) are generally taken to
be most revealing for clitic nature, development, and ultimately, distribu-
tion. Even though interpolation is absent from Occitan, H’s study needs to
treat this phenomenon in a circumspect way, since interpolation strongly
informs H’s diachronic analysis (see section 5 below). Chapter 3 (87—134)
takes us across the Gallo- and Ibero-Romance domains based on what can
be gleaned from the literature about the various clitic systems. Several
densely informative tables on what each study argues constitute a veritable
little bzbliographie raisonnée. The following two chapters present the data col-
lection (ch. 4, 135-188) and its detailed analysis (ch. 5, 189-230; more on
these chapters below in sections 4 and 5). In addition to the clear conclu-
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sions (231-240), the volume is complemented by registers and indexes
providing useful access tools for all the information provided in S£O#S.

The text ends with a melancholy citation from Charles Ferdinand
Ramuz! (240) vindicating the intrinsic value of such a study regardless of
what the world may think («il [le berger solitaire = le linguiste?] ne chan-
tera que pour lui-méme »). Moreover, the intriguing epigraphs for each
chapter confer additional moments of self-conscious reflection, e.g. if
Chapter 5 on the theoretical analysis of clitic position is introduced by a
citation from Jorge Luis Borges (189). The paragraph (from De/ rigor en la
ciencia) relates the trajectory in some mythical country of an ever expanding
will to precision of representation in geographic science. This trend ulti-
mately leads to the abandonment of the entire discipline upon the realiza-
tion that even a map of the kingdom of the physical extension of a prov-
ince was not good enough to capture the detail to which the perfectionist
geographers aspired. May H be hinting at some barrier in capturing the
elusive behavior even of such well-known elements as are the Romance
clitic object pronouns?

4 The data and their presentation

H chooses non-literary documentary texts from different periods of Occi-
tan as the standard (140-143). This yields two groups, one for pre-13th
century charts and similar documents (basically Brunel, 1926) and a second
one for the second half of the 15th c. (several sources), plus one modern
oral/transcribed text. The data analysis classifies the examples according to
main vs. subordinate clause; main clauses are either verb initial or not, they
may be negated, have a WH structure, or carry a marked initial element
(certain adverbs, or a focus constituent). This is a welcome simplification
and revision of the classical TM—Ramsden descriptive framework. Impera-
tives, non-finites, and unclassifiable cases are recognized where they appear
(rarely), but are not further considered in S£O7S.

The analysis for each text group, e.g. for the oldest Occitan documents
up to the year 1200 (148-153), comprises a form and function table of the
object pronouns encountered and a data chart according to their string
configuration, followed by some discussion with actual examples. Due to

1 1878-1947, lived in the Canton de Vaud of Western Switzerland, belonging to the
(former) linguistic domain of Francoprovencal, another Galloromance area of infre-
quent study.
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the complexity and multiplicity of context classifications operated by H,
the meaning of the added graphs about percentages of enclisis in main
clause contexts (152) is unclear. According to Figures 4.2.1-1,2 (152), the
percentage of postposed clitics in the oldest documents is higher in main
clauses excluding verb-initial cases (= Ix) than in the group including them
(= IAx). Either the presentation of these classifications (IAx vs. Ix) is in-
sufficiently clear, or the result defies the established view that the verb-ini-
tial constructions only permit post-verbal clitic placement in a TM envi-
ronment, so that the percentage of enclisis should be higher in the inclu-
sive group (IAx). A confounding factor is H’s liberal interpretation of the
domain of a main clause. According to his practice, this category includes
all left-periphery materials (subordinate clauses, adverbs, focus constitu-
ents, extractions), resulting in a virtual absence of true verb first (V1)
instances. In Table 4.2.1-3 (149), four V1 clauses (= IA) are all listed with
preposed clitics. H deviates here from the research tradition in a way that
removes his results from direct comparison. The later slices of Occitan text
groups show a more orthodox distribution, i.e. more enclisis in IA than in
Ix (161, 170, 173-174).

For purposes of presentation, the classifications found in the analysis
are not sufficiently transparent within the study, in spite of the translational
table (35-36). (The schematic listing on p. 144 could profitably refer back
to this eatlier collection of exemplars). Table 3.3-2 (102) misses its oppor-
tunity to connect the identifying label with actual structures; a name “HS,
V1 mit NS (I2°)” ‘main clause, verb-initial, with subordinate clause (Ia’)’
does not reach the necessary clarity: where is the subordinate clause, to the
left of HS? What criterion pulls the specified subordinate clause into the
same main clause? Le., where do these sentences begin and end? In view of
the observation that medieval texts do not necessarily have well-defined
sentence organization (a sentence in a modern sense being a cohesive,
closed-off syntactic structure), a more consetrvative approach might be to
choose smaller syntactic units, i.e. clauses.?

2 Perhaps my translation of Gm. HS (Hauptsatz), NS (Nebensatz) as ‘main clause, subordi-
nate clause’ may be misleading. H seems to operate with a HS as the overall syntactic
structure including any more peripheral appendages, i.e. ‘sentence with a main clause’.
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5 Critique
5.1 Linearization in an Optimality Framework

S£O1S cleatly establishes that clitic-V linearization (enclisis, proclisis, inter-
polation) is due to structural features of syntax as has been established in
the previous literature with regard to at least part of the contexts. H’s own
analysis of the Occitan and other Romance data is couched in terms of a
Government and Binding perspective where the clitic pronoun, once it has
been constituted as such, shares with its host an X° position, either in C or
alternatively in 1°. This postulation holds since the beginnings of Romance
documentation, and continues without vacillation to the present-day lan-
guage. Clitics thus do not substantially change in their syntactic pattern
between the medieval and the current Romance languages other than for
what regards the C or I attachment.? Other aspects of syntax control the
shifting surface positions observable for these elements in the surface
strings. The only relevant change for clitics was their emergence in medie-
val Romance from a different (Late) Latin substratum (where they were
non-existent). Diachronic development takes places in immediate struc-
tural or linear contact with the clitics, mainly through the evolving mobility
conditions for the verb within the left periphery of the clause: V-to-1, V-
(to-I-)-to-C with varying constraints on their application. Within this
structural GB perspective, H elaborates an optimality-theoretic model
involving differential ordering of constraints to account for varying surface
positions. Ultimately, changes in the surface location of clitics correspond
directly to changes in the strict order of application of a stable set of five
syntactic constraints (218-219), an interesting proposal worth discussing here.

Cnstr1 DIR - HOST Cland host are in same syntactic phrase
Cnstr2 C'-ENCL  clis enclitic to substantive element (= host) in C°
Cnstr3 PROCL-1° clis proclitic to substantive element (= host) in 1°

Cnstr4 V-AD]J clis contiguous with V, at surface or throughout
derivation
Cnstr 5 STAY No trace allowed (blockage of V-to-C movement)

3 The surface effect of CO vs. 10 clitic location is frequently covert due to the linear
sequence of surface elements, this amenable to reanalysis in the sense of Harris and
Campbell (1995). The present-day language only admits 10 for the cases H considers.
The conditions under which a clitic appears in C or I in the older language are not
made explicit in a coherent way in S£O7S.
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If C (and, where applicable, I) at most contains a single element plus an
open number of clitics, the situations encountered in the development of
the Romance languages considered here can be accounted for with varying
ordering of the hierarchical constraints (220—226) to yield optimality. A
general characterization of the change between Medieval and Modern
Romance languages as represented in H’s data involves three crucial re-
ordering patterns in diachronic sequence (227).

ChgI: Cnstr 4 (V-AD]J) dominates Cnstr 2 (C° - ENCL): eliminate
interpolation
If V and cl are adjacent (Cnstr 4), interpolation /cl - X - V/ is
eliminated (e.g. the Medieval Portuguese type gives way to the
Medieval Occitan pattern).*

Chg II: Canstrt 5 (STAY) precedes Cnstr 4 (V - ADJpir)* no optional
enclisis
Postverbal clitics will disappear except in the V1 configuration
(Constr 4a), since V cannot move up (Constr 5) and cl thus
needs to be proclitic in I next to V (Cnstr 3). The older type of
Medieval Occitan evolves into what is seen e.g. in the Early Me-
dieval French system.

Chg III: Cnstr 4, 5 (V-AD]J, STAY) precede Cnstr 2 (C° - ENCL): No V1
cl cannot surface in C any longer eliminating the V1 enclitic con-
struction (the original Tobler-Mussafia trademark context for
enclisis). The Early Medieval French pattern yields the Modern
Spanish type.

Cl in C position without V-to-C raising (interpolation) changes earliest in
Chg I. A subject-introduced main clause shifts under Chg II — overtly to
exclude postverbal position of cl — and then also under Chg I1I — covertly,
to locate cl in I avoiding a V trace instead of having cl appear in C with at
least one V trace. V1 main clauses disappear under Chg III due to the
elimination of last-resort V-to-C raising.

4 This does not imply that Portuguese developed in Occitan in any way, only that the
morphosyntactic type embodied e.g. by Medieval Portuguese through this change turns
into the pattern exhibited by Medieval Occitan.

5 AD]Jpir tefers to adjacency of V and cl throughout the derivation, not just at the sur-
face.
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Context | Chg I: no Chg II: no | Chg III: Constraint(s)
interpolation | free enclisis | no V1 involved
Cixt 1 = = change XP in [Spec, CP]
Ctxt 2 = change change VI=VinC
Ctxt 3 change = = CY filled (¢, X)
Example | MedPg > MedOcc > | EMedFr >
MedOcc EMedFr ModSp

Figure 1. Change type vs. context class in chronological sequence (left to right)

5.2 Archaism of Interpolation

The overriding perspective is a historical progression from a C-based cl
position to an I-based one, binding cl and V together in a systematic link
and giving cl progressively more inflection-like stability (single lineariza-
tion). The perspective relies on two widely held a priori assumptions shared
by S£0rS: (a) Clitics are by default enclitic; (b) Romance clitics develop in a
default situation. By intersecting these implicit assumptions with a third
observation that clitics tend to be second-position items (i.e. Wackernagel’s
[1892] law), Medieval Portuguese and Medieval Spanish with overt inter-
polation are thought to exhibit a more original clitic syntax than other lan-
guages (e.g. Medieval Occitan without interpolation). Assuming a unidirec-
tional trajectory, the wide-spread opinion that (European) Portuguese has
an archaic (clitic) syntax (ever since Meyer-Liibke [1897], based on the me-
dieval and still present-day option of interpolation) yields a goal-oriented
evolution toward a simpler, surface-true clitic distribution.

This perspective can be challenged by three observations. H directly
approaches the first one regarding important changes in interpolation
between Medieval and Modern European Portuguese. Based on detailed
studies by Martins (1994), the modern interpolation options are only a
limited subset of the medieval ones; in addition, they seem to emerge after
the near-complete disappearance of interpolation in the 16th century (230).
Modern European Portuguese interpolation is a secondary phenomenon,
not directly connected with the Medieval phase, hence it does not support
a medieval archaism of Portuguese.

Second, a careful diachronic reconstruction of Medieval Spanish inter-
polation (not approached in S$£07S) shows that the phenomenon is not an
archaic feature of the language; ie., it is not the case that the older the
documents, the more interpolation they contain. Rather, after a low,
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almost undocumented presence in the 12th and early 13th century texts
(few known documents that have a confirmed date for the extant copy),
the phenomenon increases strongly by the late 13th century and first half
of the 14th century, progressively dropping off after 1350 to its extinction
by about 1500. Spanish interpolation is a secondary phenomenon internally
developed, as in Modern European Portuguese; it is not typical of the old-
est texts and does not supportt the claim or archaism for interpolation.

Third, the archaic nature of Portuguese is derived from the wish to
connect interpolation to Wackernagel’s (1892) second position law by
stipulating enclisis as the true clitic orientation directly continuing into the
Tobler-Mussafia condition of clause-initial enclisis to the V in first posi-
tion. Portuguese (like Spanish) shows considerable enclisis in optional
contexts (Ctxt 1 above). A loose dating of Medieval Portuguese texts —
typically with a secure copy date not before the second half of the 13th
century, i.e. in the period when Spanish developed interpolation into a sta-
ble feature of its clitic phenotype — produces the fictitious story line of a
monotonic development from Late Latin to Medieval Romance to present-
day Romance clitic distribution. The original clitic characteristics thus
belong to the second position syndrome, and then move away from inter-
polation and from enclisis to proclisis, losing all of the second position
traits. In this context Portuguese is inevitably assessed as archaic.

Since the premises on which this scenario rests are questionable, the
conclusion is uncertain. The absence of interpolation in Medieval Occitan
does not by itself constitute a more “advanced” syntax (whatever this
might mean); it rather presents another option from the Spanish and Por-
tuguese solution regarding a Medieval Romance clitic pattern, shared at
least with Catalan and Italian.

5.3 Limitations of the analysis

If the analysis of S£OrS as reconstructed here is successful for the lan-
guages and the contexts H actively considers, it is still not comprehensive
of the clitic object pronoun syntax. The imperative forms (special mot-
phological manifestations for some commands separate from subjunctives
ot indicatives; finite, yet different) may show a /V - cl/ pattern even in the
most enclisis-averse languages like French.® The imperatives are a func-

6 Are present-day French postverbal pronouns really clitics? They share some of the spe-
cial forms (/); but some of them are non-clitic full forms (7). This rather simple pet-
spective is sufficient for the current claim that even French knows some object pro-
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tionalized remnant of V1 syntax that the five constraints cannot account
for without additional ordering patterns (e.g. by modifying ordering condi-
tions for Cstr 2: C° - ENCL). Similarly, non-finite verb forms maintain
interestingly different linearization conditions in most languages, including
Occitan (much enclisis, regardless of syntactic context, even with preced-
ing negation or in the presence of a preposition or a complementizer). The
exclusion of non-finite forms also deprives S£O#S of the opportunity to
deal with the clitic raising contexts (modal, temporal, aspectual verbs) that
enrich the repertoire of clitic display patterns (see e.g. Davies, 1997).
Whatever the means of analyzing these additional contexts, they require
additional machinery beyond what S£0rS presents.

The analysis developed in S£OrS is (in a positive sense) non-intuitive,
contributing to a deeper understanding of the phenomenon going far
beyond description and thereby denying the skepticism inherent in the
Borges quote heading the analysis chapter 5 (190). Yet the analysis relies
on abstract constraint ordering organizing non-transparent principles (the
constraints) that are only accessible to the native speaker through surface
data observation. The analysis faces the issue of systematic non-learnability
due to inherent contradictions between data and analytical reconstruction
required of the learner. On the one hand, the variety of conditions and the
changes undergone by clitic systems could be taken for an argument in
favor of such an uncertain reproduction of the parent system through
natural language acquisition. However, the fluctuations are less than ran-
dom overall, attesting to the relative stability of the system beyond the
predictions of an opaque learning situation. The fragmentary nature of the
solution proposed, the complexity of the devices needed even for a part of
the phenomenon, and the still variable results may raise the question of the
return on analytical investment in this rather minor piece of morphosyntax
in the perspective off the overall Occitan grammar.

5.4 Overall appraisal

In spite of this meta-theoretic skepticism, H’s study makes available a care-
ful novel analysis, a broad presentation of the surrounding languages, and a
true contribution to thoughtful analyses that take the observable reality of
clitic patterns across languages and times seriously.

noun enclisis. The phrasal accent falling on a pronoun such as /% in Mais mange-le ! does
not deny clitic status; cf. the non-clitic mange ¢a!, and the contrastive prepositional
behavior i compte sur ¢a ! vs. *compte sur le !



Ressenyes 279

In this perspective, the most valuable contribution of §£0rS consists of
the detailed descriptions of the languages investigated, Occitan in the first
place, but also Catalan, French, and Portuguese. Clear summary tables of
raw data permit easy comparison across samples and languages. Second
place belongs to the literature survey with its meticulous reconstruction of
the many contrasting analytical approaches, amounting to a focused over-
view of the clitic debates. This background serves H to characterize the
history of Occitan in relation to the surrounding languages. The piéce de
résistance in the form of an original technical analysis undoubtedly consti-
tutes an important refinement of the theoretical literature about Romance
clitics. Still, it is likely that the lasting contribution of this study will remain
the new data and the broad overview of the situation with many good
insights into the emblematic history of the Romance clitic syntax, whereby
the explicit analysis of chapter 5 provides a welcome way of assessing the
claims and inherent assumptions. The study inserts itself into the long
series of substantive investigations progtessively clarifying the develop-
ment of a stable, but analytically still baffling morphosyntactic component
of clitic pronouns, with its pronounced break between the medieval mani-
festations and the conditions from the 16th century onward.
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Wihrend die soziolinguistische Situation des Katalanischen in Katalonien
und in Valéncia bereits Gegenstand zahlreicher Studien im Monographie-
format geworden ist, war die Forschungslage zu den Balearen in diesem
Bereich von jeher deutlich diinner. Eine monographische Uberblicksstudie
war daher ein Desiderat, das Sandra Hetling nun mit ihrer umfinglichen
(396 Druckseiten!) Dissertation geschlossen hat. Gegenstand der Arbeit ist,
in den Worten der Autorin,

[...] die gegenwiirtige soziolinguistische Situation der Balearen [...]. Ein Ziel ist es, eine
Bestandsaufnahme der Prisenz der kastilischen und katalanischen Sprache auf den
Balearen in ausgewihlten gesellschaftlichen Bereichen zu prisentieren. Die Auswahl fiel
auf das Bildungswesen, die Verwaltung, die Medien und auf den wirtschaftlichen Sek-
tor. Ein weiteres Ziel besteht darin, die Tendenzen und die Hindernisse des aktuellen
Normalisierungsprozesses zu beschreiben. SchlieBlich kénnen die gewonnenen Ergeb-
nisse aus der empitischen Untersuchung Aufschluss dariiber geben, welche Erfolge der
Normalisierungsprozess bereits verbuchen konnte und welche Probleme es zu bewilti-
gen gilt. (S. 12)
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Geplant ist demzufolge also eine reine fact-finding mission. Kapitel 1 (S.
11-14) “Zielsetzung und Gliederung der Arbeit” beschrinkt sich, nach
dieser kurzen Zielbestimmung, ansonsten auf eine kurze Inhaltsangabe der
kommenden Kapitel. Das folgende Kapitel 2 (S. 15-24) gibt einen konzi-
sen und gelungenen Forschungsiiberblick iiber die soziolinguistische Lite-
ratur zur balearischen Thematik. Was man dagegen vermisst ist eine Auf-
arbeitung der theoretischeren Literatur zur Sprachplanung im Allgemeinen,
aber auch zu Sprachkonflikt- und Sprachattitiidenphinomenen sowie zu
den empirischen Methoden ihrer Erforschung. Die angedeutete Konzen-
tration auf das Sammeln von Fakten konkretisiert sich hier bereits. Kapitel
3 (S. 25-72) mit dem Titel “Historische und sprachpolitische Rahmen-
bedingungen der aktuellen soziolinguistischen Situation der Balearen” lie-
fert einen Uberblick iiber die externe Sprachgeschichte der Balearen vom
Neolithikum bis zum Sprachnormalisierungsgesetz von 1986 sowie eine
kurze Diskussion des sprachrelevanten Artikel 3 der spanischen Verfas-
sung und des balearischen Autonomiestatuts.

Hauptkapitel 4 “Der Normalisierungsprozess auf den Balearen: Hin-
dernisse und aktuelle Tendenzen” (73-221) ist mit 149 Seiten eines der
beiden GroBkapitel der Arbeit. Es basiert mehrheitlich auf publizierten
Untersuchungen, enthilt aber auch bereits eigene empirische Ergebnisse.
Kapitel 4 fasst de facto eine Reihe weithin unabhingiger Einzelstudien
zusammen: Unterkapitel 4.1 (3 Seiten) charakterisiert knapp die verschie-
denen Sprachen- und Vatietitenkontakt-Konstellationen auf den Balearen.
Unterkapitel 4.2 (23 Seiten) resiimiert die Ergebnisse der dialektologischen
Forschung zu den balearischen Dialekten. Unterkapitel 4.3 (22 Seiten) lie-
fert eine begriffsgeschichtliche Aufarbeitung des Konzepts “Normalisie-
rung”. Unterkapitel 4.4 thematisiert Inhalte und Ziele des sprachlichen
Normalisierungsgesetzes auf den Balearen. Unterkapitel 4.5 (78 Seiten)
schlieB3lich ist besonders umfinglich und verhilt sich komplementir zu 4.6
(22 Seiten), indem beide die spezifischen balearischen Bedingungen und
Probleme bei der sprachlichen Normalisierung thematisieren, wobei sich
4.5 mit den Sprechern und 4.6 mit der Administration befasst. In Unter-
unterkapitel “4.5.2 Immigration” verbirgt sich auf S. 166ff. eine interes-
sante schriftliche Umfrage der Autorin, in der die Sprachattitiden von 53
deutschen Residenten auf den Balearen erfragt wurden.

Das folgende Kapitel 5 (S. 222-379) trigt den Titel “Die Prisenz des
Katalanischen und Kastilischen in ausgewihlten gesellschaftlichen Berei-
chen” und ist mit 158 Seiten das umfangreichste der ganzen Arbeit. Es ist
zudem das Kapitel, in dem der tiberwiegende Teil der empirischen Ergeb-
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nisse der Studie prisentiert wird. Es zerfillt in Unterkapitel, die der Ver-
breitung des Katalanischen und Kastilischen in jeweils einzelnen sprach-
lichen Dominen gewidmet sind (Verwaltung, Bildungswesen, Medien,
Wirtschaft mit weiteren Unterpunkten).

Um einen Eindruck von der Struktur der Kapitel zu vermitteln, greifen
wir hier, stellvertretend fiir die anderen, Unterkapitel 5.1 “Verwaltung”
heraus. Es beginnt mit einigen Seiten einer weitgehend literaturbasierten
Uberblicksdarstellung zum Gebrauch des Katalanischen in der Verwaltung.
Relativ unvermittelt fir den Leser prisentiert die Autorin sodann eine
eigene Umfrage:

Es stellt sich nun aus soziolinguistischer Perspektive die Frage, inwieweit die katalani-
sche und kastilische Sprache in der Verwaltung prisent sind [...]. Eine schriftliche Um-
frage, die sich an die Verwaltungsangestellten richtete, sollte tendenziell die Prisenz der
katalanischen und kastilischen Sprache in der Gemeindeverwaltung bzw. in den Rat-
hiusern (Ajuntaments) aufzeigen. (S. 2206f.)

Es folgt ein restimierend ins Deutsche iibersetzter Fragenkatalog und die
Prisentation der Ergebnisse, die auf der Auswertung von 87 Riickliufern
einer schriftlichen Umfrage basieren. Es werden die Antworten auf jede
der Fragen des Katalogs diskutiert, gefolgt von einigen “O-T6nen” aus den
Antworten, d.h. eine Auswahl reprisentativer Zitate von Informanten, die
allein Uber ihren Herkunftsort identifiziert sind. Das Unterkapitel schliel3t
mit einer Zusammenfassung der Ergebnisse in Form einer Liste von bullet
points.

Ahnlich oder genauso strukturiert sind auch die weiteren Unterkapitel:
5.2.1 “Schule” mit 46 Ricklaufern einer schriftlichen Umfrage unter Leh-
rern (S. 245, FN 676); 5.2.2 “Universitit” auf Grundlage einer Studie des
Servei Lingiifstic der UIB (2005-06) und von 29 Riickliufern einer eigenen
schriftlichen Dozentenbefragung, etc. Manche Unterkapitel basieren auch
nur auf publizierter Information und verzichten auf eigene Umfragen (z.B.
5.3.2 “Audiovisuelle Medien”). In Unterkapitel 5.3.3 “Internet” besteht die
Untersuchungsmethode darin, balearische Internet-Startseiten auf ihren
Sprachgebrauch hin zu untersuchen und die Ergebnisse in acht thematisch
sortierten Diagrammen zu prisentieren (Regierung, Wirtschaft, Tourismus,
Medien, Wissenschaft und Bildung, Kultur, Natur / Umwelt und Lokales).
In den Kapiteln 5.4.1 “Tourismus” (263 Rickldufer) und 5.4.2 “Handel”
(87 Rucklaufer) wird wieder mit schriftlichen Umfragen gearbeitet.

Spitestens zu Beginn von Kapitel 4 beginnt der Leser nach einem ein-
fithrenden Unterkapitel Ausschau zu halten, in dem das folgende For-
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schungsprojekt angekiindigt, erliutert und die verwendete Methodologie
thematisiert und problematisiert wird — leider vergeblich. Dieses Bedurfnis
verstirkt sich nun in Kapitel 5 noch einmal, wenn offensichtlich aufwindig
gewonnene eigene empirische Ergebnisse kommentar- und bruchlos neben
forschungsberichtartigen Passagen erscheinen. Was die zugrundeliegende
Methodologie angeht, muss der Leser sie selbst rekonstruieren: Sie besteht
augenscheinlich darin, zuerst alle 6ffentlich zugingliche Information zu
einem Themenbereich zu prisentieren; nur da, wo der Autorin dies nicht
austeichend erscheint, fragt sie mit einer schriftlichen Umfrage nach. Diese
Umfragen sind zumeist aufwindig (es finden sich Populationen zwischen
29 und 263 Informanten), und wenn sich Rez. nicht verzihlt hat, enthilt
die Arbeit die Resultate von mindestens fiinf solcher Umfragen. Stets
geschehen sie mit schriftlichen Fragebogen, deren exakter Wortlaut der
Leser allerdings nicht erfihrt. Erfragt werden manchmal Attitiiden,
manchmal Angaben tber den eigenen Sprachgebrauch und manchmal
auch Einschitzungen zum ublichen Sprachgebrauch innerhalb einer gege-
benen Domiine.

Es ist also ersichtlich eine erhebliche Mihe in die Empirie geflossen.
Leider kann man dasselbe von der Planung und Auswertung der Umfragen
nur erahnen. So erschwert schon die fehlende Diskussion der zugrunde-
gelegten statistischen Methoden eine Bewertung der erzielten Ergebnisse.
Doch auch die Darstellung der Ergebnisse ist oft nicht optimal, da sie viel-
fach im fortlaufenden Text diskursiv (und oft eklektisch) prisentiert wet-
den. Man winscht sich als Leser eine ressourcenschonendere und zugleich
auch vollstindigere und tbersichtlichere Prisentation in Form von Tabel-
len, aus denen alle und nicht nur die “interessanten” Resultate einer Um-
frage hervorgehen.

Letztlich wird die Aussagekraft der Umfragen fiir den Leser auch
dadurch gemindert, dass der Originalwortlaut der gestellten Fragen nicht
mitgeteilt wird. Gerade dort, wo es um Sprachattitiiden geht, ist die exakte
Formulierung des Fragebogens aber von ausschlaggebender Wichtigkeit!
So ist auf den Balearen (wie typischerweise auch in vielen anderen Regio-
nalsprachensituationen) die Bezeichnung der autochthonen Sprache
Gegenstand hochemotionaler ideologischer Debatten. Fragt man nun bei-
spielsweise Hoteliers, warum sie auf ihrem Prospekt das “Katalanische”
nicht verwenden, bekommt man ggfs. Antworten wie “no tenemos clientes
catalanes. (Menorca)” (S. 343). Der Informant tut hier so, als habe er die
Frage missverstanden, um so zum Ausdruck zu bringen, dass er die
Bezeichnung “Katalanisch” und die damit verbundene Standardsprache fiir
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das Menorquinische ablehnt. Wahrscheinlich ist er selbst Katalanisch-
Muttersprachler, bezeichnet seine Sprache aber als “menorqui” und beftir-
wortet die herrschende diglossische Situation. Verwendet man dagegen
Bezeichnungen wie “mallorqui / menorqui”, “la llengua propia” oder gar
“la lengua vernacula”, werden sich die Antworten auf diese Frage massiv
verindern.

Unabhingig von ihrer Einbettung in die Gesamtstruktur der Arbeit
sind die empirischen Umfragen potentiell der wichtigste Ertrag dieser Stu-
die. Wirklich nutz- und bewertbar wiren sie aber erst, wenn neben den
Original-Questionnaires auch die vollstindige statistische Auswertung
vorlige, wenn Attitiiden-AuBerungen kontextualisiert werden kénnten,
wenn einzelne Informanten mit ihren grundlegenden Sozialdaten indivi-
dualisierbar wiren. Insgesamt ist die Vermischung von eigenen empiri-
schen Ergebnissen mit Recherchefriichten verwirrend und erschwert auch
die Bewertung des Eigenbeitrags der Verfasserin. Die Arbeit endet mit
dem Kapitel 6 (S. 380-383), einem vierseitigen Fazit des gesamten Buchs.

Dieses abschlieBende Fazit zeigt nun noch einmal deutlich die Stirken
und Schwichen der zu besprechenden Arbeit: Das zugrunde liegende me-
thodologische Prinzip besteht augenscheinlich darin, zu jedem Themen-
komplex so viel Information wie moglich zusammenzutragen. Diese
Information wird allerdings nicht durch Arbeitshypothesen strukturiert
und da keine klaren Fragen formuliert werden, ergeben sich am Schluss
auch keine klaren Antworten. Was in diesem Fazit resimiert wird, stimmt
zwar mit den empirischen Ergebnissen der Studie iiberein — es folgt aber
nicht wirklich daraus. Die Ergebnisse bestitigen, was zur balearischen
Sprachenlage bereits bekannt war: Dass der Normalisierungsprozess mit
Schwierigkeiten zu kdmpfen hat; dass die katalanische Standardsprache
von der Mehrheit der Bevolkerung abgelehnt wird; dass das Standardkata-
lanische nirgends mundlich gebraucht und im Kontakt mit Immigranten
ausschliefSlich das Kastilische verwendet wird; dass urbane Ballungsriume
und touristische Infrastruktur das Kastilische begtlinstigen. All diese Sach-
verhalte werden genannt und belegt, aber nicht in einen theoretischen
Erklirungszusammenhang gebracht, wie er in der Soziolinguistik eigentlich
fiir vergleichbare Situationen bereits etabliert ist: Sie lielen sich ndmlich
leicht auf einen gemeinsamen Nenner bringen, wenn man einfach nur kon-
statierte, dass die Sprecher mehrheitlich ein diglossisches Bewusstsein
haben und sich mit dem Kastilischen als 4zgh variety und ihrem ausschlie3-
lich gesprochenen Dialekt als /Jow variety als low variety identifizieren. Diese
viel beschriebene Konfigurat