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Ingrid Neumann-Holzschuh (Regensburg)

«El catala, llengua no decadent»:
die valencianischen colloguis des 18. Jahrhunderts
aus sprachlicher und soziolinguistischer Sicht
— ein Beitrag zur katalanischen Sprachgeschichte
der Decadeéncia

1. «El catal3, llengua no decadent» — «das Katalanische, eine nicht dekaden-
te Sprache» — so beginnt das kurze Kapltel iiber die sprachliche Situation
in Katalonien zur Zeit der «Decadéncia» 1 in der Historia dels Paisos Catalans
von Ardit/Balcells/Sales (1980: 39). Die sogenannte Decadéncia in den
katalanischen Lindern umfaflt drei Jahrhunderte, nimlich das 16., 17. und
18. Jahrhundert, in denen die katalanische Kultur aufgrund der politischen
und kulturellen Dominanz des Kastilischen einen Niedergang erlebte, und
die von daher auch fiir die Sprachgeschichte von einschneidender Bedeu-
tung sind.* Seit dieser Zeit befinden sich Katalanisch und Kastilisch in den
Katalanischen Lindern in einer Diglossiesituation, und auch heute noch
sind beide Sprachen, trotz aller Bemithungen, das Katalanische zu «normali-
sieren», gerade im Land Valéncia keineswegs gleichberechtigt.?.

Im folgenden soll der Frage nachgegangen werden, ob der sehr deutliche
Riickgang hochliterarischer Betdtigung auf katalanisch vor allem im 18.
Jahrhundert auch eine «Dekadenz» der Sprache bedeutete.” Ausgangspunkt
der Uberlegungen ist eine volkstiimliche Gattung, die besonders im ehemali-
gen Konigreich Valéncia (heute das Pais Valencia oder die autonome Region
Comunitat Valenciana) gepflegt wurde, und an der gut illustriert werden
kann, wie lebendig das Katalanische als gesprochene Sprache zur Zeit der
Decadéncia war. Es geht um die sogenannten colloguis, kurze humoristische,

1 Nach Comas 1980: 481 ist diese Epoche durch drei wesentliche Faktoren gekennzeichnet:
«a) una notable disminucién de la conciencia lingiifstica; b) una escasez de obras de creacién,
¥y ¢) una progresiva pérdida de los derechos nacionales».

Zur besonderen sprachlichen Situation im Land Valéncia, das in eine einsprachig kastilische
und eine zweisprachig katalanisch-kastilische Zone unterteilt ist, vgl. unter anderem Fuster
1984 und Casanova 1985; die gegenwirtige Lage beschreiben Ferrando Francés 1985, Radatz
1993 und Brumme 1994.

> Jenny Brumme (Barcelona) und Tilbert Didac Stegimann (Frankfurt am Main) danke ich fir
kritische Kommentare und erginzende Hinweise, Dolors Sabater Planes fiir thre Hilfe bei
der Klirung sprachlicher Probleme. :
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8 Ingfid Neumann-Holzschuh

oft satirische Verserzihlungen mit -sehr heterogenen Inhalten, die vom

aktuellen Tagesgeschehen bis zur Beschreibung banaler Alltagsprobleme alles
enthalten konnten. Dariiber hinaus ermdglichen diese Texte aber auch
Einsichten in die interne Sprachentwicklung des Katalanischen zu dieser Zeit,
ein Thema, dem bislang nur wenig Aufmerksamkeit geschenkt wurde.

In der katalanischen Sprachgeschichte besonders der Dekadenz fehlen vor allem Untersu-
chungen zur Sprachentwicklung selbst» (Liidtke 1991: 232).

2. Was die weitaus besser beschriebene externe Sprachgeschichte anbelangt, so
mégen hier einige iiberblicksartige Bemerkungen zur Geschichte des Katala-
nischen im Land Valéncia geniigen.* Das Land Valéncia wurde 1234-1244 bei
weitgehender Wahrung seiner Autonomie als dritter Reichsteil der Konféde-
ration Katalonien-Aragén angegliedert. An seiner Neubesiedelung nahmen
sowohl Katalanen ‘als auch Aragonesen teil, was friih eine territoriale
Zweisprachigkeit des Landes zur Folge hatte: die Aragonesen besiedelten das
Hochland im Landesinneren, die zahlenmifig stirkeren Katalanen lieflen sich
in dem wirtschaftlich und strategisch bedeutsameren Kiistenstreifen nieder.
Diese Grenze ist noch heute eine der wichtigsten Isoglossen, trennt sie doch
die zona castellanoparlant im Landesinneren von der zona catalanoparlant an
der Kiiste, in der heute 90 % der Bevélkerung leben. Aufgrund der geographi-
schen Herkunft der Siedler ist das Valencianische eine Varietit des Westkata-
lanischen (vgl. Veny 1991). Wihrend das Katalanische zwischen dem 13. und
15. Jahrhundert den vollen Status einer Kultur- und Nationalsprache er-
reichte, mehrten sich seit dem 15. Jahrhundert die Zeichen fiir einen begin-
nenden Niedergang. Als der seit 1469 mit Isabella von Kastilien verheiratete
Ferdinand im Jahr 1479 Kénig von Aragén wird, verliert die Corona de
Aragon, zu der auch Valéncia gehérte, zunehmend an politischer Bedeutung.®
«Diese politischen Ereignisse wirkten sich zwar nicht unmittelbar sprach-
geschichtlich aus, sie gehdren aber zu den Grundbedingungen der weiteren
" Entwicklung» (Liidtke 1991: 235). Bereits im 16. Jahrhundert begann die
Kastilisierung vieler Lebensbereiche, und zwar zunichst bei der um ihre
Privilegien bangenden Aristokratie sowie der hohen Geistlichkeit (vgl. Nadal
1989: 54). Die Niederschlagung des Aufstandes der Germanies (1519-1521),
eines Aufstandes des valencianischen Biirgertums gegen die wirtschaftliche
Ausbeutung des Landes durch das zentralistische Kastilien, war nicht nur ein

Vgl. die ausfihrlicheren Darstellungen z. B. bei. Liidtke 1991, Nadal/Prats 1982, Sanchis
‘Guamer 1972. '

Diese Entwicklung begann im Prinzip bereits 1412 {Schiedsspruch von Casp), als der
kastilischen Dynastie der Trastdmara der Thron von Aragdn zufiel.

«El catal}, llengua no decadent» . 9

1 Bil etragenen katalanischen Nationalgedan-

Schiag geﬁ:?ndgi?h‘;tc;maf:}:g::ugnim ];‘:giindnis zwischen der Oberschicht
e 591'15 und der kastilischen Krone. «Damit entfiel die damals ‘kul_pu_rell
Valeﬂia Schicht zur Stiitzung des Katalanischen als Kultur- und .als Na‘uona-.l-
tragei i (Liidtke 1984: 31). Nach Comas (1980: 18) war dies auch ein
ﬁrac terund fiir die literarische Dekadenz des Katalanischen, war d9ch.d1e
Liilelrit%.lr dieser Zeit stark ab.h.'alr.lgig vom Mizenatenturé. Ein :vcizl'g:)gi;s
Ausstrahlungszentrum der Kast11%51erung war der H(_)f vodnd errlxéa?honSChen,
der nach dem Tode Isabellas zweiten Fr\au von Ferdinan ; efm aH tstad;

die von 1523-1537 Vizekoénigin von ,Valencg war, c_lamals. e acto 1 laup:L -

Katalanischen Linder.® Germana de Foix forc.lerte ein kqltu:'re es Le den

Fler anischer Sprache und trug damit entscheidend zum ‘Rucl.cgang es
Elatsztlfanischen in Valéncia bei. Valéncia, von Katalop%en prallli.ns.chl% abge-
schnitten, ging ab jetzt weitgehend eigene Wege, und die Ijastx ;lams::;ugig;
die zunichst nur die Oberschicht betrfxf, erfaﬂt‘e mehr un rIr:e ra h die
biirgerlichen Kreise.” Dies fiihrte zurrll’1 einen z;ll eliergle:zsi};er}a }f‘re;;c;ieizn st

i zum anderen mehren sich ser .
dAerslzI;ithaiilnfl;i};eii’en beginnenden Partikula.rismus in -Valénfna ('x'rgl(.iFeIrganclici
Francés 1980). Dabei war das Gefiibl fiir die sprachliche Em}ﬁeét ?[1" at'; 35
nischen Lander durchaus noch vorhanden,? d. h. d.er Geb.ragc ) es’ e;r:e s
«llengua valenciana» zur Bezeichnung des Katalan_lscl.len in Valeéncia gndem
der Regel ‘noch nichts mit sprachlichem Sezessionismus zu_'cun,h s(z cen
erklirt sich vor allem aus der politischen und kulturellen Vormachtstellung
énci dieser Zeit.” _

Valegizﬁizzntliche «Decadéncia» begann Anfang des 18. Iahrhugde;tsdnatce}i
dem Spanischen Erbfolgekrieg, der das Ende der Krone von Ar;;lgon ede? -
te. Mit dem von den Bourbonen erlassenen Decret de Nova danIta, .at.o_

Valéncia bereits 1707 und in Katalonien 1716 zur Abschaffung der Institu i

¢ . Vgl. dazu auch Fuster 1985 und Sanchis Guarner 1967. o "
7 Vgl. Comas 1980: 483: «El uso del catalan como lengua of%cxal continta vigente efn Sla:l :ima
hast.a el final de la guerra de Sucesion. En el Pals Valenciano, en cambio, su oficialidad es
s6lo tedricar. - . o
8 Solegt Cristdfor Despuig in seinem Collogui von 1557 éinem Valenaar{f.r folgercl:den 1‘70{56
in den Mund: «la llengua de Cathalunya la tenim, encara que per lo veinat de Castella s’és
molt trastornada» und «la llengua catalana se resta y estengue per tot lo regn:;;;n; Ser vuy
se parla des de Oriola fins a Traiguera» (zitiert nach ‘Colo.rmna 1 ({Z\/aitanyer, : V 1. o
9  Srimmen wie die des katalanischen Philologen und Hlstonkez Rafael M:lZl e 1c1;ma;,iam
: ¥ i : tellana y valen
in set Libro de alabanzas de las lenguas bebrea, griega, latina, cas 4
’ 1(?5;1‘)“3:15 Valencianische sowohl vom Kastilischen als auch vom Katfalamschen Bar;:elor;lais
absetzt, sind noch selten; vgl. Comas 1980: 488, Ferrando Francés 1980: 116, Sanchus
" Guarner 1963: 34-39. : S - :



10 Ingrid Neumann-Holzschuh

nen, die der katalanisch-aragonesischen Krone noch geblieben waren, fithrte,
wird das Kastilische jetzt offizielle Amtssprache in den Katalanischen Lindern
und ‘ab 1768 auch alleinige Unterrichtssprache in allen katalanischen
Schulen.’” Trotz dieses «massiven Kastilisierungsprozesses von oben» (Flina
1978: 43) blieb das Katalanische jedoch zumindest in Katalonien auch
weiterhin die gesprochene Sprache fast der gesamten Bevélkerung.!! Diese
Kontinuitit des Katalanischen im Bereich der Miindlichkeit ist, so wird zu
zeigen sein, fiir seine spezifische Entwicklung von entscheidender Bedeutung
gewesen.'? Was die besondere sprachliche Situation in Valéncia anbelangt, so
gilt auch hier, dafl das Katalanische als gesprochene Sprache weiter verwendet
wurde, jedoch hatte das Kastilische insgesamt gesehen infolge des territorialen
Bilinguismus und der stirkeren Hinwendung der Aristokratie nach Kastilien
von jeher einen wesentlich groferen Einfluf als in Katalonien.® Diese
Situation hat der Notar Marc Antoni 1640 wie folgt beschrieben:

Frither einmal — zu einer Zeit, die ich noch erlebt habe — pflegte man die valenzianische
Sprache so zu schatzen, daff, wenn in den Versammlungen der Stadt, Stinde und anderer
Kérperschaften jemand der anwesenden Valenzianer Kastilisch sprach, alle anderen sich
gegen ihn stellten und ihm sagten, er solle in seiner Sprache sprechen; heute ist es genau
imgekehrt, denn in fast allen Versammlungen wird Kastilisch gesprochen.’ Auerdem ist es
zur Gewohnheit geworden, sich so darin zu vertiefen, dafl man nicht nur besondere Studien
treibt, um -die kastilische Sprache-zu beherrschen, sondern auch um die valénzianische zu
vergessen; und das alles wegen der zahlreichen Personen, die glauben, ihr ganzes Ansehen
bestiinde darin, kastilisch zu sprechen (zitiert nach Ninyoles 1969/1979: 90).

10 Allerdings gibt es Anzeichen dafiir, «dafi. die Elementarschulbildung bis weit ins 19.
Jahrhundert hinein im wesentlichen katalanisch blieb» (Kailuweit 1992: 127).

U Vel Kailuweit 1992: 133: «Die gebildeten bilingualen Schichten in Katalonien verwendeten
um 1800 Spanisch und Katalanisch gemif den Diskursbedingungen, die das diglossisch
hierarchische Verhiltnis der beiden Sprachen vorgab. Sie waren sich einer Dynamik der
Diglossie (Substitution des Katalanischen) nur in geringem Mafe bewrufit. Weit mehr als
eine gezielte ,Verfolgung” des Katalanischen diirfte die Tatsache, daff das Verhiltnis der

beiden Sprachen von den Sprechern nicht oder kaum als Konflikt begriffen wurde, die

Verbreitung des Spanischen begiinstigt haben». :

2" Der Aufldirer Antoni Capmany (zitiert niach Hina 1978: 62) beschreibt die- Situation wie
folgt: «Desde esta época sélo ha quedado reservada para el trato familiar de las gentes y uso
doméstico del pueblo. Por consiguiente, ha padecido ya alguna alteracién, degenerando de
su castiza habla y escritura, de suerte que muchas voces, frases, particulas y la ortograffa del
verdadero caralin, o no se usan por afiejos, 0 no se entienden sino por los anticuarios o

biblidgrafos eruditos». '

Vgl. Comas 1980:-498: «A pesar de que el catalin continuaba siendo la lengua oficial,
podemos ‘considerar a la Valencia del siglo XVII, més que-bilingiie, pricticamente cas-
tellanizada». Vgl. auch Vallverdt 1981: 53: 4 diglosia no sblo se extendié entre las clases
superiores y los intelectuales [...], sino entre los estratos intermedios ¥, mas adelante, entre
los sectores ilustrados de las clases populares (menestrales, trabajadores urbanos)».

13
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3. Die von Katalanen auf Katalanisch geschriebene Literatur war zur Zeit der
«Decadéncia» alles in allem gering, und sie war sowohl in Katalonien als auch
in Valéncia einem starken inhaltlichen wie sprachlichen Einflufl der dominie-
renden kastilischen Kultur ausgesetzt.* Viele bedeutende, von Katalanen
geschriebene Werke wurden auf kastilisch verfafit.’® . Das Katalanische
hingegen blieb im wesentlichen auf die vqlkstﬁmliche, vielfach oral tradierte
Literatur wie die szinets (humoristische Einakter), miracles (religidses Theater),
goigs (Gedichte zu Ehren Marias oder einer Heiligen), auqgues (Bilderbdgen),
nadales (Weihnachtslieder) oder eben die colloguis beschrinkt. Eine Ausnahme
ist die Rondalla de Rondalles des valencianischen Dominikanerpaters Lluis
Galiana 1 Cervera (1740-1771), -eine Imitation des Cuento de Cuentos von
Quevedo mit stark umgangssprachlicher Firbung, «la millor de totes les
produides a Valencia durant el periode de Decadéncia» (Sanchis Guarner -
1963: 113).* Es kam also zu einer klaren Verschiebung innerhalb der
Gattungen, d. h. das Katalanische wird zur Sprache der Genera mit geringem ¢
Sozialprestige, wobei die orale Literatur in Anbetracht der hohen Analphabe-
tenrate in dieser Zeit allerdings fiir die Bevélkerung sicherlich eine gréfiere
Bedeutung hatte als die geschriebene Literatur. Fuster (1985: 14) merkt in
diesem Zusammenhang an: ' .

{...] no hi hagué una ruptura lingiiistica que, de moment, fos socialment decisiva. La
qiiestid era tota una altra: estética, per dir-ho aixi. El fenomen a remarcar és que la literatura

’ -\ B [ . 17
catalana del Pais Valencid esdevenia rapidament anacrénica». o

¥ Vgl. Casanova 1991, Comas 1980: 490-491, Colon 1989: 51, Liidtke 1991, Nadal 1989,
Sanchis Guarner 1963: 55. Zur Bedeutung der Moriskenvertreibung fiir die katalanische
Literatur vgl. Fuster 1985: 21. ’

15 Genannt seien hier fiir das 16. Jahrhundert Joan Boscin und fiir das 18. Jahrhundert die
Aufklirer Gregori Maians i Siscar (1699-1781) und Antoni Capmany (1742-1813). Zur
Sprachauffassung von Capmany und Maians i Siscar sowie ihrer ambivalenten Einstellung
zum Katalanischen vgl. Hina 1978 und Fuster 1989: 25: «Els nostres illustrats callaren en
catald»., '

16 Galiana karikiert hier die volkstiimliche Sprache; «tanto en esta obra como en otras se ve

como ‘los catalanes habian perdido la fe en su lengua como instrumento de cultura» .
(Casanova 1991: 220). Vgl. dazu auch Escriva 1988 und Fuster 1985: 141. In Valéncia gab es
dariiber hinaus eine ungebrochene Theatertradition in katalanischer Sprache.

Vgl. auch Nadal 1989: 63: «qualsevol procés d’alienacié lingiiistica a nivell literari implica
que llengua literdria i llengua parlada siguin vistes, tot 1 acceptant que sén la mateixa
llengua, com dues coses molt allunyades». Neu-Altenheimer (1989: 99) konstatiert beziiglich
der dliteratura humoristica xarona»: «Aquest tipus és un indicatiu tipic pel fet que la llengua
catalana es troba en situacié real de digldssia, perqué estd limitada a una funcié de xaro-
nisme».
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Einschrinkend sei hinzugefiigt, dafl Katalanisch allerdings nie v5llig aufgehort
hat, schriftsprachlich gebraucht zu werden; so gab es z.'B. im 18. Jahrhundert
nach wie vor Urkunden und religidse Schriften auf katalanisch, und auch die
volkstiimliche Literatur war ja zum Teil schriftlich konzipiert.'

Im Laufe des 18. Jahrhunderts zeichnen sich erste Verinderungen ab. Im
Zusammenhang mit dem wirtschaftlichen und sozialen Erstarken des
Biirgertums ist die in dieser Zeit aufkommende prokatalanische Stimmung zu
verstehen, die langsam zu einer zunehmenden Beschiftigung mit dem
Katalanischen fiihrte, wobei es zunichst vor allem um die Verteidigung des
Katalanischen als Kultur- und Literatursprache ging (vgl. Neu-Altenheimer
1989). Besonders in den Bereichen Kirche und Schule érkannte man, dafl auf
das Katalanische im Unterricht nicht verzichtet werden konnte, bei den
aufklirerischen Intellektuellen kommt es zu einer neuen Bewertung des
Katalanischen, und die Einsicht in die Notwendigkeit, die Muttersprache zu
pflegen, wichst.” In Valéncia verbindet man mit der Sprachkritik des 18.
Jahrhunderts vor allem den Namen Carles Ros (1703-1773), der nicht nur
Apologien des Valencianischen, sondern auch wichtige Werke zur Orthogra-
phie sowie verschiedene Wérterbiicher geschrieben hat. Im Vorwort zum
Diccionario valenciano-castellano von 1764 heifit es:

Es tanta Ja necesidad que hay (en el comtn) de la inteligencia en el bien escribir la lengua
valenciana, que no hay modo suficiente para poder-lo referir. Esta igualmente tan en olvido

18 Niche zuletzt spielten auch fachsprachliche Texte auf katalanisch eine Rolle beim Erhalt der
Katalanischen als Schriftsprache; vgl. Moran i Ocerinjauregui 1987: 318 zu einem Ur-
kundentext: «Aquest text ens mostra també que 2 la segona meitat del segle XVIII encara
‘era viu un bon nivell de catald escrit, alld que avui anomenem estindard, que superava I'ds
estrictament colloquial». ‘

+ 19 8o weist z.B. Baldiri Reixach in seinen Instruccions per Pensenyanca dels minyons 1749 darauf

hin, daff die Schiiler zunichst das Katalanische beherrschen miissen, bevor sie sich dem
Kastilischen als Fremdsprache zuwenden kénnen (Hina 1978: 44). Zu dieser Zeit wurden
erstmnals Apologien des Katalanischen, z.B. die Apologia de lidioma catald von Ignasi

Ferreres (vgl. Hina 1978: 50-51, Neu-Altenheimer 1989) und auch sprachbeschreibende

Werke verfafit: die erste Grammatik des Katalanischen von Josep Ullastre stammt aus dem
Jahr 1743; 1803 erscheint das katalanisch-kastilisch-lateinische Wérterbuch von: Joaquim
"Esteva, Josep Bellvitges und Antoni Jugld; 1813 wird die katalanische Grammatik von Josep
Pau Ballot i Torres verdfentlicht, eine engagierte Verteidigung des Katalanischen als
Kultursprache (vgl: Sola 1991, Hina 1978: 54-56); eine valencianische Grammatik aus dieser

Zeit gibt es nicht. Wenngleich die Frage der Reinigung des Katalanischen zu dieser Zeit

noch keine grofe Rolle spielte — dies war erst im 19. Jahrhundert der Fall — dokumentie-
ren Schriften dieser Art ein zunehmendes Unbehagen an-der sprachlichen Situation der
damaligen Zeit und sie belegen auch, «daf es im achtzehnten Jahrhundert und nicht erst seit
der Romantik eine intensive katalanische Sprachkritik gibt» (Hina 1978: 45). Zur Ortho-
graphiedebatte im Diario de Barcelona von 1796 vgl. Kailuweir 1992.
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el dialecto de nuestro idioma, que lo daban ya todos por sepultado; pero yo, gracias a Dios,
he podido en este Diccionario volverlo a su estado» (zitiert nach Comas 1964: 201 x

Auch der Padre Galiana duflerte sich kritisch zu Sprachenfragen; so fordert
er in Hinblick auf eine Aufwertung des Valencianischen eine kthequ'ente
Sprachreinigung und plidiert in diesem Sinne fiir die Edition alter Texte
sowie fiir die Erstellung eines Worterbuches. In seiner Carta a Carlos Ros
schreibt er: : '

Encara que la Llengua Valenciana sia capés de tota aquella perfecci i primor que pot tindre
qualsevol altre Idioma, no obstant, és cosa certa que primer déu netejarse de mes de quatre
taques que la fan ridicula, lleja; y plena de Hunars. Perqué Vosté nom pot negar, que te
moltes expresions indignes i groséres, y molts modos de parlar, que directament sopossen
a lo civil i politich de les Gents» (nach Ribelles Comin 1943: 360).

Viele dieser sprachkritischen Werke aus Valéncia sind Indizien fir die
fortschreitende Aufldsung des Bewufitseins der sprachlichen Einheit.” Durch
das Fehlen einer Leitnorm und die bereits konstatierte «Riickentwicklung in
Richtung Miindlichkeit» (Rogge/Beinke 1991: 198) ist es wihrend der
«Decadéncia» zu einer weitgehenden Fragmentierung des Sprachbewufitseins
gekommen, die im 16. Jahrhundert erst in"Ansitzen zu erkennen war: je nach
Gegend sprach man im 18. Jahrhundert vom Valencianischen, Mallorqui-
nischen und Katalanischen. Wenn iiberhaupt ein Zusammengehorigkeits-
gefithl bestand, so stiitzte sich dies nur noch auf die mythisch verklirte
llengua lemosina des Mittelalters, die Sprache der Troubadours.”

4. Bei den colloguis (auch raonaments, conversacions), die hier stellvertretend
fiir die anderen volkstiimlichen Gattungen betrachtet werden sollen, handelt
es sich shnlich wie bei den spanischen Romanzen, um Verserzihlungen.”

2 Vgl. auch Colomina i Castanyer 1987: 45, Fuster 1985: 141 und Liidtke 1991: 34.

2L S5 z. B. das historische Werk von Marc Antoni d’Orellana i Mojoli (1731-1813) Valencia
antigua y moderna, der als einer der ersten von einer eigenstiridigen valencianischen Sprache
spricht. Hier werden nicht nur der Monosyllabismus des Katalanischen (kat. md — kast.
mano) als positives expressives Element herausgestrichen, sondern auch das Valencianische
als dem Katalanischen Kataloniens gegeniiber héherrangig eingestuft (vgl. Radatz 1993,
Comas 1964: 190-194).

Zur Diskussion um den Ursprung des Valencianischen vgl. Sanchis Guarner 1967 und
Colomina i Castanyer 1987: 38: «Les denominacions usuals de la llengua propia entre els
valencians del perfode estudiat eren, com se sap, ~valencid” o ,llengua valenciana” per a la
varietat moderna, i ,llemos” o ,llengua lemosina” per a la medieval». Vgl. auch Colén
1989: 29-32. '

2 Vgl auch Sanchis Guarner 1963: 128-132 und Fuster 1985: 104-116. Die Bibliographie von
Ribelles Comin (1943) enthilt zwar zahlreiche anonyme cofloguis, misteris, goigs und poesias
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Meist satirischen oder humoristischen Inhalts, waren die colloguis in der
Regel fiir den miindlichen Vortrag vor einem weitgehend ungebildeten
Publikum konzipiert. Bevorzugte Gelegenheiten waren die zahlreichen
Volksfeste,2* anlafilich derer der colloguier, einem fahrenden Singer vergleich-
bar, seine eigenen oder fremde colloguis vortrug. Oft waren die colloguis, die
besonders in Valéncia grofle Popularitit erlangten, auch als Flugblitter (fulls
solts de cordill) im Umlauf — eines der Zeichen dafiir, daf} Katalanisch auch
am Ende des 18. Jahrhundert und zu Beginn 19. Jahrhundert durchaus
geschrieben wurde.”” Die Funktion der cofloguis war klar umrissen: etwas
salopp formuliert handelte es sich um eine Art Boulevardzeitung, d. h. diese
Texte dienten der Verbreitung von Nachrichten bei der einfachen Bevélke-
rung.?® Die meist anonymen volkstiimlichen cofloguis enthalten in der Regel
zahlreiche umgangssprachliche Merkmale und sind, sofern sie aus dem Land
Valéncia stammen, auch deutlich dialektal gefirbt, wie beispielsweise die
Verwendung valencianischer Verbformen (z. B. die Formen der 1. Person
Singular auf -¢), typischer Dialektalismen wie gich/xic ‘Junge’ oder auch die
graphische Wiedergabe bestimmter valencianischer Aussprachegewohnheiten
(z. B. der apitxat) belegen. Umgangssprachlich sind die vielen Ausrufe, Fliiche
und andere diastratisch niedrig markierte Lexeme sowie die Verwendung von
Sprichwortern und feststehenden Redewendungen.” Neben den volkstiimli-
chen colloguis gab es allerdings auch solche «de redaccid culta» (Fuster 1985:
109), wie sie vor allem der Valencianer Carles Ros (1703-1773) und sein
Schiiler Carles Leon schrieben. ' : :
Inhaltlich gesehen sind die colloguis ausgesprochen heterogen.

En realitat, els colloquis acomplien missions molt diverses: des de la noticia aparatosa — un
crim, una batalla, una xafarderia vulgar — a la ressenya de les solemnitats oficials, des de la

d’els gremis (Zunftgedichte), insgesamt gesehen ist die Textgrundlage aber eher schlechr,
denn nur wenige colloguis sind ediert; «’iceberg dels colloquis valencians queda ocult»
(Fuster 1985: 105).

24 Fuster (1985: 106) spricht von «ambient del carrer.

B " Zu den pliegos sueltos vgl. auch Marco 1977.

% Vgl. Sanchis Guarner 1967: 178: «Els fulls solts dels colloquiers setcentistes havien estat els
precursors de la premsa popular», und Sanchis Guarner 1963: 128: «Pero fou als finals del
XVIII i primeria del XIX quan proliferaren ells fulls solts adregats al poble — substitutius

de la Premsa —, glossant les festes monarquiques i religioses, comentant. ’aparicié d’un

cometa, I'ascensié d’un globus, Peixida dels voluntaris contra els revolucionaris francesos el

1793». : :

Ein gutes Beispiel ist das bekannte, vom pikaresken Roman inspirierte coflogui von Nelo el
Tripero von Pascual Martinez y Garcia (0. J., vermutlich Ende des 18. Jahrhunderts), in dem
das Leben von Nelo, einem Gassenjungen aus Valencia, beschrieben wird (vgl. Ribelles
Comin 1943: 396-403). -
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invencié purament i simplement grotesca a la polémica politica, des de I'exhortacié piadosa
2 la critica de costums. En una certa mesura, es'convertia en el periddic dels analfabets i en
una arma ideoldgica« (Fuster 1985: 106).

Wihrend bei den cofloguis mit politischem Charakter ein beliebtes Thema die
fiir das 18. Jahrhundert kennzeichnende Auseinandersetzung mit der Franzo-
sischen Revolution und die Auflehnung gegen das «Ancien Régime» der
Bourbonen war,?® waren diejenigen colloguis, bei denen es sich eher um
burleske Erzihlungen handelte, thematisch sehr heterogen, wie die folgenden
Titel zweier colloquis von Carles Ros zeigen: Collogui de un llaurador que
senia sempre gran fam, en que se va contant els pasos que li ban pasat, y el
desafin que tingué en un Castellano, que tenia fama de menchador und Collogui
entretengut, hon se reciten algunes de les moltes rinyes, que solen passar entre les
Sogres y Nores (vgl. Ribelles Comin 1943: 452-453). Ein weiteres amiisantes
collogui von Ros ist das Rahonament, y cologui nou, hon se reciten les fatigues,
y treballs que passen los casats curts de bavers: declarant quant, y a quina etat se
poden casar los pobres, que perals richs tota hora es bona, dem der folgende
kurze Ausschnitt entnommen ist:” ’ o

Text 1

Yo alabe aquell casamént
(sinos aixi nom ‘agrada)
quen estatura 4.1a dona
lhome dun bon trés li guanya:
5  4lo ménys siguen iguals,
quel ser la dona mes alta, '
niu aprobe, ni convinch, ~
ni ho tinch per cosa acertada.
Los primers dies casats,
10 gran gust, festa, cugipanda,
alegries, y passéigs,
aprés entra la bugada
que 4 mantindre un matrimoni -
los brasos dun gich no basta, -
15y es menester tot un home
-de coleto, espasa, y daga,
puix al gasto que sexpossa
la mehua ploma ho declara.
{aus: Ribelles Comin 1943, 469-470)

% Vgl. Sanchis Guarner 1963: 130: »L’esponera dels colloquis i romangos cresqué encara

durant les guerres. napoledniques i constitucionalistes. Tots els colloquiers fofen molt
antifrancesos, 1 quasi tots ells molt lliberals«.

2 Die Ubersetzungen der katalanischen Texte stammen von mir.
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Mir gefillt eine Ehe nur dann,
(und wenn es nicht so ist, gefillt sie mir nichr)
wenn der Mann
die Frau an Statur ein gutes Stiick {iberragt:
mindestens aber sollten sie gleich grof sein,
denn wenn die Frau gréfler ist
kann ich es weder billigen
noch es fiir angemessen halten.
Wihrend der ersten Ehetage:
viel Genufl, Feierei, Spafi,
Freude und Spazierginge,
danach kommt die Erniichterung,
denn um eine Ehe zu erhalten,
reichen die Arme eines Jiinglings niche aus,
und man braucht einen gestandenen Mann
mit Wams, Schwert und Degen;
und von den Kosten, die ihm entstehen,
. will ich Euch jetzt berichten. =~

Speziell in dialogisiertér Form wurden vor allem die volkstiimlichen cofloguis
eine Art Theaterersatz fiir den kleinen Mann.® Da Katalanisch als Theater-
sprache offiziell verboten war — die Reial Cédula von 1799 verbot «represen-
tar, cantar ni bailar piezas que no fuesen en idioma castellano» (vgl. Fuster
1985: 98) —, waren die cofloguis eine Mdglichkeit, dieses Verbot zu umgehen,
Kritik (gelegentlich auch Sprachkritik) dffentlich zu duflern, und diejenigen
Bevdlkerungsschichten, die, wie z. B. die Bauern, des Lesens und Schreibens
unkundig waren, zu beeinflussen. Marti Mestre (1991: 133) nennt die collo-
guis: «uns clars instruments propagandistics utilitzats pels poderosos per a
influir en les classes populars». Ein Beispiel dafiir ist das anonyme Cologui
nou entre el tio Pelut, Sardineta y Polseres, llauradors de la horta de Valéncia,
«un testimoni escrit dels avalots del 1801 al Pais Valencia», das im folgenden
exemplarisch untersucht werden soll.** ' ' o

5. Aus soziolinguistischer Sicht sind die cofloguis zum einen in bezug auf die
Verwendung diasystematisch markierter Formen interéssant,? zum anderen
in bezug auf die Informationen, die sie zum Thema «Sprachen im Kontakt»
enthalten. So soll z. B. mit dem Collogui nou, einem jener colloguis mit

30

constituyen el antecedente del teatro festivo, popular y desenfadado del siglo XTX», vgl.
auch Fuster 1985: 108, 129.

3 Vgl. die kritische Edition dieses Textes sowie den Kommentar von Marti Mestre 1991.

32 Typische, zum Teil umgangssprachliche Valencianismen im Collogui nou sind nach Marti

Mestre (1991: 174) z. B. apanyar (v. 150), rogle (v. 256), sabut (v. 347).

Vgl. Comas 1980: 509: «los coloquios contienen abundantes elementos draméticos y -
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olitischem Inhalt, gezielt promonarchistische Propaganda gemacht Werder_l.
Pfhema st die Einsetzung von Volksmilizen, eine unpopulire Mafinahme, d.le
im Jahre 1801 zu Volksaufstinden in Valéncia gefiihrt hatte und daraufhin
o kgenommen werden mufite. Obwohl diese Milizen auf Befehl Karls IV
ZPruecse%zt wurden, trifft die Kritik der drei Protagonisten vor allem den
;thhalter des Konigs, José Palacios; der eigentlich Verantwortliche wird von
der Kritik ausgespart. Im Gegenteil, der Kdnig wird sogar als von Pala.mqs
und seinen Anhingern Betrogener dargestellt, der sofort, als er die Wahrheit
erfihrt, die Milizen verbieten laflt (vgl. Marti Mestre 1991: v. 924-927). Der
folgende Abschnitt illustriert den Sprachenwechsel, der in der Rege.lxdan'n
eintritt, wenn vom Kdnig die Rede ist, und der dokumentiert, daf} s‘1c.h die
Valencianer auch sprachlich unterwerfen. «La classe dominant [...] l:ltlllt%ava:
els ,colloquis” per a inocular al poble la fidelitat dinistica i el sentit unitari
de la monarquia» (Fuster 1985: 140).

Text 2

Y també varen fixar
un paperot en qué dia;
«per cartes particulars
del compte de Cervelld,
5  veridicament se sab

com el rey no vol milicies».
Com lo paper se va dar
devades a tot lo mén,
luego a tots va circular.

10 Hasta que vingué el divendres
once del mes que contam,
en que vino la Real Orden
de como Su Magestad
extinguia para siempre

15 el nombre de Provincials.
(aus: Marti Mestre 1991: v. 909-927) -

Und dann wurde ein o : i

Zettel angeschlagen, auf dem stand: o )
" «Aus der Privatkorrespondenz
* des Grafen von Cervell6 *

weifl man mit Sicherheit,

dafl der K6nig keine Milizen will».

Und da der Zettel auch noch gratis

an alle verteilt wurde,

haben ihn alle zur Kenntnis genommen.

L] -

Bis der Freitag kam,

der elfte dieses Monats,
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an dem der Erlaff des Konigs eintraf,
dafs seine Majestiit

den. Namen der Provincials

Sfir immer ausgeldscht bat.

Interessant ist das code-switching auch an jener Stelle, als Tio Pelut auf
kastilisch die Loyalitit des Landes Valéncia gegentiber der bourbonischen
Monarchie bekundet. Nach dem Salut auf die kénigliche Familie -

Pues vixca el rey y la reyna
ab lo princip y els ynfants,
(aus: Marti Mestre; 1991: v. 964-965)

Es lebe der Konig und die Kdnigin
der Kronprinz und die Infanten

und der Verurteilung der Verriter sagt er vom Land Valéncia auf spanisch:

que es el més fino y leal
de quantos tienen monarca
(aus: Mart{ Mestre 1991: v. 975-976)

daf es das beste und loyalste

(von allen Lindern) sei, die einen Konig haben

Diese und anfiere Passagen aus dem collogui belegen, wie stark die Sprach-
verwendung jener Zeit durch das diglossisch-hierarchische Verhiltnis zwi-
schen Kastilisch und Katalanisch geprigt war;

[] és a dir, I"as del castell3, la llengua oficial de la monarquia, referma la ménifestacié de
llelalFat dels valencians a aquesta, i aix suposa que la dita lleialtat comporta una evident
relaci6 de subordinacié (Marti Mestre 1991: 171). .

Wenn es um die Belange der Monarchie oder des Adels ging, wurde Spanisch
gesprochen, das die einfache Bevélkerung im 18. Jahrhundert aber offensicht-
lich nur mangelhaft beherrschte, wie die folgende Textstelle aus dem Cologuio
entre un religioso mercenario y un labrador von 1738 zeigt, in dem den Bauern
der Sinn der 500-Jahrfeier der Riickeroberung Valéncias erklirt werden soll.

Text 3

Molts Pape;s hia
en esta Plaza,
1 son molt retumbss,
¢ no sé si els Llauradors
5 lo que ells dihuen entendrin.
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Esta es la causa, perque
escrich jo hui en Valencia;
que es rahd que & nostra Llengua
la usém al cap de cent anys:

10  ies cert, que no tots entenen
tots los termes Castellans.
{aus Ribelles Comin 1943: 425)*

Eine Menge Flugblitter gibt es auf diesem Platz
und sie sind sehr reiflerisch,
15 aber ich weif} nicht, ob die Bauern
verstehen, was darauf steht.
Das ist der Grund, warum
ich heute auf Valencianisch schreibe,
und warum wir unsere Sprache
20 nach hundert Jahren immer noch sprechen,
und es ist sicher, daf} nicht alle
alle kastilischen Wérter verstehen.

Die vielen lexikalischen Interferenzen des Kastilischen («barbarismes»)
kritisiert z.B. Carles Leon in dem ironischen Dialog zwischen Els dos amics
Nelo i Quelo von 1787 (vgl. zu dieser Thematik auch unten Text 4). Die
Kastilianismen bzw. die kastilischen Redewendungen sind jeweils kursiv
geschrieben. ' ‘

Text 4
Quelo.  Vaya, prosigam el cuento.
Si, si, no estigim parats,
pues tt dius que el ocio es cansa
de picardies y mals.
5 Nelo. Ojalz que aixi no fora,
no ploraria yo tant.
Quelo. Y 41th que et vA ni et vé
. que yo y el altre ens perddm?
Nelo. Que t com ames al progim?
10 Quelo. Contra una esguina.

Nelo. Bé fas;
aix{ te amarin a td.
Quelo. No mives 4 quién y baz mal.
Nelo. T4 sols parles barbarismes.
15 Quelo. Es fruita del temps.

(aus: Ribelles Comin 1943, 385)

3 Vgl zu diesem collogui auch Comas 1964: 575 und Sanchis Guarner 1963: 127-128 sowie
Sanchis' Guarner 1967: 173. ’ .
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Quelo. Also fahren wir mit der Geschichte fort.
Ja, ja, verlieren wir keine Zeit,
denn Du sagst, dafl Mufle der Grund ist

20 fiir Streiche und fiir Ungliick.
Nelo. Ach, wenn es doch nicht so wire,
dann wiirde ich nicht so viel weinen.
Quelo. Und Dich, was interessiert es Dich,

daf} ich und mein Nichster uns zugrunde richten?
25  Nelo. Liebst Du Deinen Nichsten?

Quelo. Erst wenn er tot ist.

Nelo. Gut so, genau so wird man auch Dich lieben.

Quelo.  Tue Schlechtes und kiimmere Dich nicht darum, wen es trifft.
Nelo. Du gebrauchst ja nur Fremdwérter.

30 Quelo. So ist es halt heute.

Eine ernstliche Auseinandersetzung mit den «barbarismes» setzte allerdings
erst im Laufe des 19. Jahrhunderts ein, als der Sprachpflege im Rahmen der
Sprachnormierung des Katalanischen durch Pompeu Fabra ein gréfleres
Gewicht beigemessen wurde®* - :

6. Die Untersuchung der innersprachlichen Merkmale der colloguis basiert auf
folgender Annahmeé: Obwohl es sich bei den colloguis trotz ihrer Nahe zur
Alltagssprache und ihrer weitgehend oralen Tradierung konzeptionell
natiirlich nicht um gesprochene Sprache, sondern um «fingierte» (Goetsch
1985) bzw. «elaborierte Miindlichkeit» (Koch / Oesterreicher 1985) handelt,
erscheinen diese Texte dennoch im Gegensatz zur eindeutig distanzsprachli-
chen, nicht-volkstiimlichen Literatur als sprachgeschichtliche «Fenster», die
Ausblicke auf das gesprochene Katalanisch des 18. Jahrhundert ermdglichen.®
Dabei geht es weniger um solch bekannte tibereinzelsprachliche Merkmale
des Gesprochenen wie die geringe syntaktische Komplexitit dieser Texte, die
Hiufigkeit von Interjektionen, Gliederungssignalen oder Satzsegmentierun-
gen,* sondern vielmehr um die Verwendung umgangssprachlicher Formen

3 Zur Dekastilianisierung im 19. Jahrhundert und zur Sprachnormierung des Katalanischen

im 19./20. Jahrhundert vgl. Neu-Altenheimer 1989: 83, Segarra 1985a und Rogge/Beinke
1991.

Vgl. Sanchis Guarner 1967: 173: «Els indoctes colloquiers escrivien un valencid més corrupte
encara que el que parlaven ells mateixos, i solien manifestar una clara aversié a les normes
gramaticals». ’

35

% Dazu einige Beispiele aus dem Cologni nou:

— die Verwendung des polyfunktionalen Relativums gue (vgl. oben Text 1, Z. 13), nach
Schafroth (1993) ein typisches Kennzeichen der gesprochenen Sprache und der substan-
dardsprachlichen Varietiten der meisten romanischen Sprachen.

— Rechtsversetzung: «Ara dich que sén uns boigs / y tontos los valencians» (v. 471-472).

— Linksversetzung: «Y al diable de I’yntendent, / no el varen descuarterar?» (v. 611-612).
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und um die starke Variation, die sich zum einen aus der Koexistenz dlterer
und jiingerer Formen in Morphologie und Syntax, zum anderen aus de;m
Nebeneinander von genuin katalanischen und kastilisierten Formen ergibt
(vgl. dazu Ferrando Francés 1980: 107). : . ‘

Im folgenden sollen wiederum ausgehend von derr.x Collogui nou entre el
rio Pelut, Sardineta y Polseres streiflichtartig einige in filesem Zusamr.nen‘hang
interessante morphologische bzw. morphosyntaktische und lexikalische
Besonderheiten des Valencianischen am Ausgang des 18. Jahrhunderts
vorgestellt werden.¥ Zu einigen der genannten Punkte werden erginzende
Beobachtungen zum Milacre de Sant Vicent Ferrer von Lluis Navarro aus dem
Jahr 1816 angefiihrt.® . . _ ' .

a) Was den maskulinen Artikel anbetrifft, so findet man im Collogui non
sowohl Belege fiir die alten, auf klat. illum zuriickgehende Formen /o, los —
558 % — als auch fiir die neuen Formen e/, els (44,2 %) (Marti Mestre 1991:
173): z. B. ¢l rey und lo paper (Text 2, Z. 6 und 7), lo yntendente und el
yntendente (Marti Mestre 1991: v. 389, 397); lo coll und el coll (Escriva 1992:
v. 83, 118). Dieses Alternieren der Formen, das auch in anderen cofloguis des
18. Jahrhunderts aus Valéncia und Katalonien beobachtet werden kann (im
Miracle dominieren allerdings die Formen el/els) zeigt, dafl der Sprachge-
brauch in diesem Punkt zu Beginn des 19. Jahrhunderts noch nicht gefestigt
war. Die modernen valencianischen Formen sind e, els; allerdings sind lo, los
noch in einigen peripheren Gebieten des Landes Valéncia gebriuchlich.”’

— Gliederungssignale: «Pues, qué culpa els farols tenend» (v. 485); «Falta molt, pues,
Sardineta?» (v. 605). . _

— Interjektionen: «Este cas va encendre més / als llauradors, cap sagrath (v. 545-546);
«Caram! / A on va a parar, tio Pelut?» (v. 984-985); «Home, si tot asd &5 chanza» (v.
1005).

— Planinderungen: «Ya se’n recorda vosté / com va lo rey nomenar / per yntendent de
Valéncia / 2 un home molt afamat / que ki dihuen ..., com li dihuen? (v. 15-19).

3 Natiirlich kann es sich hier nur um erste Eindriicke handeln, eine ausfiihrlichere Arbeit

miifite von einem wesentlich gréferen Corpus ausgehen und auch andere volkstiimliche
Gattungen beriicksichtigen. Interessant wire z.B. die Untersuchung des anonymen
Rabonament, que fan quatre llauradors de la horta de Valencia al Rector de la sua Poblacid
sobre haber vist la Funcid, y Processé del Corpus dita Ciutat en lo any passat aus dem Jahre
1759 (vgl. Ribelles Comin 1943: 305-307). Zu Fragen der Aussprache und Orthographie im
18. Jahrhundert vgl. Segarra 1985b.

Vgl. dazu Escriv 1992, der in seiner Einleitung darauf hinweist, dafd die miracles anders als
die colloguis immer von gelehrten Autoren («autors cultes») stammen; sie sind von daher
eher dem distanzsprachlichen Bereich zuzuordnen.

38

3 Vgl. Sanchis Guarner 1950: 212 sowie Badia i Margarit 1984: 318 und Moll 1991: 139-140.
Zum Katalanischen in Katalonien vgl. Moran i Ocerinjauregui 1987: 309: «Potser al segle
XVTII encara eren conegudes les dues formes; les primitives es devien mantenir .nillor en el
medi rural, més arcaftzant»: Von Ballot i Torres (1813/1987) wird el iibrigens abgelehnt:



22 Ingrid Neumann-Holzschuh

b) Beim Konjunktiv Imperfekt der 1. Konjugation gibt es zumindest im
Umgangsvalencianischen auch noch im spiten 18. Jahrhundert bzw. frithen
19. Jahrhundert ein Nebeneinander der Endungen auf -2s und -7z (< klat.
cantavissem, cantaveram). Anders als bislang vermutet (vgl. Ridruejo 1985),
waren die Formen vom Typ cantas in Valéncia keineswegs seit dem 17.
Jahrhundert verschwunden, denn immerhin machen sie im Collogui nox vom
Anfang des 19. Jahrhunderts noch 13 % aus.* Heute entsprechen der
valencianischen Norm die Formen vom Typ cantara, die sich hier vermutlich
unter kastilischem Einflufl durchgesetzt haben; Katalonien hingegen bewahrt
die Formen auf -é. Die Frage, warum sich die Formen des Konjunktiv
Imperfekt in den beiden Teilen des katalanischen Sprachgebiets unterschied-
lich entwickelten, beantwortet Ridruejo (1985: 441) wie folgt:"

Sin duda en el trasfondo de esta evolucién divergente en dos 4reas' del mismo dominio
lingiifstico esta el escaso influjo que a partir del siglo XVI tiene la lengua literaria como
elemento de cohesién normativa, lo cual hace del cataln una lengua mis susceptible a sufrir
innovaciones y, ademés innovaciones diferentes en cada parte’ del dominio.* '

o) In der 1. Person Plural Indikativ Prisens der 1. Konjugation finden
sich im Colloqui nou noch Formen mit der etymologischen Endung -am (vgl.
Text 2, Z. 11 contam); heute dominieren in Valéncia wie in Katalonien die
Formen auf -em.” ‘ ‘ ’ : : ,

d) Ahnlich wie das Kastilische verfiigt auch das Valencianische im
Gegensatz zum Katalanischen Kataloniens iiber ein dreistufiges System von
Demonstrativadjektiven: est-eixaquell. Im ilteren Valencianischen gab es
neben den schwachen Formen est und eix auch die verstirkten Formen aguest
und agueix, die zumindest am Ende des 18. Jahrhunderts bzw. zu Beginn des
19. Jahrhunderts noch geldufig waren. Fiir das Collogui nou wurden 38

Lo usar ¢ en cathald en lloch de lo es error manifest; puix may la llengua cathalana ha
" tingut semblant article'(Ballot i Torres 1987: 2). Im Ostkatalanischen existiert lo heute nur
noch in einigen festen Wendungen; vgl. Sola 1989: 14-15.

49 Zum Beispiel v. 360-361: «Pensaba que no acabis / en dos hores, tio Pelut»; vgl. auch v. 733
und v. 845. ‘ :

41 Was den kastilischen EinfluR auf das Valencianische anbelangt, so schliefit Ridruejo diesen
nicht aus, er weist aber andererseits mit Recht darauf hin, dafl es schliefflich bis heute im
- -Kastilischen die Formen auf -us gibt. Letztlich kam es im Valencianischen wohl zeitweilig
zu einer parallelen Entwicklung mit dem Spanischen, dann aber ging das Valencianische mit
der Ausschlieflichkeit der -z-Formen eigene Wege (Ridruejo 1985: 444). Die Formen auf
-5 sind in Valéncia heute selten (vor allem schriftsprachlich), vgl. Sanchis Guarner 1950:

152, 156, Casanova 1985: 30-31 und Liidtke 1984: 121. '

22 Vgl. zu diesen Formen Moll 1991: 150-151. Die Formen auf -4m sind noch heute auf den
Balearen allgemein gebriuchlich.
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sinfache und immerhin noch zehn verstirkte Formen gezdhlt (Marti Mestre
1991: 172-173).* Die Aussage von Casanova (1985: 30) «También por adstrato
castellano las formas no reforzadas este, eixe triunfaron totalmente a partir del
VI, sobre las generales aquest y aqueix« mufl von daher wohl relativiert
werden. Heute sind die formes reforcades im Valencianischen zwar zugelassen,
sie sind jedoch im Vergleich zum Katalanischen Barcelonas selten.*

e) In den colloguis finden sich sowohl unbetonte Possessiva (possessius
febles) vom Typ mon, ma etc. als auch betonte (possessius forts): el. men, la
mena.” Wihrend die schwachen und starken Formen im Altkatalanischen
offensichtlich unterschiedslos gebraucht wurden,*. setzten sich die starken
Formen zum Neukatalanischen hin sowohl in Valéncia als auch in Barcelona
durch. Im 18. und im frithen 19. Jahrhundert waren noch beide Formen
méglich, im Collogui nou dominieren die schwachen Formen immerhin im
Verhiltnis elf zu vier.

[...] sa musica (v. 446) — la sehua pell (v. 227)

Y un oficial ab son sabre / al costat del seu germa {(v. 455-
456) N

[...] sos robos y maldits (v. 670) — dels seus compafieros
(v. 29)¥ ' '

f) Zum Ausdruck der Vergangenheit werden im Collogui nou das typisch
katalanische perfet perifrastic (vaig amar) und das einfache Perfekt (ani)
gleichermaflen gebraucht (vgl. oben Text 2).* Wie man zeitgendssischen

# Beispiel: «Digau-li a aqueix yngeniero, / que si de eixe modo ho fa» (v. 73-74). Im Miracle

gibt es nur eine forma reforgada; im Gegensatz zu elf schwachen Formen.

#  Vgl. Sanchis Guarner 1950: 218 sowie Badia 1 Margarit 1980: I, 215, Moll 1991: 138 und
Sola 1989: 16-17. Beziiglich des Katalanischen von Barcelona merkt Moran i Ocerinjauregui
(1987: 309) an: «Es molt probable que aquestes formes no reforgades fossin només propies
del llenguatge escrit i que en la parla si-més no alternessin amb les reforgades del tipus
aquest, que sén les Gniques que es coneixen avui a Barcelona»,

4 Im Cologui nou ist noch eine alte Form von sewa belégt, nimlich sua (lz sua boca v. 962);

vgl. dazu Badia i Margarit 1984: 305-309. _ -
% Vgl. Badia i Margarit 1984: 307-308, Moll 1991: 137. :

4 In dem coloqui von Nelo €l Tripero (vgl. Ribelles Comin 1943: 396-403) und auch im Miracle
dominieren hingegen die starken Formen. Die Alternanz von starken und schwachen
Formen beobachtet Moran i Ocerinjauregui (1987: 310) auch im Barceloninischen des 18.
Jahrhunderts: «Es probable que aquests possessius febles fossin els propis de I's escrit, perd
devien alternar en el llenguarge colloquial amb els possessius forts. Avui aquests sén quasi
els {dnics usats a Barcelona, perd resten usos colloquials de les formes dtones». Vgl. auch
Sola (1989: 17). Im Neukatalanischen sind die schwachen Formen nur mit bestimmten
Substantiven m8glich: ma casa, mon pare.

# S0 iibrigens auch in dem coflogui von Nelo el Tripero.
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Grammatikeraussagen entnehmen kann, galt das periphrastische Perfekt im
18. Jahrhundert als umgangssprachlich und war in der Schriftsprache nicht
zugelassen — seine Hiufigkeit in den volkstiimlichen Texten erstaunt daher
nicht.” Heute sieht die valencianische Norm an erster Stelle das einfache
Perfekt vor, die periphrastischen Formen, die wiederum der Standard in
Katalonien sind, sind allerdings ebenfalls zugelassen.®

Diese wenigen Beispiele aus dem Bereich der Morphosyntax, die natiirlich
durch andere erginzt werden kénnten,” geben meines Erachtens einen ersten
Eindruck davon, dafl das gesprochene Katalanisch durch die fehlende
{iberregionale Gebrauchsnorm sehr lange ein hohes Mafl an Variation
bewahrte, und daf sich auch regionale Unterschiede dadurch stirker heraus-
kristallisieren konnten. Die drei Jahrhunderte, in denen das Katalanische in
erster Linie gesprochene Sprache war, trugen dariiber hinaus dazu bei, daf}
sich auch umgangssprachliche Formen wie z. B. das periphrastische Perfekt
durchsetzen konnten und somit im Zuge der spiten Normierung des
Katalanischen auch in der Schriftsprache verbindlich wurden.

8. Was nun den Einflu des Kastilischen auf das Katalanische anbelangt, so
betraf dieser in der gesprochenen Sprache in erster Linie das Lexikon;* die
geschriebene Sprache, vor allem die Literatursprache, wies dariiber hinaus
auch eine Vielzahl (morpho-)syntaktischer Kastilianismen auf.”

4 Vgl Sola 1989: 14; Ballot i Torres handelt das periphrastische Perfekt in einer Fufinote ab
(Ballot i Torres 1813/1987: 54). Vgl. auch Moran i Ocerinjauregui (1987: 313): «El perfet
perifristic era conegut oralment, perd no era admés encara en I's escrit no popular, de
manera que en aquest escrit només apareixen formes simples». Vgl. auch Badia i Margarit
1984: 369. . : ' ’ ‘

30 Vgl Sanchis Guarner 1950: 195; Casanova 1985: 27 merkt beziiglich des einfachen Perfekts
an: «En la zona central de Valencia se conservd tanto por la influencia del adstrato
castellano como por ser la zona més culta del dominio catalén en la época de mayor empuje
del perfecto perifristicor. :

51 ° Zudenken ist beispielsweise an die Distribution der Pripositionen amb/en (¢ wird sowohl

im Collogui nou als auch im Miracle auch in der Bedeutung von amb verwendet; vgl. dazu

Segarra 1985a: 163-175 sowie an die Verwendung der klitischen Objektpronomina.

52 Ein recht gutes Bild vom Ausmaf der Kastilisierung der Volkssprache vermittelt auch das

Biichlein von Carles Ros, Correccion de vozes, y phrases, que el vulgo, u comun, de Valencia,
disa, 0 ha introducido hablando (i queriendo bablir) en su Materno Idiéma von 1771 (vgl.
Colomina i Castanyer 1987: 47). Vgl. auch Torrent 1989 zum Einflufl des Kastilischen auf
das &ffentliche Leben. Die gegenwirtige Situation in einem Standrandgebiet von Barcelona
beschreibt Bierbach 1991. : ’

55 Man denke z. B. an die vielen Gerundialkonstruktionen beispielsweise im Calzix de Sastre
des Baré de Maldj, (vgl. Eberenz 1977: 208-209), die auch im Coflogui nou hiufig sind (z. B.
v. 726, 741, 742). Zum Vokabular des Baré de Maldd im Calaix dé Sastre vgl. ebenfalls die
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De totes maneres, la castellanitzacié del léxic i de la sintaxi no eren totalment comparables
__ aixi com les estructures. sintictiques eren molt més castellanitzades en la llengua escrita
que en la parlada, el léxic, en canvi, havia sofert la influéncia de la llengua forastera tant en
Puna com en l'altra (Segarra 1985a: 152).%

Die colloguis nehmen hier aufgrund ihrer Zugehérigkeit zu den volks-
tiimlichen Genera, die dem Pol der Miindlichkeit relativ nahe stehen, eine
Mittelstellung ein. Ein solchermaflen vor allem lexikalisch kastilianisiertes
Katalanisch war nun keineswegs nur typisch fiir die Oberschicht, auch die
Sprache der einfachen Bevélkerung war mit «barbarismes» durchsetzt.

Es evident que I'adopcié del castelld per part de la noblesa havia d’afectar la resta de la
societat. Aquesta direccié vertical de la castellanitzacib ens és, ara per ara, for¢a desconegu-
da. [...] La direcci6 vertical de la castellanitzacib és, per tant, inqiiestionable« (Nadal 1989:
56).

Der Textanfang des Collogui nou mag dies illustrieren:®

Text 5
Sard. Buenas tardes tio Pelut,
‘ com per asi ho ha pasar?
Pel. Entre mal y bé no falta
en la bugadeta el drap.
5 En cuidado me tenieu,

pues dihuen coses tan grans
que el cap tinc com un meld,
sense poder atinar ‘
en qué pararan les mises.
10 Sard. Pues estiga descansat,

que entre Polseres y yo
1i contarem tot lo cas.

Pel. Per cert, que bé ho necesite,
digau pues lo que ha pasat.
(aus: Mart{ Mestre 1991, v. 1-14)

Sard. Guten Abend, Onkel Pelut,
Wie ist es Euch ergangen?

Untersuchung von Eberenz, sowie Sola (1989: 20-21), der von einer «barreja total» in bezug
auf den Wortschatz der von ithm untersuchten Grammatiker spricht.

**  So thnlich auch Marcet i Salom 1987: 295: »En els romangos i cangons populars, no trobem

tants castellanismes, ja que la llengua popular no s’havia empobrit com la literaria, per la
qual cosa mantenia ben ric el tresor I2xic i de la frase». Vgl. auch Marcet i Salom 1987: 377.

55 Ein weiteres interessantes Beispiel fiir die Kastilianisierung der Sprache ist die Pega xigueta

en un acte von 1817 von Vicent Manuel Branchat i Alfonso (vgl. Appendix in Fuster 1985).
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Pel. Hin und wieder _ :
: ist halt mal der Wurm drin. (wértlich: ist ein Lumpen in der Wische)
5 . Thr habt mich beunruhigt, :
denn es werden so schlimme Dinge berichtet. ‘
daR ich ganz durcheinander bin, (wrtlich: einen Kopf wie eine Melone habe)
-und ich kann mir keinen Reim darauf machen,
~ was mit uns passieren wird.
10 Sard. Beruhigt Euch nur,
denn Polseres und ich
‘ " werden Euch den ganzen Fall erzihlen.

Pel. . . Das habe ich sicher ndtig,

sagt mir also, was passiert ist.

Neben den unverindert iibernommenen Lexemen,® darunter, wie der
Gesamttext zeigt, viele Funktionsworter wie luego (v. 917, ‘doncs’), basta (v.
451, “fins’), después (v. 454, ‘aprés’), entonces (v. 571, ‘llavors’), pues (v. 485,
‘puix’)” beruht die Kastilisierung vor allem auf einer Vielzahl verdeckrter
«barbarismes», also phonetisch und/oder formal adaptierter spanischer
Wérter.™ »

Weniger stark mit Kastilianismen durchsetzt (wenngleich keineswegs
unbeinfluflt!) war hingegen die gegeniiber Interferenzen generell weniger
anfillige Morphologie. Diese «relativ hohe Beharrungskraft morphologischer
Gegebenheiten» (Heger 1963: 158) ist ein auch aus anderen Kontaktsituatio-
nen gut bekanntes Phinomen.” Zu nennen wire in diesem Zusammenhang
die Verwendung des pripositionalen Akkusativs, d. h. wie im Kastilischen
weist im Collogui now ein persénliches Akkusativobjekt fast immer die
Priposition « auf, eine Konstruktion, die im Katalanischen selten ist und in
Valéncia durch die Prisenz des Kastilischen verstirkt wurde:

% Vgl. auch Martf Mestre 1991: 174-175.

5 Vgl. auch Colomina i Castanyer 1987: 51-52. Zu den «barbarismes» im Miracle vgl. Escriva
1992: 157. Auch Bierbach betont die Bedeutung der Gliederungssignale innerhalb der
~ transferierten - Elemente, «j¢ freler ein Morphem, desto leichter ist .es transferierbar»
(Bierbach 1991: 134). . '
58 Beispiele bei Colomina i Castanyer 1987: 50. )
59 Vgl. auch Sold 1989: 14: «En morfologia és on les nostres.obres ens poden donar una

informacié més segura sobre I'estat evolutiu de la llengua, perqué aquf no hi ha influéncies
. forasteres». So auch Segarra 1985a: 95-96. Vgl. aber Eberenz 1977, der unter anderem auf das
kastilische Nominalsuffix -ero hinweist,:das vielfach an. die Stelle von kat. -er tritt.
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y que ell anaba a cridar - r
4l dotor y @ la comare ‘ ‘
(aus: Marti Mestre 1991: v. 120-121)%

Dariiber hinaus gibt es kastilisierte Formen z. B. bei den Verl?alperiphrasen
(tens que afijir — v. 213 — statt ./ms de aﬁgir),él'deg Frageadjektiven (z. B. der
gelegentliche Ersatz des katalanischen Frageadjektivs quin/-a le:rch que: Pues,
qué culpa els farols tenen, v. 485) und beim Gebrauch der Relanvpronomina_
So wird beispielsweise bei Bezug auf Personen das substantivische Relativum
im Plural els qui in der Regel durch die kastellanisierte Form els gue oder
sogar durch los que ersetzt:%?

No té ell a soles la culpa

de fer estos desbarats,

sinb els que 1'ls aplaudixen.

(aus: Marti Mestre 1991: v. 209-211)

Marti Mestre (1991: 174) erwihnt ferner den am Kastilischen orientierten
Gebrauch der Konjugation gue in Verbindung mit den Pripositionen 4 .oder

de:

nunca pot content estar
de que altre estiga en Iinfern
(aus: Mart{ Mestre 1991: v. 178-179)

Casanova (1985: 33) resiimiert den Einflufl des Kastilischen auf das Valencia-
nische wie folgt: o

La interferencia del castellano {...] ha sido el factor mas importante e influyente en el estado
actual del valenciano, unas veces haciendo que triunfen las tendencias internas de la lengua
més semejantes a las del castellano, otras no dejando actuar a los mecanismos internos de la
lengua porque a los hablantes les era més ficil tomar los elementos en contacto castellanos
para solucionar sus problemas y necesidades.®

8 Vgl. auch Segarra 1985a: 157-162, Sanchis Guarner 1950: 270-271. Im Neukatalanischen wird
der pripositionale Akkusativ unter dem Einfluf des Kastilischen vielfach auf Kontexte
{ibertragen, in denen er im Katalanischen nicht notwendig ist; vgl. Bierbach 1991: 138.

1 Vgl. eine analoge Konstruktion im Miracle: «sols te tinch que suplicar / que nos dénes un

consuelo» (Escriva 1992: v. 114<115). Das Wort consuelo ist natiirlich ein «barbarisme».

82 Vgl. Segarra 1985a: 199 und Sanchis Guarner 1950: 252.

# Vgl auch Bierbach 1991: 141: «In einer funktionalen Perspektive folgen also -solche
Tendenzen' des «catald popular» — der Umgangssprache, die nicht unter dem Einfluf
sprachlsontrollierender Instanzen wie Schulunterricht und normative Grammatik steht —
allgemeinen Grundprinzipien der Sprachevolution, die als stindiger Prozefl der Regularisie-
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- 9. Die exemplarische Untersuchung’ eines zur volkstiimlichen Literatur
gehdrenden Textes, des Colflogui nou entre el tio Pelut, Sardineta y Polseres
macht deutlich, dafl die Literatur auf Katalanisch, wie sie im 16., 17. und 18.
Jahrhundert in den Katalanischen Lindern entstand, fiir die katalanische
Sprachgeschichte — und das gilt fiir Valéncia und Katalonien in gleichem
Mafle — eine zweifache Bedeutung hat:

1. Hinsichtlich der externen Sprachgeschlchte belegen diese Texte, dafl das
Katalanische wihrend der ganzen Zeit der sogenannten Decadéncia nie
wirklich gefshrdet war, sondern unter dem «Dach» des Kastilischen im
nahesprachllchen Bereich weiterexistierte. Betroffen von der «Decadéncia»
waren in erster Linie die hochliterarischen Gattungen, die Vitalitdt der
gesprochenen Sprache blieb hingegen ungebrochen (vgl. Lidtke 1991:
235).% Dariiber hinaus beweist die Verwendung des Katalanischen z. B.
auf Flugblittern, «dafl das Volk auch weiterhin Katalanisch las, wenn es
lesen konnte, womit letztlich auch der Fortbestand der Schnftsprache
Katalanisch gesichert war» (Liidtke 1991: 238); '

2. Innersprachlich gesehen dokumentieren diese Texte eine starke sprachli-
che Variation, die vor allem aus dem Nebeneinander dlterer und jiingerer,
oft umgangssprachlicher Formen resultiert; dariiber hinaus geben sie
Aufschliisse iiber das Ausmaf} der Kastilisierung der Umgangssprache in
jener Zeit. Als Griinde fiir diese sprachinternen Besonderheiten kommen
zum einen die seit dem Mittelalter bestehende Koexistenz des Katala-
‘nischen mit dem Spanischen sowie zum anderen die lange Periode der
Miindlichkeit und die damit zusammenhingende und im Vergleich zu
anderen romanischen Sprachen spite Normierung des Katalanischen in
Betracht.

10. Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen erscheint die eingangs gestellte
" Frage nach der «Dekadenz» der katalanischen Sprache in einem neuen Licht.
Meines Erachtens mufl man Ardit/Balcells/Sales (1980: 42) recht geben, wenn
sie behaupten:

Decadéncia literdria (no especifica del set-cents) no és necessiriament decadéncia lingiifstica,
i Pabséncia o preséncia d’unes quantes dotzenes de castellanismes no han constituit mai ni

rung und Verdeutlichung, d: h. der Reduktion von Komplexitit und Ambiguitit verstanden-

werden kanno».

6 Vgl. auch Fuster 1985: 161; «Tanmateix, la vitalitat de la llengua ,parlada” no sembla haver

, patxt ga1re, al larg del XVIIL. L’ascensi6 de la burgesia — en la mesura que seria licit dir-ho

aixi — i dels terratinents comarcals al grau de ,classe dominant” frena una mica la tendéncia
castellanitzadora del XVI i del XVII protagonitzada i aguantada per la vella aristocracia».
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{a ruina ni el resorgiment d’una llengua que conservi el ritme, la sintaxi, la sonoritat, les
expressions que la caracteritzen.®

Bezieht man die decadéncia lingiiistica im weiteren Sinne auf soziolingui-
stische Fragestellungen, kann natiirlich nicht geleugnet werden, daff das
Katalanische durch die diglossische Funktionsverteilung einen enormen
Prestigeverlust erlitten hat, der bis heute noch nicht wieder aufgeholt ist.
Hier trifft der Terminus «Decadencia» zu; als Epochenbegnff hingegen ist er
meines Erachtens zumindest fragwiirdig. Und auch rein innersprachlich
gesehen sollte man mit der Verwendung dieses Wortes oder dhnlicher Begriffe
wie «empobrecimiento de la lengua» (Casanova 1991: 220) eher vorsichtig
sein. In erster Linie passen sie fiir die geschriebene Sprache, denn als «Sprache
der Nihe» blieb das Katalanische ja zumindest in der ersten Zeit der «Deca-
déncia» vor allem in Katalonien, letztlich aber auch in Valéncia, relativ
unangetastet. Mittlerweile ist nun bekannt, dafl gesprochene Sprache gegen-

iiber geschriebener Sprache eben nicht defizitir ist, denn aus der unterschied-
lichen Konzeption und den unterschiedlichen Kommunikationsbedingungen
resultieren auch unterschiedliche Versprachlichungsstrategien (vgl. Koch /
Oesterreicher 1985). Auf das Katalanische angewandt bedeutet dies, daf}
Merkmale wie dialektale Firbung und mangelnde Fixierung sowie ein daraus
resultierender hoher Grad an innersprachlicher Variation zunichst einmal
nicht, bzw. nicht ausschliefllich als Indizien fiir eine Sprachverarmung an-
zusehen sind, sondern als inhirente Merkmale gesprochener Sprache. Weitaus
gefihrlicher als eine mogliche «Verarmung» war zu jener Zeit die negative
Einstellung der Sprecher zu ihrer Sprache. Dieser Entfremdungsprozess fiihrte
dazu, dafl die Katalanen das Vertrauen in ihr Idiom als funktionstiichtiges
Kommunikationsinstrument verloren — so wurde beispielsweise die Kluft
zwischen gesprochener und geschriebener Sprache als uniiberbriickbar
erachtet —,% und er verstellte thnen auch den Blick dafiir, Teil einer iiber die
jeweilige regionale Varietit hinausgehenden Sprachgemeinschaft zu sein. Diese
Entwicklung wurde zunichst im 19. Jahrhundert durch die Renaixenga und
die daran anschlieRende Konsolidierungsphase gebremst, denn jetzt wurde das
Katalanische endgiiltig kodifiziert und konnte auch als geschriebene Sprache
Terrain zuriickgewinnen.

Wihrend des Franco-Regimes kam es dann sowohl fiir das Katalanische
als auch das Baskische und Galicische zu einer Art zweiten «Dekadenz»: Die

¥ Vgl auch Rogge/Bemke 1991: 199..

Vgl. Nadal 1989: 63: «qualsevol proces d’alienacid hngulstlca a nivell literari J.rnphca que
llengua literaria i llengua parlada siguin v1stes, tot i acceptant que sén la mateixa llengua,
com dues coses molt allunyades».

66
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nationalen Minderheiten wurden verfolgt und ihre Sprachen verboten, mit
der Konsequenz, dafl Katalanisch, Baskisch und Galicisch erneut als «low
varieties» in den Bereich der Miindlichkeit abgedringt wurden. Speziell im
Falle des Katalanischen fand zudem eine bewufte Demontage des Gefiihls fiir
die sprachliche Einheit statt. Noch heute sind die Spitfolgen der Decadeéncia
vor allem im Land Valéncia deutlich zu spiiren: trotz der Sprachenregelung
im Autonomiestatut von 1982 kann im Land Valéncia anders als in Katalo-
nien von einem Durchbruch der normalitzacid bis jetzt nicht wirklich
gesprochen werden, denn aus verschiedenen Griinden hat sich an der
Diglossiesituation im Prinzip nicht viel gedndert.”” Die gegenwirtige Situation
im Land Valéncia beschreibt Simbor Roig (1989: 110) wie folgt:

Des de mitjan segle passat, en que la classe dirigent valenciana, en gran part terratinents
agricoles —molts dells originats amb les desamortitzacions—, realitza el canvi lingiiistic al
castelld (al s. XVI ho havia fet Paristocricia) fins Iactualitat, en qué hem passat de la
direccié classista horitzontal a la direccid coactiva i, també, espontinia, el catald no ha fet
més que recular posicions socials: primer era relegada a les classes populars, hui en dia és ja
una opcié personal, impulsada, és clar, per les pressions institucionals i socials. [...]

A causa de Pandmala situacié social, cultural i institucional per la qual ha travessat
histdricament el catald encara no ha assolit plenament tots els nivells d’is de qualsevol
llengua normalitzada socialment. Tenim el nivell colloquial i familiar i el literari, perd no
del tot assolit el nivell estindard, és a dir el nivell de comunicacié supradialectal bastit amb
I’ajut imprescindible dels mitjans de comunicacié. I sense un nivell estindard conegur i
reconegut per tothom la sitpervivéncia de la llengua serd molt problemarica.®

Eine weitere Spitfolge ist der noch immer schwelende Streit zwischen
Pankatalanisten und Valencianisten um den Sprachennamen, der in direktem
Zusammenhang niit der philologisch natiirlich nicht haltbaren Propagierung

einer eigenstindigen llengua valenciana vor allem durch konservative politi--

¢ Die Zahlen von 1992 stimmen nachdenklich (vgl. die Broschiire Us del Valencia 1992, hrsg,
von der Generalitat Valenciana). Auf die Frage «Schreiben Sie manchmal Valencianisch?»

antworteten nur 23,2 % mit «Ja». Und auch was die gesprochene Sprache anbelangt, sind.

die Erfolge der Normalisierungskampagne offensichtlich eher mifig, denn immerhin gaben
in der zona valencianoparlant noch 32,5 % an, gar kein oder nur ein biflichen Katalanisch zu
sprechen (in der zona castellanoparlant waren dies sogar 93,6 %!). Die wichtigsten Griinde
fiir die seit den 60er Jahren zu beobachtende Verschirfung der von jeher bestehenden
Spannungen zwischen den beiden Sprachgruppen sind die territoriale Zweisprachigkeit des
Landes, die starke Einwanderung spanischsprechender Arbeitskrifte, der Tourismus, die
kastilisch-dominierten Medien sowie wirtschaftspolitische Faktoren (vgl. Ferrando Francés
1985). Hinderlich fiir die Normalisierung in Valéncia ist ferner das diglossische Verhiltnis
zwischen dem Katalanischen von Valéncia und dem Barceloninischen, denn das catald
oriental gilt in den katalanischen Lindern gemeinhin als Prestigevarietit.

68 Vgl. auch Ferrando Francés 1985 und Brumme 1994.

«El catala, llengua no decadent» 31

sche Kreise steht.”’ Diese‘Pebatte Versc_hl.eiert den eigentliche.n Sprachkonflikt
und ist fiir eine wirkliche Normalisierung des Katalanischen im Land
Valéncia kontraproduktiv. Der Streit fir und wider den sprachlichen
Gezessionismus dokumentiert, dafl die Decadéncia — soziolinguistisch gesehen
__im Pals Valencia noch nicht endgiiltig tiberwunden ist.” o
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Patrick Oliver Steinkriiger (Tiibingen)

Grammatikalisierungen von Auxiliaren und Copulae
im Katalanischen der Decadéncia™

1 Einleitung |

Die katalanische Sprache zur Zeit der sogenannten Decadéncia (15. bis
Anfang 19. Jahrhundert), ein Begriff, der iibrigens.in Katalonien bereits als
iiberholt gilt, ist bei der Erforschung der. Sprachgeschichte des Katalani-
schen weitestgehend unberiicksichtigt geblieben.' Die katalanistische For-
schung konzentriert sich bis heute auf das Mittelalter und die Zeit seit der
Renaixenga, eine Tatsache, die nicht sprachwissenschaftlich, sondern litera-
turgeschichtlich und kulturideologisch motiviert ist. Tatsichlich haben sich
wichtige Verinderungen des Katalanischen wihrend der Decadéncia abge-
spielt, die besonders das Verb betreffen. Zum einen haben zahlreiche
morphologische Umstrukturierungen stattgefunden, zum andern sind einige
Verben von Grammatikalisierungen (Auxiliarisierungen und Kopularisie-
rungen) betroffen worden. Diese Entwicklungen haben zu typologischen
Unterschieden zwischen Alt- und Neukatalanisch gefiihrt. Die folgenden
vergleichenden Beobachtungen verdeutlichen dies und bildeten den Aus-
gangspunkt der Untersuchung: ‘

Far wertvolle H_tnwelse bin ich Gerrna Colon, Konstanze Jungbluth, Brigitte Schlieben-
Lange, Joan Sol3 und Max W. Wheeler zu Dank verpflichtet.

«In der katalanischen Sprachgeschichte besonders der Dekadenz fehlen vor allem Untersu-
chungen zur Sprachentwicklung selbst. Die meisten Schriften betreffen die Sprachideologie
im weitesten Sinne. In Ermangelung sprachwissenschaftlicher Untersuchungen nehmen
literaturwissenschaftliche Darstellungen und Aspekte in sehr zahlreichen Arbeiten zur
Sprachgeschichte . einen relativ breiten Raum ein» (Lidtke 1991: 232). Eine jiingste
Ausnahmie aus dem deutschsprachigen Raum ist jedoch Jungbluth 1994, die anhand der
Familienbiicher der masies:die Kontinuitdt des Katalanischen als Schriftsprache untersucht.

Zeitschrift fiir Katalanistik 8 (1995); 35-62
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B1. baver ist als Auxiliar® bei der Bildung des pretérit indefinit generalisiert
worden. Im Altkatalanischen wurde bei einer bestimmten Subgruppe von
Intransitiva ésser verwendet. Vergleiche Altkatalanisch: ella és estada; ella
és anada; la dona s°és rentada; Neukatalanisch: ella ba estat; ella ba anat; la
dona s’ha rentat ‘

B2. Die periphrastische Konstruktion anar + Infinitiv, die sich bereits im
spiten Altkatalanischen sporadisch finden 13fit, hat das pretérit simple,
aufler in schriftlichen Texten, vollstindig substituiert. S

B3. tenir (altkat. tener) wird nicht mehr in der Bedeutung von' «halten»,
sondern von «haben» (altkat. haver) verwendet. Auflerdem wird es zur
Bildung der aspektuellen Konstruktion tenir + Partizip Perfekt (PP) +
direktes Objekt (DO) verwendet. :

B4. haver wird heute nicht mehr als Vollverb verwendet, sondern nur noch
als AUX. Seine Funktion als Vollverb wurde vollstindig von tenir
ibernommen (siehe B3). - o : ‘,

B5. estar wird heute als Copula-Auxiliar verwendet und hat seine altkatala-
nische Bedeutung von «(aufrecht) stehen» fast vollstindig verloren.

B6. Beim pretérit indefinit ist die Konkordanz in Numerus und Genus von
PP und zugeordnetem Objekt im gesprochenen Katalanischen Barcelonas
weggefallen. Im Altkatalanischen war die Konkordanz von Partizip und
Objekt unabhingig von Nach- oder Voranstellung obligatorisch. Ver-
gleiche: Altkatalanisch: be cuita una sopa; la sopa que be cuita; Neukatala-
nisch: be cuit una sopa; la sopa que be cuit.

Bei einer problemorientierten Klassifizierung der gemachten Beobachtungen,
wobei wir B1 bis Bé als Grammatikalisierungsprozesse zusammenfassen, kann
die Grammatikalisierungsforschung mit ihren theoretischen Erkenntnissen
zur Erklirung der Phinomene beitragen. Der erste Teil der vorliegenden
Untersuchung zeigt Grammatikalisierungsvorginge auf, die im Zusammen-

"hang mit haver, ésser, tenir und estar sowie mit anar und der Konkordanz von
PP und DO beim pretérit indefinit stehen. Der zweite Teil enthilt eine

empirische Untersuchung von Textmaterial aus der Decadencia, wobei eine

2 Auf die Problematik der Definition der Kategorie AUX, die vor allem von der theoreti-
schen Ausgangsbasis abhinge, weist Ramat hin (1987: 16). Zusammenfassend schligt er
dennoch die folgenden Kriterien vor: 1. Das Subjekt von AUX und dem unflektierten
abhingigen Verb muf identisch sein. 2. Die Verwendung von AUX darf keinerlei semanti-
schen Restriktionen von Seiten des abhingigen Verbs unterliegen. 3. Die Funktion von
AUX ist es, Tempus, Modus und Aspekt auszudriicken. Demnach fallen; in unterschiedli-
chem Mafe jedoch, die untersuchten Verben baver, tenir, estar, anar und éser unter die
Kategorie AUX, wobel nur haver alle drei Kriterien eindeutig erfiillt. Siehe auch die
ausfiihrliche Forschungsdiskussion in Heine (1993: 3-26).
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quantitative wie qualitative Interpretation der Ergebnisse vorgenommen
wurde, aber auch synchronische Vergleiche angestellt werden. In dem
Bewufitsein, daf sich sprachlicher Wandel innerhalb von Textsorten voll-
zieht, also Diskurstraditionen verhaftet ist, versteht sich die voiliegende
Arbeit als textspezifische Untersuchung, das heifit, sie erhebt angesichts des
pistorical paradox’ nicht den Anspruch, eine Untersuchung der katalanischen
Sprache der Decadéncia zu sein, sondern zeichnet die Entwicklung des
Katalanischen dieser Zeit innerhalb der Textsorte memories und dietaris
personals’ ab, die jedoch Riickschliisse auf die allgemeine Entwicklung im
Katalanischen jener Zeit erlaubt. '

2 Grammatikalisierungen

Unter den natiirlichkeitsorientierten Sprachwandeltheorien, die "primar
kognitive und pragmatische Motivationen beim Sprachwandel® berticksich-
tigen, hat die Grammatikalisierungsforschung, deren historische Urspriinge
unter anderem auf Meillet (1965)° zuriickreichen, befriedigende Erklirun-
gen’ fiir die Richtung des sprachlichen Wandels geliefert. Dabei beruft sich

«The task of historical linguistics is to explain the differences between the past and the
present: but to the extent that the past was different from the present, there is no way of
knowing how different it was.» (Labov 1994: 21). Siehe auch Wright 1994.

4 Ein bibliographischer Uberblick der Tagebiicher und Memoiren aus der Zeit der Dekadenz
findet sich in Simon i Tarrés 1991.

Labov 1994 unterteilt in internal, social und cognitive factors beim Sprachwandel.

Meillet beschreibt die Grammatikalisierung als «le passage d’un mot autonome au réle
d’élément grammatical» (1965: 131). '

«No entenem per ‘una explicaci6 satisfaent’ un sillogisme deductiu en el qual, tal com en
les ciencies fisiques, s’atribueix a unes lleis universals-en unes condicions pre-establertes un
resultat determinat. Al contrari, creiem que I'explicacié en la lingiiistica diacronica ha de ser
de la mateixa naturalesa que Pexplicacié en les altres disciplines histdriques.» (Wheeler 1994:
4). Diese Forderung erhebt auch Coseriu 1988. :
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die Natiirlichkeitstheorie auf #ltere Konzepte wie Reinterpretation® und
Analogie’:

The goal of naturalness theories in historical linguistics is to identify some constraints on
language change (for example, on sound change, anilogy and grammaticalization [Her
vorhebung vom Verfasser]) which are, broadly speaking functionally motivated, that is
motivated by the nature of human psychology or of human communication. Naturalness
theories offer an approach to explanation of Weinreich, Labov & Herzog’s (1968: 102, 186)
actuation problem. Among other things, Natural Morphology proposes explanatory
principles and constraints for analogy. (Wheeler 1993: 95).

Der Begriff «Grammatikalisierung» (im franzésischen Original grammaticalisa-
tion), der heute sehr uneinheitlich verwendet wird, wurde zum ersten Mal
1912 von Meillet (1965: 148) benutzt, wurde jedoch gedanklich unter anderem
von Baudouin de Courtenay antizipiert.’® In den letzten Jahren sind viele
bedeutende Arbeiten zur Grammatikalisierung entstanden, wobei afrikanische
Sprachen und Kreolsprachen im Vordergrund der Untersuchungen standen.
Beides sind Sprachgruppen, deren Geschichte oft nicht auf dem Wege
schriftlicher Zeugnisse erforscht werden kann. Wichtige Arbeiten in diesem
Zusammenhang sind vor allem Lehmann 1985, Traugott 1989, Traugott /
Heine 1991 und Heine / Claudi / Hiinnemeyer 1991. Die Hauptunterschiede
zwischen der heutigen und der klassischen Konzeptionen von Grammatikali-
sierungen besteht vor allem in der Einbeziehung pragmatischer Kriterien.
Lehmann weist auf die verschiedenartige Verwendung des Begriffes Gramma-
tikalisierung und dessen Komplementirprozefl Lexikalisierung hin, wobei er
eine theoretische Definition der beiden Termini liefert (Lehmann 1989: 11).

} 8 Auf die Bedeutung der Reinterpretation (russisch pererazlofenie, englisch reanalysis oder

reinterpretation) fir morphologischen Wandel und Grammatikalisierungen ist bereits im
letzten Jahrhundert von Baudouin de Courtenay hingewiesen worden: «Reinterpretation’,
analogy, and folk-etymology are for him the three types of processes that prove ‘the reality
of the morphemes’ and show that ‘linguistic creativity takes place not only in the field of
syntax, i. e. in the combination of ready-made words into phrases and sentences, but also
in the combination of morphemes into words’ [...] The live and constant process ‘semantic
interpretation’ and ‘reinterpretation’ is continually confirmed by the use of puns, the
creation of new ‘roots, and the ‘mistakes’ in the language of children {...] Morphology
together with semasiology and lexicology pertain to the ‘central aspects of language’, to its
‘psychological content’ [...}p> (Stankiewicz 1972: 36-37).

9 Bereits Meillet wies auf die Bedeutung der innovations analogiques, die neben der Grammati-
kalisierung die bedeutendste Kraft beim sprachlichen Wandel sei: «L’un des procédés est
Panalogie; il consiste 4 faire une forme sur le modtle d’une autre [...J» (Meillet 1965: 130).

10 Siehe Stankiewicz 1972: 35-38. Baudouin de Courtenay sah auch die engeren Zu-
sammenhinge von Grammatikalisierung und morphelogischer Restrukturierung.
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Grammatikalisierung kann zum einen den sprachlichen Prozefl und zum
andern die Erforschung desselben bezeichren (Hopper / Traugott 1993: 1).
74 den bedeutsamsten Verinderungen. innerhalb der Entwicklung der
romanischen Sprachen gehéren Grammatikalisierungsprozesse, insbesondere
von Verben: Vollverben haben teilweise oder vollstindig ihre urspriingliche
Bedeutung verloren und werden kopularisiert oder auxiliarisiert, d. h. werden
Bestandteil einer Periphrase. Chronologisch betrachtet haben in einer ersten
Phase zahlreiche Grammatikalisierungsprozesse vom Latein zu den altromani-
schen Sprachen stattgefunden, dann von den altromanischen Sprachen zu den
geuromanischen und von den neuromanischen Sprachen zu den Kreolspra-
chen. Coserius Definition einer Verbalperiphrase ist nichts anderes als die
Beschreibung des Ergebnisses eines typischen Grammatikalisierungprozesses:

In einer ‘grammatischen Phrase’ dagegen bewahrt ein Glied seine eigene lexikalische
Bedeutung, wihrend das andere oder die anderen ihre lexikalische Bedeutung verlieren,
indem sie zu ‘Morphemen’, zu grammatischen Hilfselementen werden. (Coseriu 1976:

120).

Die Grammatikalisierungen von Verben zielen primir auf die Reorganisie-
rung von Tempus- und Aspektformen hin, ein Vorgang, dem Traugott eine
zentrale Rolle bei Grammarikalisierungsprozessen im allgemeinen zuschreibt:

Grammaticalization is the linguistic process whereby grammatical categories such as
case or tense / aspect are organized and coded. Typical examples involve a lexical
item, construction, or morpheme, that, when used in certain highly specific frames,
may come to code an abstract grammatical category. (Traugott 1994: 1481).

Traugott (1994: 1481-1482) weist auf folgende Faktoren hin, die bei der
diachronischen Betrachtung von Grammatikalisierungsprozessen von Verben
eine Rolle spielen. Als Beispiel fiihrt sie die Entstehung der englischen
Verbalperiphrase be going to an: ‘

1. Der Wechsel tritt nur in sehr begrenzten («very local») Kontexten auf,
das heiflt, er ist nur innerhalb bestimmter Konstruktionen mdglich.

2. Der Wechsel wird durch den Zusammenhang prospektiver Handlung und
Zweckgerichtetheit moglich gemacht. Syntaktischer Wandel ist also
pragmatischen Aspekten unterworfen und keineswegs willkiirlich.

3. Nicht nur die Periphrase an sich wird reinterpretiert, sondern auch deren
syntagmatische Erginzung.

4. Die Reinterpretation kann wiedererkannt werden, wenn sie in bestimm-
ten semantischen Kontexten auftritt. Im Falle von be going to wire dies
die Kombination mit Verben, mit denen das Konzept Zweckgerichtetheit
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nicht vereinbar ist, zum Beispiel mit to /ike. Die Kontexte, in denen be
going to auftreten kann, sind generalisiert oder analogisiert worden.

5. Grammatikalisierte Konstruktionen kénnen phonologischen Reduknonen
unterzogen werden. Im Falle von be going to wiire dies gonna.

6. Aus synchroner Sicht kdnnen die verschiedenen Grammatikalisierungs-
phasen weiterhin nebeneinander existieren. Dies ist ein weiterer Hinweis
auf die Heterogenitit synchroner Sprachstadien. ‘

7. Die originale Bedeutung «purposive» bleibt der grammatlkahsmrten Form
be going to weiterhin anhaftend. Dies ist ein weiteres Argument gegen die
Willkiirlichkeit sprachlichen Wandels und damit auch des sprachlichen
Zeichens.

8. Das Verb go ist ein semantisch relativ entleertes Verb.

9. Einige der urspriinglichen Bedeutungen von go, nimlich Bewegung und
Direktionalitit, sind in dieser Konstruktion verlorengegangen, aber die
Bedeutung ist in abstrakterer Form auf die temporale Bedeutung iiber-
gegangen.

Meillet (1965: 147-148) beobachtete ebenfalls die Grammatikalisierung einer
stilistischen zu einer syntaktischen Struktur und bezog sie in sein Konzept
der Grammatikalisierung mit ein (im Gegensatz zu Heine / Reh 1984). Dieser
Gedanke wurde in neuerer Zeit zum Beipiel von Givén wieder aufgegriffen,
der den Beginn von Grammatikalisierungsprozessen im Diskurs sieht."
Meillet betrachtete die Grammatikalisierung als einen Vorgang, der sich
ausschlieflich innerhalb der langue abspielt. Die heutige Forschung sieht
dagegen eine der Hauptmotivationen von Grammatikalisierungsvorgingen in
pragmatischen Faktoren. So sind beispielsweise lokale und temporale
Deiktika aus den Wortern von Kérperteilen entstanden (Heine / Reh 1984;
vgl. kat. czp). Damit ist einer der Hauptunterschiede zwischen der Meillet-
schen und der modernen Konzeption von Grammatikalisierung, wie oben
béreits angedeutet, die heutige Beriicksichtigung der gegenseitigen Abhingig-

keit von langue und parole. Meillet weist jedoch schon im Falle der Wort-

stellung auf die wvaleur expressive hin, die spéter grammatikalisiert werden

konne. Dieses Bediirfnis nach expressivité sei eine wichtige Motivation bei der

Grammatikalisierung von Stil. Als ‘Beispiel verglelcht er die Syntax des
Lateinischen und des Franzdsischen: So war im Falle des Lateinischen die
Wortstellung stilistischer Natur, wihrend sie im Franzdsischen grammatische
Bedeutung hat. Ahnliche Gedanken wie Meillet sufierte auch Spitzer (1912).
Von Bedeutung sind diese Erkenntnisse mit Sicherheit fiir die Verbreitung des

1 Vom Beginn eines Grammatikalisierungsprozesses im Diskurs (Diskurs > Syntax >

Morphologie > Morphophonologie > Null) geht zum Beispiel Givén 1979 aus.
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retérit perifrastic, dessen valeur expressive be1 seiner Entstehung als gesichert
gilt (siehe Colon 1978a).

Niitzlich fiir die Beobachtung von GrammatlkahsLerungsprozessen ist die
in Lehmann (1985: 305-310) vorgeschlagene Skalierung der Grammatikalisie-
rung, die sich nach der Autonomie des sprachlichen Zeichens richtet. Der
Grad dieser Autonomie richtet sich nach bestimmenden Faktoren: nach der
Gewichtigkeit (weight), nach der Kohision (cobesion) und nach der Variabili-
tit (variability). Demnach hitte z. B. katalanisch baver den niedrigsten Grad
von Autonomie erreicht, denn es hat seinen Status als Vollverb vollstindig
verloren und ist zu einem reinen Auxiliar geworden.

Fiir die Entwicklung des Katalanischen von der frithen Neuzeit bis zum
Beginn des 19. Jahrhunderts interessieren uns besonders fiinf Verben, die von
Grammikalisierungsprozessen betroffen waren, nimlich baver (< lat. babere),
tenir (< lat. tenere), ésser (< lat. esse), estar (< lat. staré) und anar (< lat.
ambulare / vadere). Auch der Verlust der Konkordanz in Numerus und
Genus von PP und DO bei der Bildung des zusammengesetzten Perfekts ist
als letzter Schritt zur Grammatikalisierung der spitlateinischen Verbalperi-
phrase habere + PP + DO aufzufassen. Der folgende Vergleich von Mini-
malsitzen mit dem vollautonomen Verb treballar demonstriert, dafl es sich
bei den genannten Verben erstens um grammatisch véllig bis teilweise
unselbstindige Verben handelt, die dazu noch semantisch teilweise bis
vollstindig entleert sind. Die Reihenfolge richtet sich dabei nach dem Grad
ithrer Grammatikalisierung als Auxiliare:*

haver: *(jo) be

tenir: *(o) tinc

ésser: (o) séc (nur in dem Sinne «ich existiere»)
estar: (jo) estic (aur in dem Sinne «ich bin fertig»)
anar: (jo) vaig («ich fahre, gehe» etc.)

treballar: -(70) treballo («ich arbeite»)

Es féﬂlt auf, dafl es sich bei allen fiinf Verben t'ypischerwei.se um Verben
handelt, die fir Grammatikalisierungsprozesse anfillig sind:

2 Ramar 1987 schligt folgende Graduierung der Auxiliarisierung vor: Vollverb > Semi-

Auxiliar > Auxiliar > Agglutinierung: Demnach ist treballar ein Vollverb, anar, estar und
ésser sind Semi-Auxiliare und baver ist ein Auxiliar. Eine Agglutinierung liegt im Falle von
cantare habeo > cantaré vor. Syntaktische Kriterien (z.B. ditic climbing [CC]), kénnten
auch zu einer sinnvollen synchronen Klassifizierung grammatikalisierter Verben beitragen.
Dies demonstriert Myhill 1988 am Spanischen. '
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~ Cross-linguistic studies show, that only certain léxical items or classes of lexical items
are likely to be used to code grammatical categories. For example, it is unlikely that
wallpaper or digress would become grammaticalized directly, without intervening
semanti¢ changes. [...] For example case markers, whether prepositions or postposi-
tions, typically derive from terms for body parts or verbs of motion, giving, taking;
temporal from spatial terms [...] (Traugott 1994: 1482). )

Zwar ist in diesem Falle von Kasusmarkierung die Rede, doch die Tendenz
dieser semantischen Gruppe von Verben zur Grammatikalisierung ist sicher
von allgemeiner Giiltigkeit. Betrachten wir uns im folgenden die Geschichte
der fiinf genannten Verben vom Alt- zum Neukatalanischen im einzelnen:

- 2.1 baver®

Die Verwendung von neukatalanisch haver, das sich historisch von altkata-
lanisch baver <haben, besitzen»' herleitet, beschrinkt sich heute ausschliefi-
lich auf die Verwendung als Auxiliar. Zum einen wird damit das preterit
indefinit (lmver + PP) gebildet und zwar auch mit Verben, deren pretérit
mdef nit im Altkatalanischen mit ésser gebildet wurde; zum andern wird es
in der Periphrase haver de + Infinitiv («miissen») verwendet

[...] el seu s com a verb principal, equivalent de tenir, va extingir-se des de la fi de
’Edat Mitjana; solament n’han quedat rares romanalles locals, en vells parlars del
Rosselld i de les Iles. (Coromines 1984: 769, sub voce «haver»).

Somit hat haver praktisch den Charakter eines freien Morphems an-
genommen und ist von allen finf genannten Verben das am stirksten
grammatlkahswrte Als Auxiliar hat es sich beim pretérit indefinit generalisiert
und ésser verdringt. Somit bleibt festzustellen, wann die Verbreltung von
haver stattgefunden hat. Eine parallele Entwicklung finden wir im Englischen,
was auf die Universalitit solcher analoglschen Mechanismen hinweist:

Another major mechanism in the morphosyntactic changes involved in grarnmaticali—
zation is analogical spread. [...] Analogy also operates in the specialization of one
grammatical form over another; for example, English had both a be-perfect and 2 have-
perfect, cf. She is gone, she has taken the book; the loss of the be-perfect is effected by
the analogical extension of the have-perfect from transitive to intramsitive verbs.
(Traugott (1994: 1482). :

13 Siehe auch Alcover 1954: 488-495, sub voce «haver». Er weist auflerdem darauf hin, dafl in
einen wenigen Dlalekten, s0 auf Mallorea, hﬂfver noch die Bedeumng von zentralkatalanisch
«obtenir> bewahrt hat.

¥4 Zur Grammatikalisierung  von «haben»-Verben in verschxedenen Sprachen siehe z. B.
Boretzky 1977: 179. ‘
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2.2 tenir (altkat. téner)

Tenir hat als Vollverb haver vollig substituiert und wird als Auxiliar zur
Bildung einer Periphrase verwendet (tenir + PP + DO), die einen abge-
schlossenen Aspekt in der Vergangenheit ausdriickt. Coromines, der auch auf
die Entwicklung in den anderen romanischen Sprachen eingeht, schreibt zur
Geschichte dieses Verbs folgendes:

El fet cabdal en la histdria d’aquest mot és la seva invasi6 del terreny semantic de {lati
bhabere, amb el sentit de possessié pura i simple. / Es tracta d’una innovacié propia de
les tres llengiies romaniques de la Peninsula, i estranya a les de Franga, incloent-hi tots
els parlars antics 1 moderns de la llengua d’oc: els seus limits Nord han coincidit
sempre amb la frontera septentrional del catala i del castelly, de manera que és ja el
habere €l que s’usa en llenguadocia Sud i en gascd, fins i tot el de la Vall d’Aran. /
Podriem dir que en el domini de la llatinitat gallego-portuguesa aixo ha obeit 2 una -
empremta més forta que enlloc, puix que Portugal (no tant a Galicia, on es prefereix
el perfet simple) ter ha desbancat baver fins en el paper d’auxiliar del passat, i I'ds de
ter com a verb de possessi6 es troba des dels origens; en catala 1 en castell2 aquest valor
resta en concurréncia amb szver més o menys en tot el periode medieval, perd en
castelld tener ja hi apareix algunes vegades des dels origens literaris, en el Poema del
Cid, etc. D’altra banda aquesta innovacié es troba també a Sardenya, i en litalia del
Laci, els Abruzzi, Apilia i alguna altra zona del Mezzogiorno [...] / En catald, més o
menys com en castelld, car ja tenim casos fins en el Rossellé i pertot, des del primer
segle literari: “Per so que hom se pensés que él tengués femna’. (Coromines 1988: 416
sub voce «tenir»)

Wie oben bereits erwihnt, findet sich im heutigen Katalanischen die
aspektuelle Konstruktion tenir + PP +DO, wobei die Konkordanz des PP
mit dem DO obligatorisch ist. Die Handlung, welche in der Vergangenheit
stattgefunden hat, muf} abgeschlossen sein und das Ergebnis der Handlung
konkret vorliegen. Die entsprechende passivische Konstruktion: dieses
Aspekts wird mit estar gebildet (zum Beispiel la carta esta escrita per mi).

Beispiele: tinc escrita una carta (*tinc escrit una carta) (elnen bestimmten
Brief von vielen); tinc una carta escrita; tinc el menjar preparat; tinc la feina
feta; tinc una cangd escrita (*tinc una cangd cantada); tens el menjar preparat?
si, el tinc preparat; qué tens fer aquest mati? tinc preparat el menjar.

Auf die Frage, in welchen Stadien sich Reinterpretationen dieser Art von
Konstruktion diachron wie synchron befinden, ist in der Forschung (ins-
besondere Harris / Ramat 1987) unzureichend eingegangen worden (Abraham
1990: 203-204; siehe auch Geisler 1991: 27). ‘
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2.3 ésser bzw. ser”

Das Verb édser ist in seiner ehemaligen Funktion AUX vollstindig von
haver abgelést worden. Es existiert in dieser Funktion nur noch auf den
Inseln und in Nordkatalonien. Somit ist nach der Spaltung (engl. divergen-
cé). von esse der grammatikalisierte Ableger (engl. layer) durch analogische
Verbreitung eines konkurrierenden Verbs abgestorben.! Der umgekehrte Fall
liegt bei der Entwicklung von habere vor. Interessant ist dabei die generalisier-
te Verwendung von éser anstelle von haver fir die Bildung des prezéric
indefinit in einigen wenigen Katalanischen und auch in einigen mittelitalie-
nischen Dialekten.” Hier hat offensichtlich eine umgekehrte Generalisierung
stattgefunden. Im Altkatalanischen wurde ésser hauptsichlich bei intransitiven
Verben verwendet, wobei die folgende, etwas vereinfachende Klassifizierung
semantischen und morphosyntaktischen Kriterien folgt:*

a. Bei Verben der Bewegung und des Aufenthalts (arribar, restar, anar,
venir, romandre, caure etc.). : o _

b. Bei dem Verb ésser. :

c. Bei Reflexiva, wobei zu unterscheiden ist zwischen «echten» (lavar-se),
«reziproken» (@mar-e), «rein formalens (morirse) und «medio-passivi-
schen» (parlar-se). -

2.4 estar und andere Copulae

Estar hatte im Altkatalanischen die Bedeutung von «stehen» oder «wtillste-
hen» (in Opposition z.B. zu anar und caminar) inne. Im heutigen Katala-
nischen ist die Bedeutung von «stehen» (neukat. estar dret) oder lateinisch
stave zwar nicht vollig verlorengegangen,”” was typisch fiir grammatikali-
sierte Verben ist, aber es ist semantisch geschwicht worden und hat sich
der Copula éser genihert (dafiir spricht auch in formaler Hinsicht der
morphologische Zusammenfall des PP beider Verben: estat). Im Neukatala-
nischen hat estar zum einen die Funktion eines Auxiliars zur Periphrasen-

15 Giche auch Alcover 1953: 486-492, sub voce «ésser».
16 Siehe zu den Prinzipien des layering und der divergence Hopper 1991: 22-23.

Siche dazu das Kapitel «Das Hilfszeitwort sein und die Bildung zusammengesetzter Zeiten
des Alktivs transitiver Verben in italienischen und katalanischen Dialekten», in: Berchem
1973: 115-121.

18 Fiir eine differenzierte Klassifikation dieser Verbgruppe, die”auf der Grundlage der
Kasusgrammatik vorgenommen wird, vgl. Vincent 1982.

12 Siche die aufgefithrten Beispiele in Pountain 1982: 143.
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bildung und zum andern die einer Copula,”® wobei seine Distribution mit
ésser und auch guedar in strukturellem Zusammenhang steht.?*

Als Copula-Auxiliare existierten im Altkatalanischen neben estar auch
noch restar” (< lat. restare) und romandre (< lat. remanere), die beide
urspriinglich die Bedeutung «(an einem Ort) bleiben» hatten. Nach Coromi-
nes ist die Existenz dieser beiden Verben nur noch auf wenige Dialekte
beschrinkt (Insel- und Nordkatalanisch). Quedar, dessen altkatalanische
Bedeutung mit aqguietar «beruhigen, beschwichtigen» {ibereinstimmte, ist erst
spiter in Erscheinung getreten. Zur Geschichte des Copula-Verbs romandre
schreibt Coromines: -

L*4s de romandre comengd a decaure en algunes part del territori lingiifstic, en Lestil
popular, des de la fi de ’Edat Mitjana; en el Principat se’n serveixen encara bastant,
fins al segle XVII, els documents oficials i administratius [...] o textos en prosa piadosa,
histdria, i en general, molt seriosa, com Salvador Pons, Miquel Parets. [...] Quant al

significat medieval, és comunament el de ‘restar en un lloc, en un estat’. (Coromines
1987: 413-414, sub voce «romandre»).

Das Copula-Verb guedar, das im heutigen Katalanisch neben ésser und mit
estar das wichtigste Copula-Verb ist, trat wihrend der Decadéncia in Er-
scheinung und ist offensichtlich ein’semantischer Hispanismus:

Sembla clar, a més, que el mot catali ja havia arribat semanticament 2 la idea de
‘romandre, restar’ com el castell guedar (alli ben d’hora) en certs contextos; perd el
pas decisiu a aquesta idea va rebre molt probablement una empenta forta del mor
castelld durant Pépoca en qué aquesta llengua comenga d’influir en el catald per raons
ben conegudes per tothom. De fet, el primer exemple que en tenim és de I'any 1594
[...] (Coromines 1986: 951, sub voce «quiet»). ' ' )

Unter Kopulaverb . verstehe ich ein Verb, dessen nominale Erginzungen semantisch
kasusneutral sind, zum Beispiel deutsch «Benjamin st groff» und «die anderen bleiben hier»,
und dessen lexikalische Eigenbedeutung sehr vage ist. o

Die Distribution folgt offensichtlich aspektuellen und auch belebtheitskategoriellen
Kriterien. Beim Passiv beispielsweise wird ésser fiir den Vorgang und estar fiir das Ergebnis
einer Handlung verwendet (vergleiche la carta és escrita per mi «der Brief wird von mir
geschrieben» und la carta esti escrita- per mi «der Brief ist von mir fertig / zu Ende
geschrieben worden»). Siehe fiir eine detaillierte historische und normativ-synchrone
Darstellung Sold 1989, der auch die wichtigsten Theorien zur -Distribution der beiden
Copulae bespricht.

Laut Coromines’ Erstbeleg 1399.
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2.5 anar =

Anar, dessen Suppletivwesen auf lat. ambulare und vadere zuriickgeht, fihrt
im heutigen Katalanisch #hnlich wie das englische go ein Doppeldasein als
— ein semantisch eher entleertes — neutrales Bewegungsverb und als gram-
matikalisiertes Verb zur Periphrasenbildung,? dessen Entwicklung im Katala-
nischen als Polygrammatikalisierung bezeichnet werden kann (Heine 1993:
131). Die folgenden Konstruktionen werden mit anar gebildet:

anar + Infinitiv (pretérit perifrastic);
anar + a + Infinitiv;

anar + Gerundium; -

anar + PP / Adjektiv.

ol S

Von diesen vier ist fiir uns nur die erste Konstruktion von Interesse, zum
einen, weil sie fiir das Katalanische innerhalb der heutigen Romania charakte-
ristisch ist, zum andern, weil sie im spiten Altkatalanischen zwar belegt ist,
dort aber eine markierte Erzihlform der Vergangenheit neben dem synthe-
tischen Perfekt war und letzteres im Zentralkatalanischen vollstindig sub-
stituiert wurde. Lépez Garcia fafit die allgemein anerkannte Theorie zur
Entstehung und Funknon des preterzt perifrastic von Germa Colon wie folgt
zusammen:

G. Colon prefiere considerar wvaig como ‘Indice de actualizacién’ que retendrfa
{inicamente'el rasgo / + impulso / del primitivo verbo de movimiento latino, 2l lado
de la perxfram durativa con gerundio, atenta al matiz secuencial de ire, y delas
construcciones de posterioridad que manifiestan la dependencia de un origen y de una
meta. Siendo la actualizacién un procedimiento de vivificacién de las expresiones
lingiifsticas es légico que waig cantar — afirma Colon — haya pasado a ‘vivificar’ y
‘situar en nuestra proximidad’ precisamente las acciones que mas alejadas se encuentran

- de nuestro hic et nunc, es decir, Justamente las acciones pasadas. (Lépez Garcia 1979:
130).

Die urspriingliche Funktion (komitative Schau) wurde in einen retrospekt1—
ven und komplexiven Aspekt im Tempus der Vergangenhelt uminterpretiert:
Schau > Aspekt > Tempus.” D1ese Vergangenhe1tsform existierte auflerdem

% Fine genaue Funktionsanalyse der verschiedenen anar-Periphrasen im Katalanischen gibt
Schlieben-Lange 1971. Zur Grammatikalisierung von geben-Verben als Aspektmarker am
Beispiel des Germanischen siche Brinton 1985. In den romanischen Sprachen ist im
Zusammenhang mit der Entwicklung' von ambulare / vadere der Kanal physikalische
Bewegung > Absicht > Voraussage / Futur der am weitesten verbreitete.

24 Zur Terminologie siehe Coseriu 1976: 101.
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im Altokzitanischen und auch heute lifit sie sich sporadisch im Okzita-
nischen finden, wo sie aber, wie Schlieben-Lange (1971: 165) zeigt, primir als
Futur interpretiert wird. Auch fiir das Franzosische ist die Existenz dieser
Vergangenheitsform vom 14. bis ins 16. Jahrhundert zwar belegt (Schlieben-
Lange 1971: 163; Colon 1978b), hat sich dort aber, unter anderem durch den
starken Druck der Normative, nicht durchgesetzt Die Grammatikalisierung
dieser Form wurde also abgebrochen. Auch im Katalanischen wurde diese
Form. bis ins 19. Jahrhundert als «vulgir» von den Normgrammatikern
abgelehnt.

2.6 Die Konkordanz beim pretérit indefihizzs

Ein Fall von Grammatikalisierung im Katalanischen, der wihrend der
Decadencia begonnen hat, ist der fortschreitende Verlust der Konkordanz
des Partizips mit dem korrespondierenden Objekt bei der Bildung des
pretérit indefinit (vgl. B6). Die Konkordanz war der letzte formale Hinweis
auf die Interpretation der spitlateinischen Penphrase habere + PP (+ DO),
die dhnlich wie die neukatalanische tenir + PP + DO primir aspektuelle
Bedeutung hatte.” Bei der Voranstellung des Objekts ist die Konkordanz
vollig verschwunden; im Katalanischen Barcelonas fehlt sie auch bei Nach-
stellung vollstindig. Der fortlaufende Verlust der Konkordanz ist als
Grammatikalisierung des Partizips als unverinderlicher Teil der VP anzuse-
hen. Alcover (1908) vertrat die Ansicht, dafl der Verlust der Konkordanz
ein Ergebnis des Sprachkontaktes mit dem Spanischen im Laufe der Deca-
déncia sei. Am Ende des Vortrages von Alcover gibt Fabra jedoéh eine
interessante Erwiderung, in der er den Verlust der Konkordanz in dieser
Konstruktion vollkommen zu Recht als letzten Schritt eines Grammatikali-
sierungsprozesses interpretiert, der in allen romanischen Sprachen stattge-
funden hat:

1. Originariament totes les llengiies novo-llatines fan concordar el participi ab el régim
directe. (En una oracié com he cantada wna can;o, que significa originariament tinc
cantida una cangd, temim be verb, una cangd régim directe, cantada predicat d’aquest
régim; donchs, naturalment acord de cantada ab cangd).

25 '
Eine Darstellung der diachronischen und synchron-normativen Dimension des Problems

liefert Sold 1973, der auch einen interromanischen Vergleich anstellt,
]?1e Reinterpretation und Grammatikalisierung aspektueller Formen als Tempusformen ist
ein Vorgang, der sich in vielen Sprachen finden lifit. Darauf wies bereits Meillet hin. Siche

auch Dik 1987: 73; 75-78, der auf lexikalische Priferenzen bei solchen Auxxhanslerungen
hinweist. .
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II. Més tart, quan la combinaci sintactica verb-predicat (be cantada) passa a esser un
temps (el perfet del verb cantar), llavors la flexib del participi tendeix a desaparéixer,
es dir, se tendeix a donar una forma #nicz al temps compost (be cantat una cangd, com
be cantat un cant), exactament com en el temps simples (cantem una cangd, com cantem
un cant).

III. Aquesta tendencia "s manifesta en totes les llengiies, sobre tot quan el participi
precedeix el régim: en cap d’elles 'acort del participi y del régim es obligatori en tots
els cassos (aveva vinto una impresa, Maquiavel, quelle che abbiamo veduto; en frances el
participi es sols variable quan el precedelx el régim: la femme que jai vue, perd jai vu
une femme). Es una afirmacié gratuita Patribuir exclusivament a Uinfluencia castellana
] pas del participi constantment flexible del caral antich (be contada una cangd) a
participi constantment no flexible (be cantat una cangd).

IV. Donat I'estat actual de Ia llengua, creyem que pot tant sols considerarse obligatori
Pacort del participi ab el régim directe quan aquest es un pronom de tercera persona
o la particula ne: La noya, no 'hem vista; llebre: n'’hem cagades quatre. (Alcover 1908
129).

Laut Fabra ist also die Konkordanz ein Fossil eines ersten Grammatikalisie-
rungsstadlums, wobei das PP eher als Bestandteil der NP denn als Teil der
VP interpretiert wurde. Hier zeigt sich auch die Schwierigkeit syntaktischer
Analysen synchroner Stadien bei identischem sprachlichen Material.

2.7 Typologische Zusammenhinge

Ein Vergleich der Grammatikalisierung von tenere, habere, stare und esse mit
anderen romanischen Sprachen trifft Aussagen iiber die typologische Posi-
tion und deren Verschiebung des Katalanischen innerhalb der Romania.
Zunichst ist zu bemerken, daf} alle vier Verben zentrale Bestandteile der
kognitiven Domine «Sein und ‘Haben» sind (vgl. Geisler 1991) und zur
Beschreibung konstitutiver Sachverhaltsbedingungen dienen, wobei eine
Differenzierung in den Subdominen <Befinden> und <Ortliches Befin-
den> sowie eine Substitution in der Subdomine <Verfiigung> stattgefun-
den hat (vgl. Koch 1993).# Ausgehend von der Grammatikalisierung von
habere und tenere, die beide im Lateinischen eine sehr ihnliche Bedeutung
hatten, 13t sich feststellen, dal zum einen eine Funkuons_tellung, zum
anderen ein lexikalisches Auseinanderdriften dieser beiden Verben statt-
gefunden hat (Pulgram 1978). Demnach kann man die romanischen Spra-
chen in vier strukturtypologische Gruppen einzuteilen:

Gruppe 1: habere als Vollverb und als AUX
Gruppe 2: habere als AUX und tenere als Vollverb / Semi-AUX.

¥ Die vierte Sub-Domsne <Existenz> (=ésser / haver-bi) ist unverindert geblieben.
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Gruppe 3: tenere als AUX und als Vollverb; habere als AUX
Gruppe 4: tenere / babere als Vollverb und AUX

Zu Gruppe 1 gehéren zum Beispiel das Okzitanische, das Altkatalanische und
das Ruminische. Zu Gruppe 2 gehdren zum Beispiel das Neukatalanische und
das Spanische. Zu Gruppe 3 gehort das Portugiesische und zu Gruppe 4
gehort das Sardische. Pountain (1982: 146) teilt die romanischen Sprachen
nach der Grammatikalisierung von stare ein, die dabei in drei Gruppen
zerfallen: In der ersten wird stare primir als Copula-Auxiliar verwendet; nur
noch rudimentir ist seine ehemalige lexikalische Bedeutung erhalten geblieben
(Portugiesisch, Spanisch). In der zweiten Gruppe ist die urspriingliche
lexikalische Bedeutung erhalten geblieben und-es sind Tendenzen zur
Kopularisierung und Auxiliarisierung zu beobachten (Ruminisch, Italienisch).
In der dritten Gruppe ist stare vollig verschwunden (Franzdsisch). Das
heutige Katalanisch und einige Dialekte des Okzitanischen befinden sich laut
Pountain zwischen der ersten und der zweiten Gruppe. Vincent (1982: 93)
schligt eine Typologisierung der romanischen Sprachen (Katalanisch und
Okzitanisch ausgenommen) vor, die er an dem Grad der Grammatikalisierung
der Verben esse, tenere und habere anhand eines Pfeildiagramms demonstriert.
Die Position der einzelnen romanischen Sprachen ist darin entsprechend dem
Grad der Grammatikalisierung der drei lateinischen Verben dargestellt.

Das Okzitanische hat sich somit dem Katalanischen entgegengesetzt
entwickelt. Ansitze zu einer Grammatikalisierung von tenere, stare und
ambulare im. AltSkzitanischen sind (wahrscheinlich durch den Kontakt mit
dem Franzdsischen) abgebrochen worden bzw. auf ganz wenige diatopische
Varietitén: begrenzt, wihrend sie.im' Katalanischen stark vorangetrieben
wurden. Esse wird im Neuokzitanischen in seiner grammatikalisierten Form
als AUX weiterhin verwendet, fiir das Katalanische gilt dies heute nur noch
fiir einige wenige diatopische Varietiten. Das Katalanische ist demnach einem
grofien typologischen Wandel unterzogen worden, der es von seiner okzita-
nischen Schwestersprache entfernt und dem Spanischen angenzhert hat.

3 Empirischer Teil

Die empirische Untersuchung habe ich an einer Reihe von dietaris personals
bzw. memories vorgenommen, die eine ungebrochene Textsortentradition
wihrend der Decadéncia dokumentieren. Das Corpus setzt sich aus etwa
gleich groflen Teilcorpora mit einem Umfang von jeweils etwa 24000 bis
26000 Wortern zusammen. Alle Teilcorpora wurden edierten und publizier-
ten Texten entnommen. Die editorischen Eingriffe der Herausgeber be-
schrinken sich in allen Fillen auf Diakritika und Interpunktion und beein-
trichtigen somit nicht die Eignung der Texte fiir die vorliegende Fragestel-
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lung. Um eine gleichmiflige Beobachtung der Entwicklung des katalanischen
Verbs wihrend der Zeit vom ausgehenden 15. Jahrhundert bis 1800 zu
garantieren, wurde versucht, bei der Auswahl der einzelnen Texte einen
Abstand von etwa 50 Jahren einzuhalten. - :

Vier der sechs Autoren stammen aus Barcelona, dem Innovat1onszentrum
des Katalanischen, und entstammen adeligen oder biirgerlichen Familien. Die
zwei iibrigen Autoren, Gelat und Casanovas, kommen aus dem ostkatala-
nischen Hinterland und sind biuerlicher Abkunft. Besonders bei Casancvas
macht sich diese Tatsache bemerkbar, da bei ihm die Ergebnisse der Analysen
oft konservativer ausfallen. Alle Autoren aber stammen aus dem zentralkata-
lanischen Gebiet.

Die quantitativen und qualitativen Auswertungen sollten bestimme
Entwicklungen von Grammatikalisierungsketten aufzeigen. Die Auswertun-
gen zeigen, dafl Grammatikalisierungen von Faktoren wie z. B. von Stil
abhingen, daf sie abgebrochen werden kénnen und dafl analogische Prozesse
wie Kontexterweiterung und Substitution eine gewichtige Rolle spielen. Auch
wird eine Untrennbarkeit von Diachronie und Synchronie?® bei der Untersu-
chung von Grammatikalisierungen deutlich: Altere bzw. weiter fortgeschritte-
ne Grammatikalisierungsstadien lassen sich in diatopischen Varietiten des
Katalanischen bzw: in anderen romanischen Sprachen finden.

3.1 Generalisierung von haver als AUX

In der ersten Spalte der folgenden Tabelle ist das absolute Vorkommen von
pretérit indefinit mit urspriinglichen ésser-Verben verzeichnet. In der folgen-
den Spalte ist die Verwendung von ésser als AUX bei der Bildung des
pretérit indefinit verzeichnet, in der dritten die Verwendung von haver. In
der Spalte ganz rechts ist der prozentuale Anteil von. haver als AUX bei
der Bildung des zusammengesetzten. Perfekts mit ursprunghchen ésser-
Verben angefuhrt

2 Sjehe Coseriu 1988.
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gesamt bser haver . % haver
K1 . 59 59 0 0,0 .
K2 70 66 4 5,7
K3 ° 61 54 7 11,5
K4 185 - - 129 56 303
K5 - o 104 81 23 22,1
ke 18 7 77 %2

Die Tabelle zeigt eine  fast exponenuelle EntWLCklung Der Text Casanovas
(K5) hebt sich jedoch durch sein konservatives Ergebms hervor. Interessant
ist der Befund, daff die Partizipialform sigut von ésser (dreimal in K6 belegt)
erst bei einem fast vollstindig distinktionslosen Gebrauch von hbaver als
Auxiliar fiir alle Verben in Erscheinung tritt. Dies kénate als Kompensation
fiir den Verlust der obengenannten Distinktion gedeutet werden.” In K2
bzw. in K6 konnten keine kontextuellen Priferenzen fiir die ersten Vor-
kommen ‘mit haver bzw. fiir die letzten mit éser ermittelt werden. Oft
wurden im selben Corpus bei identischem Kontext einmal ésser und einmal
baver verwendet.

3.2 Entwiéklung der Copula-Auxiliare

* Ausgangspunkt dieser quantitativen Auswertung war die Feststellung in

Pountain (1982), dafl bei den iberoromanischen Sprachen im Laufe der Zeit
nicht nur estar als Copula neben éser in Erscheinung tritt, sondern daf}
auch andere «Rivalen» von estar allmihlich anwachsen. Die Zihlung wurde
jeweils an einem 10000 Wort-Corpus vorgenommen. Die ersten beiden
Zihlungen (aus dem Llibre de Contemplacié und Tirant lo Blanc) stammen
von Pountain (1982: 153). Esser als. Perfekt-Auxiliar wurde bei der Zahlung
nicht beriicksichtigt. Hinter den Verben ist das absolute Vorkommen im
Text, ganz rechts der prozentuale Anteil anderer Copulaverben auﬁer ésser
am Gesamtvorkommen verzeichnet.

¥ Im Alikatalanischen wurde das zusammengesetzte Perfekt von ésser mit dsser und daSJemge

von estar mit baver gebildet.

>
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ca. 1300 ésser 360 estar 11 . o . 39
ca. 1450 ésser 245 estar 39 vestar7 ... ... 15,8 %
ca. 1480  dsser 204 estar19 ... 8,5 %
ca. 1570 ésser 126 estar 40 romandre3 .. ......... 25,4 %
ca. 1650 ésser 143 estar 67 vesultar 1 . ... ........ 34,4 9%

restar 5

romandre 2 ‘ ‘
ca. 1700 ésser 149 estar 43 quedar9 .. ........... 25,9 %
ca. 1750 ésser 223 estar 33 quedar7 . ............ 15,2 %
1800 ésser 92 estar 13 gquedar 16 .. ........... 24%

Die Annahme Pountains (1982: 153-154) kann durch diese quantitative
Analyse bestitigt werden: Im 16. Jahrhundert scheint sich der Anteil der
Copulaverben neben ésser eingependelt zu haben, die etwa ein Viertel bis
ein Drittel des Gesamtvorkommens ausmachen. Erst im 17. / 18. Jahrhun-
dert — viel spiter als beim Spanischen und Portugiesischen. — ist ein
Anwachsen der alternativen Copulae neben estar zu bemerken. Der Text
Casanovas hebt sich durch sein konservatives Ergebnis hervor. Das Verb
quedar taucht erst Endé des 17. Jahrhunderts auf und tritt mit estar in
Konkurrenz. Alle anderen Copulaverben (besonders restar und romandre)
scheiden ab diesem Zeitpunkt aus. Wie bei einem grammatikalisierten Verb
iiblich, oszilliert der Gebrauch von quedar in den Corpora zwischen seiner
vollen lexikalischen Bedeutung («an einem Ort (stehen) bleiben») und
seiner Funktion als Copula-Auxiliar.

3.3 tenir als AUX

In der folgenden Tabelle ist das absolute Vorkommen der aspektuellen
Konstrukmon tenir + PP + DO in den Corpora verzeichnet:

K1 o 12

K2 1 5
X3 11
K4 12%
K5 10.

K6 3

Die quantitative Analyse 14fit zundchst keine Aussage iiber eine bestimm-

te Entwicklung zu. Eine qualitative Analyse fithrt jedoch zu interessanten -

30 Davon stehen acht Konstruktionen in der ersten Person Singular.
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Ergebnissen..In K1 und K2 sind die Kontexte, in denen tenir + PP + DO
yorkommt, eng begrenzt: Die Konstruktion wird dort ausschlieflich mit
assetjar bzw. mit acostumar gebildet. In X1 konnte dariiber hinaus nur einmal
die volle lexikalische Bedeutung «halten» gefunden werden. Die Autoren von
K3 und K4 interpretieren diese Konstruktion VorW1egend als Resultativ in der
Vergangenheit oder Gegenwart. Zwei Konstruktionen in K4 wurden sogar
ohne Konkordanz von PP und DO geblldet was auf eine fortgeschrittene
Grammatikalisierung -hindeutet. Auch in K5 ist die Konstruktion als
Resultativ der Vergangenheit oder der Gegenwart verwendet. In K6 kommt
die Konstruktion sehr selten vor. Bei fast allen Befunden befindet sich das
Partizip in der unmittelbaren Nihe des Verbs, was darauf hindeutet, dafl das
Partizip primir der VP und nicht der NP zugeordnet wird. Soweit der
Umfang des Corpus dies erlaubt, kdnnen zwischen dem 15. Jahrhundert und
dem 18. Jahrhundert drei Grammatikalisierungsphasen beobachtet werden: Im
15. und 16. Jahrhundert wird ein Durativ in der Gegenwart oder Vergangen-
heit ausgedriickt, im 17. und bis zum Ende des 18. Jahrhunderts vor allem ein
Resultativ in der Vergangenheit oder Gegenwart, - teilweise auch eine
Handlung in der Vergangenheit ohne Gegenwartsbezug (= Priteritum). Um
1800 nimmt die Verwendung der Konstruktion stark ab; sie wird als
Resultativ der - Gegenwart interpretiert. Die. Grammatikalisierung der
Konstruktion tenir + PP + DO wird anscheinend um diesen- Zeitpunkt
abgebrochen. Vergleiche mit anderen zeitgleichen Texten miifiten herangezo-
gen werden, um diese Annahmen zu bestitigen.?* Zu fragen wire ebenfalls,
wie es im heutigen Katalanischen um die Reinterpretation dieser Konstruk-
tion steht.?? Ein stichprobenartiger Akzeptabilititstest bei jiingeren Katala

31 Harre 1991, die d1ese Konstrukuon dlachromsch und synchromsch im Spamschen und

Portugiesischen untersuchr, kann eine gleiche Entwicklung, wenn auch zeitlich verschoben,
fiir das Spanische ‘feststellen. Im fiinften Kapitel ihrer Untersuchung (1991: 154-179) geht sie
" auch auf die Entw1cklung im Katalanischen, 'Galicischen, Iralienischen und Regional-
spanischen Asturiens ein. Dort bemerkt sie, daf im Karalanischen und Iralienischen sich die
Konstruktion dhnlich wie im Spanischen entwickelt habe, aber seltener verwendet werde.
Im Neuokzitanischen gibt es iibrigens zudem noch die seltene Periphrase téner + de +
PP mit der Bedeutung «Durativ»: ten de cantat = «er singt ohne Unterlafl». Sonst hat das
Okezitanische die volle lexikalische Bedeutung bewahrt und befindet sich somit im untersten
Stadium der Grammatikalisierung von tenere (vgl. dazu Harris 1982, der die verschiedenen
Grammatikalisierungsstadien fiir die habere-Periphrase aufstellt) Somit kdnnen in einem
synchronen interromanischen Vergleich die verschiedenem Stadien in der diachronischen
Entwicklung einer Einzelsprache nachvollzogen werden. Es ergibt sich daraus ein wichtiges
Argument gegen die strikte Trennung synchronischer und diachronischer Untersuchungen
sprachlicher Phinomene. :

2 Fiir das Spanische, in der eine fast xdentlsche Phrase mit tener vorhegt, stellt Green 1987:

. 265 fest: «The Castilian tener construction is now, after six centuries, still not completely
reanalysed. Its word order shift, bringing the participle into contact with the higher verb,
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nischsprechern aus Barcelona fiihrte zu dem Ergebnis, daf} die Konstruktion’
ausschliefflich als Resultativ mit Gegenwartsbezug interpretiert wurde.” Dies
entspricht auch genau den Auswertungen von Schlieben-Lange (1971: 227),
die diese Periphrase fast nur im Prisens vorfand. Eine oszillierende Inter-
pretation (Durativ < Priteritum), wie Harre (1991)* fiir das Spanische
feststellt, konnte fiir das heutige Katalanisch nicht ermittelt werden.

" 3.4 anar + Infinitiv (perfet perifrastic) 1

In der folgenden Tabelle ist die Anzahl des Vorkommens des periphrasti-
schen Perfekts (perfet perifrastic) in den Corpora verzeichnet:

X1 : 0

K2 0
K3 33
K4 1%
K5 35
K6 0

Die quantitative Auswertung zeigt, daf8 die meisten Autoren den Gebrauch
des perfet perifrastic entweder vollig vermeiden oder es nur in bestimmten
Kontexten verwenden, obwohl zu jener Zeit laut Colon (1978a: 129) im
Principat die Grammatikalisierung dieser Konstruktion bereits abgeschlossen
war und die synthetischen Formen in der geprochenen Sprache durch die
periphrastische substituiert wurden. Dies deutet auf. ein vorhandenes
Normbewufitein der Autoren hin, das den Gebrauch des perfer perifrastic in
der geschriebenen Sprache untersagte. Die Normgrammatikenjener Zeit,” die
diese Form als «vulgir» bezeichneten, bestitigen diese Annahme. Zum
anderen ist der Gebrauch in den beiden Texten, wo sich Formen'des perfet
perifrastic finden lassen, bei weitem nicht generalisiert und kann als markiert

took place long ago, and tener can now be used in contexts where its function is barely
distinguishable from that of the haber compound, but concord with the object is still
obligatory in the standard language, though not always observed in informal registers».

3 Was den semantischen Kontext anbelangt, wird das Partizip in der Regel von einem
Handlungsverb gebilder und das Substantiv trigt die Eigenschaft [+physisch].

3 Rezension von Ralph Penny in Romance Philology 48/1 (1994), S. 47-51.
35 Seite 79: ab algunas mors que i va aver.

3% Siehe zum Beispiel die Regles d’esquivar vocables o mots grossers o pagesivols, die Nova art de
trobar von Francesc d’Olesa aus dem Jahre 1538 oder die Grammatik von Josep d'Ullastre,
publiziert 1743, )
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neben den Formen des pretérit perfer gelten. Beide Autoren (Parets bzw.
Casanovas) sind zudem genau diejenigen, deren Texte am intimsten iiber thre
Verfasser und vor allem iiber ihr Familienleben erzihlen. So mufi angenom-
men werden, dafl der Gebrauch des perfet perifrastic. mit Nihesprachlichkeit
zusammenhdngt.

Auffillig ist das jeweilige Vorhandensein von lexikalischen «Favoriten»
unter den Verben, mit denen das periphrastische Perfeke gebildet wird. Bei
Parets sind dies «sterben» (24,2 %) und bei Casanovas «heiraten» (37,1 %), die
jeweils ungefihr ein Drittel der verwendeten Verben ausmachen. Vom
thematischen Zusammenhang her lifit sich sich sicherlich die Erklirung
geben, dafl das Sterben und das Heiraten jeweils im Mittelpunkt einer
Pestchronik bzw. einer Familiengeschichte stehen, jeweils einen wichtigen
Einschnitt bedeuten und deshalb eine prominente Rolle neben anderen
Verben einnehmen. Bei Parets folgen nach «sterben» in der Haufigkeit vier
Bewegungsverben (=12,1 %) und zweimal curar (=6 %), wobei letzteres Verb
wieder thematisch bedingt ist. Bei Casanovas sind dies neun Bewegungsverben
(=257 %) und zweimal ndxer (=5,7 %). Colon (1978a: 130) beobachtete
unter den Verben, die vor 1350, also dem Beginn der Grammatikalisierung
des perfet perifrastic, diese Konstruktion eingingen, drei Gruppen von Verben,
zu denen zum einen «verbs de moviment i amb desplagament de subjecte»
gehdrten. So kann festgestellt werden, dafl auch nach diesem Zéitpunkt
Bewegungsverben immer noch, wenn auch nicht iibermifig hiufig, zu den
bevorzugten Verben gehdren. Besonders interessant ist ebenfalls die Tatsache,
dafl das Vorkommen oft punktuell gehduft zu beobachten ist: Bei Parets ist
dies zum Beispiel der Bericht tiber den Tod seiner Familie. So muf} ebenfalls
eine emotionale Involviertheit des Autors angenommen werden, der das
(dramatische) Geschehen dem Leser vor Auge fithren will. Dies entspriche
genau der Funktion des «actualitzar i animar», die Colon (1978a: 129) dieser
Konstruktion zuschreibt.

3.5 haver als Vollverb (<haben», «besitzen») -

Die folgende Tabelle zeigt das absolute Vorkommen von baver mit seiner
ehemaligen vollen lexikalischen Bedeutung:

K1 (ca. 1480) 19
K2 (ca. 1570) . -3 :
K3 . (ca. 1650) 4 (+ 4 x idiomatisch

K4 (ca. 1700) - 0 (+ 2 x idiomatisch)
K5 (ca. 1750) 0
K6 (1800) 0
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Aus dieser quantitativen Analyse geht eindeutig hervor, dafl haver um
1500 seine Bedeutung als Vollverb verliert und spiter sporadisch nur noch in
" idiomatischen Wendungen wie baver menester verwendet wird. Seine Funk-
tion wird nach 1500 vollstindig von tenir ibernommen.

3.6 Konkordanz beim pretérit indefinit

In allen Corpora wurde das pretérit indefinit mit Hinblick auf die Konkor-
danz von DO und PP untersucht, sofern die Konstruktion mit haver
gebildet wurde. Dabei stellte sich heraus, daf} in allen Corpora die Konkor-
danz besteht, wenn das DO (Substantiv oder Pronomen) im Satz vor dem
PP steht. Ausnahmslose Konkordanz bei Nachstellung des DO konnte bis
zum K4 (ca. 1700) beobachtet werden; wo eine fehlende Konkordanz beim
nachgestellten Objekt gefunden wurde (jz avian gonyat la vila (S. 66)), wird
die Konkordanz ebenfalls bei nachgestellten DO beziehungsweise Prono-
men eingehalten: Vor allem im letzten Corpus aus dem Jahre 1800 lassen
sich Fille vorn Nichteinhaltung der Konkordanz und sogar Fille von
Hyperkorrektion finden. :

4 Schluffolgerungen

Im. Falle der Entwicklung des Katalanischen konnten -drei typische (uni-
versale) Grammatikalisierungskanile” aufgezeigt werden: a) «nehmen,
halten» > «haben» > Aspektmarker > Tempusmarker; b) Lokalisierungs-
(«sein»)Verb > Copula c) Bewegungsverb > Aspektmarker > Tempus-
marker. Die quantitativen und qualitativen Analysen der Corpora geben zu
erkennen, daf} wir es mit verschiedenen Typen von Wandelprozessen zu
tun haben, nimlich mit kontinuierlichen Substitutionen (z. B. im Falle der
Generalisierung von haver als Auxiliar) und mit einem langfristigen Neben:
einander von alternativen Formen (besonders die Entwicklung des Per-
fekts), wobei deren Verwendungen stilistisch bedingt ist. Hier bestitigen
sich die Annahmen von Spitzer (1912) und Givén (1979), die stilistische
Motivationen fiir sprachliche Neuerungen annehmen, bevor sie ins System
‘integriert werden. Die gegenseitige Bedingtheit von Synchronie und Dia-
chronie (siche Weinreich / Labov / Herzog 1968 und Coseriu 1988: 16)
wird hier ebenfalls deutlich, nimlich daf sich bei einer synchronen Analy-
se die Koprisenz diachroner Unterschiede beobachten lifit. Andererseits
erweisen sich fiir die Erklirung diachroner Grammatikalisierungsprozesse
synchronische Untersuchungen als unverzichtbar. Die eingangs gemachten

37 Siehe zur Terminologie Lessau 1994: 429-431, sub voce «grammaticalization channels».
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Beobachtungen werden mit den folgenden Ergebnissen erginzt, die zu einer
Erklirung der Verinderungen vom Alt- zum Neukatalanischen beitragen:

1. Wahrend der Decadéncia hat 'sich im Zentralkatalanischen haver als
ausschliefliches Auxiliar bei der Bildung des pretérit indefinit durch-
gesetzt. Die analogische Generalisierung von haver ist gegen 1800 zum

- Abschlufl gekommen.

2. Die Verwendung des pretérit perifrastic (anar + Inﬁnitiv) in den Corpora
kann als aspektuell und stilistisch markiert gelten. Die Grammatikalisie-
rung dieser Form war deshalb eindeutig nicht abgeschlossen Die
Vermeidung dieser Form in den meisten Texten 1aflt auf ein Normbe-
wufltsein der Autoren schlieflen.

3. Nach 1500 iibernimmit tenir vollstindig die Funktion von altkatalamsch :
- haver als Vollverb. Die Periphrase tenir + PP + DO konnte vor 1600 als
Durativ in engen Kontexten identifiziert werden. Nach 1600 bis ins 18.
Jahrhundert wird diese Konstruktion als Resultativ und um 1700 spora-
disch bereits als Tempus der Vergangenheit interpretiert. Um 1800 wird
der Grammatikalisierungsprozefl abgebrochen. <

4. Haver verliert seine Bedeutung als Vollverb zu Beginn der Decadéncia,
spitestens um 1500. Danach taucht es nur noch sporadisch in Phraseolo-
gismen auf:

5. Die Frequenz der Copula estar im Vergleich zu ésser war seit 1500 stark
angestiegen. Die Copulae restzr und romandre werden im 17. Jahrhundert
von guedar (spanische Lehniibersetzung) abgel6st, dessen Vorkommen seit
dem 18. Jahrhundert stark zunimmt.

6. Die Konkordanz des PP mit dem DO bei der Bildung des prezérit
indefinit (mit haver als AUX) wird bei Pripositionierung des Objekts in
allen Texten eingehalten. Die Verlust der Konkordanz bei Postpositionie-
rung kann seit etwa 1700 beobachtet werden.

Der Typus® des Katalanischen hat sich’ wihrend der Decadéncia von
seiner ehemals nichstverwandten Sprache, dem Altokzitanischen, stark
entfernt und sich dem Spanischen genihert, soweit als Parameter die
Grammatikalisierungen von estar, haver, ésser und tenir herangezogen werden.
Die Entwicklung des katalanischen Verbs (Grammatikalisierungen und

38 Typus ist hier im Sinne Skalifkas 1979 verwendet der darunter nicht einen Typus von

Sprachen verstand (wie etwa die klassische Typolog1e des 19. Jahrhunderts), sondern Typen
von Konstruktionsprinzipien, die sich im System einer Einzelsprache gegenseitig bedingen
(«typologisches Konstrukt»). Die Prager Typologie ist in neuester Zeit vor allem vor Petr
Sgall weiter entwickelt worden, der die Dichotomie von Oberflichen- und Tiefenstruktur
miteinbezieht.
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Morphologie) entspricht dabei ganz seiner Tendenz, isolierende Formen bei
Tempus und Aspekt zu entwickeln (zur Konstruktionstypologie vgl. Skali¢ka
1979). Wichtige Entwicklungen waren dabei um 1500 bereits abgeschlossén
oder begannen um diese Zeit. Die Zeit um 1500 kann demnach als bedeuten-
der Einschnitt. der internen Entwicklung des Katalanischen angesehen
werden,” dabei miissen die Neuerungen in der katalanischen Sprache nicht
unbedingt als Hispanismen gedeutet werden, sondern vielmehr als das
Ergebnis interner Motivationen. Besonders das Inselkatalanische und das
Nordkatalanische stellen sich hinsichtlich der grammatischen Entwicklung als
besonders konservativ heraus und haben viele der mittelalterlichen Strukturen
bewahrt. Fiir die Periodisierung der katalanischen Sprachgeschichte mufl die
Zeit um das Jahr 1500 als wichtiger Wendepunkt gelten.®

' Weiterhin miifite die Auswirkung der spanischen und eventuell der
okzitanischen Kontaktsprachlichkeit auf das Katalanische wihrend der
Decadéncia untersucht werden. Lexikalische Analysen  der sogenannten
castellanismes sollten dabei nicht im Vordergrund stehen. Serielle Untersu-
chungen anderer und vor allem miindlichkeitsniherer Textsorten (zum
Beispiel Protokolle) miiflten unternommen werden und Vergleiche der hier
untersuchten mit jeweils zeitgleichen Texten (besonders aus anderen Text-
familien) kénnten zeigen, inwiefern bestimmte sprachliche Phinomene text-
bzw. textsortenspezifisch und welche Phinomene generelle Entwicklungen
sind. Die Grammatikalisierung anderer Verben (zum Beispiel tormar und
venir) miifite ebenfalls untersucht werden.
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Pasqﬁal Mas i Us6 (Almassora)

La métrica catalana en les académies
i certamens valencians del Barroc

Les académies que trobem a Espanya a finals del segle XVI i durant el
XVII sén ben diferentes de les gregues inspirades per Platé. Cal comengar
del patré renaixentista italid: reunions periddiques en indrets privats d’afi-
cionats jerirquicament constituits (president, secretari, etc.) que al voltant
d’unes normes esclerotitzades ofeguen la creacié poética. D’altra banda, hi
ha els certimens poétics que es constitueixen a ’entorn d’una celebraci6
festiva quasi sempre de caracter religiés (sant Vicent, sant Lluc, la Immacu-
lada, etc.). Les académies, inspirades en aquests certamens, també celebraren
reunions de caricter ocasional, si bé per motius civils (els anys del rei,
matrimonis nobles, etc.).! :

La bibliografia sobre certimens i.académies al segle XVII no és massa abundant i els treballs
que es ressenyen sén considerats els més fonamentals. Aurora Egido: Fronteras de la poesia
en el Barroco, Barcelona: Critica, 1990. — Antoni Ferrando Francés: Els certamens poétics
valencians, Valéncia: Alfons el Magninim, 1983. — Willard F. King: Prosa novelistica y
academias literarias en el siglo XVII, Madrid: Anejos del Boletin de la Real Academia
Espatiola, 1963. — Justo Pastor Fuster: Biblioteca Valenciana de los escritores que flovecieron
basta nuestros dias, con adiciones y enmiendas a la de D. Vicente Ximeno, Valéncia: Josep
Ximeno, tom I: 1827, tom II: 1830. — Francisco Marti Grajales: Ensayo de un diccionario
biogrdfico y bibliografico de los poetas que florecieron en el Reino de Valencia basta el afio 1700,
Madrid: Tipografia de.la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1927. — Pasqual Mas
i Usb: Justas, Academias y Convocatorias literarias en la Valencia barroca (1591-1705): teoria
y préctica de una convencion, Valéncia: Servei de Publicacions de la Universitat de Valéncia,
1993; «E! certamen valenciano a san Vicente Ferrer (1600) y la polémica entre Jaime Orts
¥ Melchor Orta», dins: Rilce 7 (1991; Universidad de Navarra), pigs. 69-93; «Academias
valencianas durante el Barroco, dins: P. Alvarez de Miranda / Andrea Battistini / Kenneth
Brown / Josep-Llufs Canet / Paolo Cherchi / Pasqual Mas i Usé / Evangelina Rodriguez
/ Josep Lluis Sirera / Walter Tega: De las Academias a la Enciclopedia, Valéncia: IVE];
Alfons el Magnanim, 1993, pags. 171-224. — José Rodriguez: Bibliotheca Valentina, Valéncia:
José Tomis Lucas, 1747. — José Sinchez: Academias literarias del Siglo de Oro, Madrid:
Gredos, 1961. — Josep Enric Serrano Morales: «Noticia de algunas academias que existieron
en Valencia durante el siglo XVII», dins: Revista de Valencia (agost de 1881), pags. 441-452.
— Vicent Ximeno: Escritores del Reyno de Valencia, chronoldgicamente ordenados desde €l afio
MCCXXXVIII de la. christiana conguista de la misma ciudad, basta el de MDCCXLVII,
Valéncia: José Estevan Dolz, tom I: 1747, tom II: 1749. i
D’altra banda, els textos en catala citats a I'article s’hi inclouen als segiients manuscrits
' i impresos valencians del segle XVII: Acsdemia: (Académia [1685]) gue se celebrd en la ciudad
de Vilencia en la Alcaydia del Real Palacio, casa de don Luys Juan de Torresy Centellas, conde
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Tant les académies ocasionals com els certimens responien a una crida, el
cartell, que determinava clarament els parametres tematics i métrics de la
celebracié. Val a dir, doncs, que el poeta tenia poc a fer a I’hora d’innévar
amb formes metnques 1 havia de seguir un cami establert.

La poesia del Barroc és ben bé la historia de la lexicalitzacid del fet
poet1c El llenguatge poétic era tot un cafis de formulismes que responien a
imatges desgastades i, d’altra banda, ineludibles. Només es podia plorar Nils,
o cremar-se com un Etna o Monglbel o estimar verges brunes. Heu vist mai
plorar Ebres, o Ttries? Estimar jovés morenes>

de .Torres y alcayde de perpetuo por su Mﬂgestéd, que Dios guarde, de su palacio Reél. Dedicada
a la muy ilustre sefiora dofia Manuela Mingot i Rocafull, condesa de Pefialva (5 de febrer de
1685), Valéncia: Vicent Cabrera, 1685. — Nicolau Creuhades: (Immaculada [1622]) Solenes

y grandiosas fiestas que la noble y leal ciudad de Valencia ba hecho por el nuevo decreto quela

santidad Gregorio XV ba concedido en favor de la Inmaculada Concepcién de Maria, Valéncia:
Pedro Patricio Mey, 1623. — Vicent Gémez: (Bertran [1608] Los sermones y fiestas que la
cindad de Valencia bizo por la beatificacidn del glorioso padre san Luys Bertrin, Valéncia: Juan
Criséstomo Gérriz, 1609. Francesc Ramén Gonzélez: (Sacro Monte Parnaso [1687)) Sacro
Monte Parnaso de las musas catdlicas de los Reynos de Espasia que unidas pretenden coronar su
frente y guarnecer sus faldas con elegantes poemas en varias lenguas: en elogio del prodigio de
* dos mundos y sol de Oriente S. Francisco Xavier, Valéncia: Francesc Mestre, 1687. — Onofre
Vicente de Ixar: (Carles I [1669]) Real Academia celebrada en el Real de Valencia a los afios
de Carlos II, Valéncia: Jeroni Vilagrasa, 1669. — Jeroni Martinez de la Vega: (Tomas [1619])
Solenes y grandiosas fiestas que la noble i leal siudad de Valencia 4 [hjecho por la beatificacion
de su santo pastor i padre D. Tomds de Villanueva, Valéncia: Felip Mey, 1620. — Lloreng
Mateu i Sans: (BNM: 3746) «Varios versos recogidos de los que he escrito, aunque los més
se han perdido que quigé serin los menos malos. Hay de todo género y una comedia que
escrivi por cierto empefio y al fin de cada poema pongo el afio en que se escribié. Los de
lengua valenciana estin al remate», Manuscrito 3746 de la Biblioteca Nacional de Madrid.
— Manuel Mendoga: (Teresa [1621]) Fiestas que el Convento’ de Nuestra Sefiora del Carmen
de Valencia bizo a nuestra Santa Madre Teresa de Jestis 2’28 de octubre de 1621, Valéncia: Felip
Mey, 1622. — Pere Jacint Morla: [BUV: 666) «Composicions poétiques», Manuscrit 666 de
la Biblioteca Universitaria de Valéncia; hi ha una edicib6 d’Antoni Ferrando, Valéncia:
Alfons el Magninim, 1994, ~ Marc Antoni Ortf i Ballester: (Siglo IV [1638]) . Siglo quarto
de la conguista de Valencia, Valéncia: Juan Bautista Margal, 1640. — Mossén Joan Porcar:
(Jeroni Simén [1612]) Dietari, 1589-1628 (Antologia), Valéncia: Alfons el Magnanim, 1983.
— Repetida: (Sol [1659]) Repetida carrera del sol de academias o de la academia de los soles,
“Valéncia: Juan Lorenzo Cabrera, 1659. — Josep Rodriguez: (Juan y Feélix [1668)) Sacro y
solemne novenario, piblicas y luzidas fiestas que bizo el veal Convento de Nuestra Sefiora del
Remedio de la Ciudad de Valenicia a sus dos gloriosos patriarcas san Juan de Mata y san Félix
de Valois, Valéncia: Benito Macé, 1669. Sol: (Sol [1658]) Sol de academias o academias de los
soles, Valéncia: Juan Lorenzo Cabrera, 1658. — Francisco Tarrega: (Vicent [1600)) Relacidn
de las fiestas que el arcobispo y cabildo de Valencia bizieron en la traslacion de la religuia del
glorioso S. Vicente Ferver a este santo templo, Valéncia 1600. — Francisco de la Torre y Sevil:
(Luzes de la Aurora) Luzes de la Aurora, Valéncia: Jeroni Vilagrasa, 1665. — (Reales Fiestas
[1667]) Reales fiestas que dispuso la noble, coronada y siempre leal ciudad de Valencia a honor
de la milagrosa imagen de la Virgen de los Desamparados, Valéncia: Jeroni Vilagrasa, 1668.
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Tant és aix{ que hi havia un codi que feia coincidir els temes i les formes
metriques que calia emprar. Com que els assumptes eren religiosos o relacio-
nats amb la noblesa i la familia real hi havia metres que dificilment podien
surar, aquest paper es veu agreujat pel fet de parlar una llengua que no era pas
la de la cort.

A Valéncia, la cultura dirigida del Barroc, recordant a José Antomo
Maravall, utilitza el castelld com a recurs integrador, tal com es féu per tal
d& homogenextzar totes les comunitats esPanyoles insulars i d’ultramar. Com
a consequenc1a d’aquesta politica dels Austries, a Valencia tingué lloc una
quasi total desaparicié del catala escrit, que ja comenga quan la cort virreinal
dels ducs de Calabria controlava part del Renaixement. El cas de la castella-
nitzacib agreuja la situacié de la llengua autoctona i ens trobem amb situa-
cions com la d’un certamen immaculista celebrat a Ontinyent en 1662 on un .
dels assumptes proposats es podia escriure amb «la lengua que les pareciere
més propia de animales» i només en aquest apartat es troben poemes en
catald. Tanmateix, els poetes sén conscients de la degradaci6 de la llengua del
seu poble i del seu ds restringit només per tractar temes risibles i entren en
comphc1tat amb ’estratégia politica centralista seguint un joc excloent que
consisteix a arraconar 1'ds de la llengua autoctona a situacions alienants i
ridicules. D’aci que la literatura valenciana en catala entrelligue dos tnics
corrents tematics: la banalitat i el didactisme costumista. -

La produccié en catald només assoleix un 7,5 % de tots els versos
utilitzats en les académies i certimens valencians del segle XVII, mentre que
el percentatge de versos en castelld arriba al 90 %. La resta és fonamentalment
llati, perd també portugues, italia i grec.

Centrant-nos en els metres catalans, cal valorar que els assumptes tractats
comporten la seleccié del model poemitic, i vet aci com es justifica I'abun-
dancia del romang i, per tant, de versos curts. Si-els assumptes seriosos
demanaven octaves, o romang de decasillabs, pocs exemples trobarem
d’aquests tipus, perqué els temes seriosos i de relleu, encara que siga social,
s’escrivien en castell3. I aixi com la literatura catalana del segle XV ajuda a fer
palesa en la literatura castellana la influéncia italiana, als certamens es
patentitzen exemples de com I’éxit de la poesia espanyola va contaminar la
poesia catalana que, de mica en mica, es va veure emmanillada i abocada a
una major decadéncia, en la qual les formes métriques triomfants en el castella
esdevenen clara referéncia del quefer poétic dels escriptors valencians.

Tenim, llavors, que 1’Gs del catala es veu restringit als temes rebutjats per
la literatura castellana i, a més 2 més, el metre, com que esta en funci6 del
tema, és veu acotat a estrofes on predomina I’art menor.

Entrant al tall amb el tractament de les estrofes, 1is del romang hepta-
sitlab en catal3, segons es pot comprovar, car un 64,3 % dels versos en catala
estan escrits en aquesta construccié poemdtica. La insisténcia en 1'ds del



66 : Pasqual Mas i Usé

romang en catali reflexa, evidentment, ’empenta de la métrica castellana en
la métrica catalana del segle XVII, ja'que el romang és en castelld el tipus de
poema més comi. Els exemples de roman¢ en catald es troben en la Jusiz en
honor de santa Teresa (1621), en les Justes en les quals bi intervingué Pere Jacint
Morla, en la celebracid del Siglo IV de la Conguista de Valencia (1638), en una
Académia de 1643 en la que hi participaren els germans Mateu i Sans, en la
Academia de los Soles (1658-1659), en la Festa en honor d’Eugénia de Castro
(1660), en la Festa a la Inmaculada (1665), en les Reales Fiestas (1667), en la
Académia a Carles IT (1668), en la Académia a la Comtessa de Penyalba (1685)
i en la festa a sant Francesc Xavier Sacro Monte del Parnaso:(1687). A més,
també hi trobem exemples de romang en pentasillabs catalans en les Justes en
honor de santa Teresa (1621); i amb construccions d’hexasillabs i decasillabs en
Sacro Monte Parnaso (1687) D’aquest s de romang penta5111ab vet acl una
selecci6 del poema andnim «Teresa del cel»:

Teresa dél cel,
que del cel vos dich,
perqué vostres gricies
son de serafi.
Meré[i]xer mirar-vos
nunca imagini
en gloria tan alta,
en trono tan rich. [...]
Tindreu un esclau
en tot tan feliz,
que us mereixa, no,
que us adore, si.
Si aquestes finors,
si lo que aci dich,
no us basten a veure
lo meu amor rich,
divina Teresa, -
" donau-me lo s,
que fins tenir-lo
no podré dormir.

Un altre tipus de composxcm en catali és la formacié destrofes de deu

versos realitzades sobre la base de la décima de Vicente Espinel. Concreta- -

ment en la Fiesta a la Inmaculada (1622) s’hi utilitza la décima en catala per
part de Joan Mora, Vicent Ferri, Vicent Sans, Joaquim Sala, Josep Oriola 1
Nofre Funes de Munyds. També en la Justa celebrada en el Palau del Temple,
Pere Jacint Morla hi participa amb 27 décimes en catala. I també s’hi troba el
segiient exemple anonim a Sacro Monte Parnaso (1687):
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Tres coses sén les que maten:

la guerra, la pesta y fam;
y qualsevol que encontram
al chich y gran arrebaten.
O[h], quants castells vivents baten!
Quin reparo [hly [hla de [hjaver

_ si enuchat Déu verdader

* estd contra tanta ofensa?
Que sia nostra defensa
y muralla sanct Xavier!

Si la pesta és centella,
que la planta que esta tendra
la deixa feta una cendra
la que avans se veu tan bella,
vinga, puix, la maravella,
bon animo!, no et espantes,
puix que Xavier n’(ha fet tantes
en lo mén, en tant de Hoch,
apagant aqueste foch
pet fer aygua d’estes plantes.

De lligrimes fet un bafiy
tota la gent esta plena,
quan<t> se.veu en tan gran pena
del contagi el machor daiiy:
el fill al pare és estrany.
En tal temps, qui no se aterra!
que si una vegada aferra
com ell en ningt te lley
encara que sia el rey
estd al punt un tros de terra.

D’esta sera mortal plaga
tota pongofia y veri,
sanct Xavier és metge, s,

~ medicina y la triaga:

és riu que esta flama apaga,
fre de la pesta atrevida,
y el dolent quan<t> trist lo crida
és forgbs tinga en ell fort,
puix dant vida a tant de mort
a la mort mata ell, que és vida.

L’octava es venia utilitzant des del Renaixement per a desenrotllar breus
relacions de personatges, fets historics, introduccions pretencioses, etc.,
sempre per lluir-se, i d’aci que la freqiiéncia de la seua aparicié en les con-
vocatories poetiques del segle XVII valencia estiga en funcié que als nom-
brosos cartells s’hi demanés relatar succesos rellevants de la historia d’un
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personatge o d’un poble. També es troba el mateix en els tres exemples en
catala seglients: un és el de Francesc Ramon Gonzélez en Sacro Monte Parnaso
(1687), on, en to bucdlic, s’hi refereix un succés en alta mar en el qual hi
intervingué sant Francesc Xavier; I’altre exemple és de Pere Jacint Morl3,
presentat en una justa a sant Gregori, on s’hi refereix ’encontre d’una
viatgera que es queda a ciutat de Valéncia per tal de ser present en la justa
que va a celebrar-s’hi, i el tercer és una oracié a la Verge per part de Lloreng
Mateu i Sans, presentada en 1640 en una justa a Nostra Senyora de la
Sapiéncia Este Ultim exemple és el més influenciat per I’estética del llenguatge
sintacticament complicat del Barroc, encara que el léxic utilitzat estiga a
meitat de cami de la colloquialitat. Vet aqui una mostra de la pnmera octava
de Lloreng Mateu i Sans:

No de les Muses, filles del Planeta
que és dnima del dia, lluminosa
ma ploma, mal tenplada e inperfeta,
lo auxili inplora hui, presumtuosa,
a Vés, que sou la llum de tot poeta,
invoca solament, perqué este dia
la illumineu, santissima Maria.

El cas més curids respecte de les octaves el constitueix I’exemple de Pere
Jacint Morla que aconsegue1x séries que ens creen la perplex1tat d’'una
sensacié d’estrofa monorima. Vegem 1’exemple:

Una tapada viu, molt gran vellaca,
lo diumenge comprant una albudeca;
per cert, que la tal dona era flaca,
que [e]m paregué lo sancarré de Meca.
Demani-li, per dar-li una matraca:
—De a <h>on és vosté?». Respon-me —«S6 de Suécan.
Miri-la y viu-li un mofio, bona broza,
major que el nano de don Pere Roza.

Ab paraules molt dolces y molt tendres
1i diguf: —«Vosasté, sefiora, gusta
de restar-se en Valéncia asta el divendres,
y veura lo dijous una gran justa®»
—«Encara que me aguarden dotce gendres
me restaré, que en eixa justa justa
lo secretari m’[h]a promés vanda,

y ab ella bull ballar la sarabanda.»

" —«Com, que sap lo que donen als poetes?
Aixd és molr, diga?»> —«Valga-li la mona!
Mire ara quines coses tan secretes.
Com que no sé que lo cartell pregona
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banda, anell, netejadens, culleretes,
.domas y tafata. Bons premis déna,
més, si dich lo que sent, a fe de paya,
que {e}m pareixen les joyes de Alboraya.»

—«Diga, per a 'qué té tan mala llengua’
de dir-nos que la banda té promesa?
Aixo és del secretari molt gran mengua.
No pendr?, per cert, ell una camuesa,
encara que no falta qui es desllenguad»
—«Pues sapia, amich, que me [h]a did I'abadesa
que [€]ls premis sén pereres a tan belles,
que [e]ls as[sJes[s]ors que pas[slen mengen d’elles.»

—Dona que al secretari posa tacha,
tinch per sert que serd molt poch machucha,
mes, ab tot, asses[s]or si vol fer tacha,
y algun premi perill corre de plucha,
mire la rectitud en son punt. Baja,
que si vosté dels premis no pren pucha,
quan<t> yo paper no tinga, de ma clocha
de llens li faré fer una milocha.

Deixe content a tot est[e] auditori,
procure resar bé tot lo saltiri,
acomane’s de cor a sent Gregori,
que si pasa de huy lo gran martiri,
dems estard més gros que lo sambori»
Perd diu lo refrany del gran Colfl]iri:
«Si fa lo Rat Penat lo secretari,
restard geperut com lo engonari.»’

Les octaves només s’utilitzaren per tractar assumptes seriosos i per aixo
s’observa una major complicacié sintactica. D’altra banda, com ja s’ha vist, els
temes de relleu es mantenien fora de I’abast dels poetes que escrivien en catala
i d’aci la seua poquedat. '

També s’hi troben exemples de quintetes catalanes en el vexamen realitzat
per Jeroni Martinez de la Vega i en les Festes Universitaries a sant Tomas
(1619), on el comentari als poemes presentats en catali es realitza també en
aquesta llengua. Aix{ mateix, aquest procediment de cortesia de criticar en la
mateixa llengua que s’hi ha concursat al certamen o a la académia es repeteix
sovint al segle XVII, i es troba en la Justa a la Immaculada Concepcid (1622),
on Marc Antoni Orti i Moles esmerca 26 quintetes en catala intercalades

2 BUV: Ms. 666; 138-141 (versié modernitzada dins I'edicié d’Antoni Ferrando, pags. 110-111,
citada en la pota 1).
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entre 118 en castelld. El mateix Marc Antoni Orti i Moles, en la segona
convocatoria de la Academia de los Soles, en 1659, escriu 18 quintetes titulades
«un presumit de discret». Perd, on més exemples de quintetes catalanés s’hi
troben és en el Sacro Monte Parnaso (1687) dedicat a sant Francesc Xavier.
Aqui, Francesc Ramon Gonzélez, que és qui s’encarrega de la compilacié dels
poemes de tot el llibre, collabord amb unes quintetes titulades «El ifern
desesperat». A més, s’hi troben els segiients exemples: «Defenisau-me, Sanc
Xavier», anonim; «Un rey gentil tingué intent» d’ Antoni Penyalva, «Olats los
sefiyors compares» de Domeénec Montalt, i les dues quintetes segiients de Joan
de Valda al vexamen de la Academia de los Soles (1659):

Yo no entench lo teu conpss,
o[h] mestre antich de poetes,
quant veig que dient estas
unes coses imperfetes
com és beure per lo nas.
Estos versos no vull creure
ni en son estil apacible
quant en ells aplegue a veure
que cosa tan impossible
has volgut darnos a beure.

El sonet és una altra composicid que tingué resso en la literatura valencia-
na en catald, i aix{, a banda dels esperats poemes totalment en catal3, s’experi-
menta en sonets que es poden llegir en dues llengiies i d’altres escrits meitat
en una llengua i meitat en 'altra —castella i catala en totes dues ocasions—
com els presentats per Jaume Orts i Melcior Orta en la Justa a sant Vicent
Ferrer (1600). Altres sonets es troben escrits emprant diverses llengiies a la
vegada, com el de Pau Castellvi en la fusta a Llus Bertran (1608). Vet aqui un
exemple de Melcior Orta d’aquestes curioses variants.

Soneto en llor de sant Vicente Ferrer,
en Castellano y Valenciano, con ecos, -

de Melchior Orra.

Dale tu al pueblo Valentino tino,
Vicente, hijo del llamado o ) amado,
para loar de tu sagrado » grado

. que acierte bien con su contino . y no.

Pues de Bretafia el bien divino ) : vino,
tendr4 con Dios por tu traslado ‘ lado,
y estards mas a su cuydado dado,
y para el bien le harés de indino . dino.
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Fa en ta costella Déu perfetes ) fetes,
puix salve a la gran Cardona _ domna,

de son mal foren dos contretes tretes.
Que [e]l mut parle, ja és meravella vella,
la fama gran de ta persona sona,

y admira a qualsevol crella ella;

Y en ta capella apella

* ton nom, puix per ell nos descobres obres
de milacres que en richs y pobres obres.

Cronoldgicament, la Justa a sant Vicent Ferrer (1600) registra el primer cas
de poema en catala del segle XVII, amb els dos sonets bilingiies esmentats i
un romang de 64 heptasitlabs. En la Justa a sant Tomas (1619) es troba una
cancd amb 37 decasillabs i un poema de sis quintetes. En les Justes a santa
Teresa (1621) hi ha exemples de romangos pentasillabs i heptasitlabs.

Les Festes a la Immaculada Concepcid (1622) també presenten un exemple
en catali del citat Marc Antoni Orti 1 Moles que intercala en el vexamen nou
estrofes de versos decasillabs. També en aquest certamen s’hi fan paleses les
petjades de com 1’&xit aclaparador de la poesia castellana a Espanya li guanya
el terreny a la literatura en una altra llengua, en aquest cas el catal, i que al
Pais Valencia pricticament arribd a desaparéixer com a vehicle d’expressi6
literaria. D’altra banda, si es té en compte el tema analitzat en aquests poemes
es veu clarament com 1’ts del catala es restringeix als temes més insignificants,
sovint risibles, dins de la intranscendéncia regnant en la poesia barroca de
caire académic.

La Justa a sant Lluc (1623) i la celebracié del Siglo IV de la Conquista de
Valencia (1638) no suposen pas avangos importants en la métrica, a excepcid
que al segon certamen hi‘ha un exemple de sis octaves que es poden lleglr
indistintament en castella o catald; I’exemple és quasi bé perfecte 1 només cal
tenir en comte la interpretacié de les grafies, sempre espanyoles, unes vegades
amb prondncia castellana i altra vegada catalana. Es clar que, des del punt de
vista del catald, Pexperiment comporta nombrosos errors ortografics, car la
diferéncia entre espanyol i catald, tot i que llengiies germanes, no nomeés
estreba merament en un canvi de pronunciacié.

Tot seguint les aportacions en catala cal valorar especialment el cas de
Pere Jacint Morla que en les festes en les quals participa, sovint sense data de
realitzacib, ho féu sempre en la seua llengua autdctona i mai no es passa al -
castelld. La seua preséncia s’evidencia amb una importancia més enlla del que
sembla una primera aproximacié a la seua obra, per6 només entraré en
qiiestions metriques i, aixi, amb 1is del romang, que utilitza sempre excepte
en dues ocasions, introdueix personatges que dialoguen entre ells. La composi-
cib poetica esdevé aixi una mena de text para-teatral que, com les eglogues a



72 Pasqual Mas i Usé

P’ambit literari pastoril és susceptible de ser representat. Pero, a diferéncia de
les eglogues, aci els temes sén costumistes i s’alludeix continuament a
personatges i actituts de 1’época. El valor literari de les poes1es de Pere Jacint
Morla és precisament aquesta possibilitat de representacié que ofereixen els
seus textos i no pas el vol poétic, que més aviat és nul. A més, el seu valor
lingiiistic resideix a ser un clar exemple de la decadéncia de la llengua catalana
al Pais Valencia i, per damunt de tot, la importancia de les fites historiques i
costumistes que ens recorda en els seus poemes cOmporta un punt de vista
critic i burlesc d’alguns personatges caracteristics de I’época.. Aquest corrent
dels colloquis costumistes de Pere Jacint Morla fou portat a terme pels
germans Mateu i Sans, encara que amb menys intensitat. Pere Jacint Morla
era només un rector de parroquia i la familia Mateu i Sans constituia part del
brag judicial de ciutat de Valéncia i del Consell d’Aragé Si en Morla tot és
vulgar 1 costumista, en els germans Mateu i Sans només una part dels seus
poemes en catala ho sén.

Les dues convocatories de la Academm de los Soles, 1658 i 1659, només
aporten una décima, poemes en quintetes i, no cal dir, romang. Totes tres
composicions sumen 238 heptasillabs. Les reunions poétiques més proximes
a aquesta académia abundaren en I'ds del romang. Aix{, en 1660, en la Justa
en honor d’Eugénia de Castro, es troben 244 heptasillabs de romang, en la
Immaculada Concepcié (1622) 16, en la Immaculada Concepcid (1665) 88,1 en
la Académia a Carles IT (1669) 220. També en aquesta darrera ocasib s’es-
crigueren 12 quartetes d’abab i 25 d’abba.

Sens dubte, Sacro Monte Parnaso (1687) constitueix una nova empenta en
I"Gs del catala perque en tots els assumptes s’hi troben exemples en llengua
autoctona. Aixo permet la diversitat d’estrofes, lligada a la varietat de temes,
i trobem quartetes, quintetes, décimes, octaves, romang 1, a imitacié del
castella, cobles amb I’esquema de I'endecha real, amb combinacié d’hepta-
sillabs i decasillabs. Val a dir que la décima, amb 470 versos, el romang, amb
256, 1 les quintetes, amb 220, destaquen sobre les altres formes.

A la fi, un total de 7232 versos en catald: 136 pentasillabs, 21 hexasitabs,
6682 heptasillabs i 384 decasillabs que, com he apuntat al principi d’aquest
article, no aplega niel 8 % de la producc1o poética académica valenciana del
Barroc.

Respecte als autors, llevat de Pere Jacint Morla, cap altre.destacd en
Pambit poétic en catald. Mencié apart mereix Lloreng Mateu i Sans que,
malgrat que en catala no arriba a reunir un gran nombre de composicions,
escrigué comedies, assumi controversies retoriques com la Critica de refeccio’n
en contra de Baltasar Gracidn, tradui al castelld Lespzll de Jaume Roig i
escrigué nombrosos textos de lleis.

A més d’aquests dos poetes de més relleu, i a banda dels poemes anonims,
els poetes dels quals s’hi troben poemes sén Joan Jeroni Alegre, Eliseu
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Armengol, Josep Carbd, Ciril Cebria, Ceferi Clavero de Falces i Carrds,
Josep Cucarella, Vicent Ferri, Nofre Funes de Munyds, Francesc Ramon
Gonzélez, Lluis Juan, Vicent Ldpez, Tomas Lépez de los Rios, Jeroni
Martinez de la Vega, Isidor Mateu i Sans, Lluts Mateu i Sans, Domingo
Montalt, Juan Mora de Aguirre, Josep Oriola, Melcior Orta, Marc Antoni
Orti i Ballester, Jaume Orts, Antoni Penyalva, ]oaquim Sala, Roc Sala, Vicent
Sans, Baltasar Sapena i Zarzuela, Miquel Serres i Valls, dels quals prepare ara
el recull de tots els textos académics que escrigueren.
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Aspectes de la persona tragica en Salvador Espriu |

-

La producci6 literaria de Salvador Espriu (1913-1985), amplament reconegut
com a poeta catala de primera fila, exhibeix un taranni ‘eminentment
tragic:' la consciéncia poetica, exemplarment personificada en Salom de
Sinera, I’alter ego d’Espriu, vira el seu enfocament des de 1’ambit.de la
societat al de 'individu, des de I’expansié cap a la comunié amb la humani-
tat al tancament dins el limits de la persona {nica. Es tracta, essencialment,
d’una trajectoria primordial d’internament, per a la qual, aprofitant les
perspicaces indagacions de Paul Ilie en 1’obra unamuniana? descobrim
analogies ben reveladores amb les preocupacions tipiques del rector de
Salamanca relatives al desdoblament o 2 la fragmentacié i desintegracié de
la personalitat. Parallelament a la profunditzacié «intrahistorica» 1 la in-
trospeccié personal d’Unamuno, Espriu orienta la seva persona per antono-
masia cap a un procés d’autodescobriment, molt paregut a I’«anagnorisi»
dels dramaturgs classics grecs, amb una peculiaritat que se’ns fa palesa
després d’una curosa lectura de J. M. Castellet:® ’anagnérisi esprivana, tal
com es manifesta, per exemple, als casos dels personatges Crisant Baptista

Per a una ullada de conjunt sobre la produccié d’Espriu, vegeu Peter Cocozzella: «Salvador
Espriun, dins: Jerry Phillips Winfield (ed.): Twentieth-Century Spanish Poets; Second Series,
Detroit: Gale Research, Inc., 1994, pags. 110-120. Quant a la visié trigica espriuana, vegeu
els meus estudis seglients: «Rondz de Mort a Sinera: An Approach to Salvador Espriu’s
Aesthetics», dins: Manuel Duran / Albert Porqueras-Mayo / Josep Roca-Pons (eds.): Actes
del Segon Collogui d’Estudis Catalans a Nord-América (Yale, 1979), Barcelona: Publicacions
de ’Abadia de Montserrat, 1982, pags. 307-330; «Salvador Espriu’s Idea of a Theater: The
Sotjador versus the Demiurge», dins: Modern Drama 29 (1986), pigs. 472-89; «La visié tragica
a la poesia de Salvador Espriu: assaig d’una’ definicid, dins: Catalun Review 1/2 (1986),
pags. 9-21; «Salvador Espriu’s Prophetic Mode: The Voice of a Historicist Persona», dins:

Revista Canadiense’ de Estudios Hispinicos 14 (1990), pags. 209-234; «Salvador Espriu’s

‘Intratextual’ Variation on a Dantean Motif: the Form and Dialectic of Tragedy», dins:
Comitato Scientifico CSC (ed.): Sacerdotinm et Studium: saggi e studi in onorve di Mons.
Antonino Chiaverini, Castiglione a Casauria: Centro di Studi Casauriensi, 1994, pags. 109-
122.

Unamuno: An Existential View of Self and Society, Madison: University of Wisconsin Press,
1967.
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Mestres 1 el mateix Salom, culmina, tard o aviat, amb l’epfrontament inelu-
dible amb el buit existencial.

Adhuc en aquests comentaris preliminars no és dificil de perfilar les traces
de lorientacié preponderant d’Espriu cap a una visié de la condicié humana
marcada pel signe de la tragédia. Pels voltants de I’any 1931, en una obra
primerenca com El doctor Rip ja queden establertes unes etapes forga significa-
tives que, més tard en la carrera de P'escriptor, esdevindran punts de referén-
cia imprescindibles d’aqueixa orientacié. En' la seva severissima autocritica
afegida, «a la manera d’un proemi», a ’edicié revisada de 1979, Espriu
classifica el relat de Rip com a «monoleg interior», denominacié que, sense
negar, naturalment, la influéncia palesa de Carles Soldevila —«un ‘monoleg
interior’», confessa ’autor, «de segur que per suggestié de la Fanny del propi
Soldevila» (3.6)*— evoca, a-parer nostre, uns ecos unamunians. De seguida
se’ns imposa el viratge, que acabem d’explicar, des d’un vast pla general a un
de particular de dimensions ben reduides. Tot alliberant:se d’unes acerbes.
remarques de caire politico-social, adregades a la comunitat konilosiana o
laviniana, Rip confereix al seu exordi una perspectiva prou ampla:

La nostra vergonya s’emmiralla en una antiga tirania paralitica, i si des de tants segles.la
‘patim sense alliberar-nos-en, és que en som més complices que victimes. Em fastigueja el
xup-xup, que no_ha de rompre 2 bullir, de la comédia muntada en afalacs enganyosos, la
mitificacié d’un patriotisme, vulgar que degenera en patrioterisme, en el baladreig d’una
emocié manipulada des de les arrels d’un instint pre-huma. (3.13).

El protagonista, tanmateix, no tarda’ en installarse en l’espai psiquic, el
mintscul teatre intim del seu monoleg:

Forga més enlld de la meitat de la caminada que he hagut d’emprendre, no té sentit que em
parh de la llargiria o de la brevetat del trajecte, perd no ha estat un passeig. D’altra banda,
mai no he de debatre amb ningl les qiiestions de la meva identitat 1 del meu pas, no m’és
licit de discutir-les sin davant els meus diversos fragments de personatges o m’he d’arriscar
a disposar-les a sostres, que algo i llevo sense repds, 1 de seguida m’esdevenen pou. No
distingeixo cap intelligible solidesa pou-avall de Ja meva med.locntat No m’estimo gaire, no
estimo gens, no odio massa. (3.17).

Per a aquesta citacid i, a no ser que hi hagi d’altres indicacions, per a les segiients al llarg del
present assaig, les xifres separades pel punt, que acompanyen el text en cada cas, pertanyen,
respectivament, al volum i la paginacié corresponents de les Obres completes en tres vols.,
editades per Francesc Vallverdd, Barcelona: Edicions 62, 1985-1986. Espriu mateix ens
registra les dades bibliogrifiques sobresortints &’E/ doctor Rip: «El llibre, imprés a Nagsa, a
carrec econdmic del meu pare, encomanades la venda —a tres pessetes I’exemplar, un preu
no barat— i la distribucié a la Llibreria Catalonia, va sortir Pany 1931. Feia, comptant el
proleg, cent deu pagines» (3.10).
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Aixi, el doctor Rip, epifania ombrivola de ]a constiéncia protagonitzada del
love poeta, arriba —diriem unamunianament— al descobriment no sols de la
seva propia persona fragmentada, sin6 també d’aquell pou que Unamuno diria
«pozo sin fondo de nuestra conciencia humana».® Ara les reflexions s’entene-
breixen encara més i el protagonista abocat al pou de la seva existéncia es
croba empaitat per la sensacié angoixada i paradoxal de la seva innocéncia
zulpable o culpabilitat innocent. Podria desfogar-se com I’heroi calderonia
amb alld de «el delito mayor del hombre es haber nacido»; pero es limita a
una exclamacid d’alé ben altre que barroc: «Pledejo d’innocent i séc culpable.
Perd de qué i davant de quin jutge» (3.17)? —paraules que anuncien un
passatge memorable de 'Espriu madur'(poema XXXII del Llibre de Sinera,
1963) on retrobem la tremebunda buidor del pou («<no hi ha cap emparanga
en el pou davallat» [2.113] ..)) i el mateix jutge despietat, aquesta vegada
plenament identificat: «Ah, jutge, jutge de mi mateix, i alhora / apassionat
acusador davant aquest jutge» @.113)—!

En unes quantes pagines d’El doctor Rip, Espriu reix, doncs, a encetar la
seva dialéctica especial entre el mén pablic i I’ambit interior. S’endinsa, tot
alhora, en «las galerifas del alma», com en diria Antonio Machado, i, en
divagar per elles, ens mena a traspassar la frontera que separa el reialme de la
f151010g1a o psicologia del de la metafisica existencial. Netament metafisiques
1, a més, existencialistes ens sonen les especulacions quelcom morbides de Rip,
metge consumit pel cincer, que diagnostica la seva propia condicib tot
relegant-la als llimbs de I’existéncia humana —estat incert, batibull d’anginia,
boira, oblit, buidor—: «No I’oblit, que havia encalcat i sempre hauré d’encal-
¢ar en una cursa anguniosa, sind la buidor de no ser, el no-res, i de sobte una
boira, des de la qual indagava on era» (2.35). Ens preguntem si la malaltia
somatica de Rip no és; en el fons, una mena de pardbola unamuniana,
designada a illustrar la textura precaria de la vivéncia que hom instintivament
reconeix com amenagada per la perspectiva d’una desintegracié total o d’una
mort absoluta.

Ara ens adonem que Espriu, des del comencament de la seva carrera
literaria, es planteja la complexa problematica resultant de la recerca d’una
expressi6-adequada a la metafisica del «to be or not to be», I’ésser o no ésser
shakespearié Podriem dir que des d’aleshores Espriu busca el Noyog poétic,
val a dir la seva «paraula viva» adient a 'experiéncia del llindar a través del
qual es comuniquen la vivéncia i el no-res:

1), pag. 475.

Sobre aquest punt vegeu Cocozzella: «Salvador Espriu’s Idea of 2 Theater» (citat a la nota |

Aspectes de la persona tragica en Salvador Espriu 77

Palpava paraules que no entenia, en una solitud extrema topava amb signes d’abans d’aquell
meu buit, runa de mi, paraules. Per elles, no' articulades peré en un llenguatge intim,
arribava a frec d’'un llindar que reconeixia, una vella frontera. Tanmateix, a I'altra banda de
la ratlla, jo havia estat algd, era algd, alguna cosa. Qué em deia aquella claror d’una petita
estrella, d’un gros brillant? N6 ho sentia. Qué? Havia dit que, més enlla de la disfressa
teatral, era una idea. Idea? (3.35).

Ens assabentem també dels diversos indicis de les preocupacions d’Espriu per
la projeccié dramatica: els nombrosos esbossos d’una escenificacié embriona-
ria que confereixen al relat de Rip un caire meta-teatral. «El poble, amb
categoria de vila» (3.20), escenari per a les confessions del metge cancerds, és
una reflexid, a petita escala en versi de farsa gairebé titellesca, del «gran
teatro del mundo»: :

Dues festes majors, amb els seus lluits programes respectius. Durant una d’elles, firaires de
joguines de rebuig meravellaven la quitxalla. Rierades que baixaven de sobte, pel bell mig
de 'aglomeracié urbana, i s’ho enduien tot, bots avall, encara que acostumava a no haver-hi
res. Escasses tragédies a mar, subratllades amb escarafalls. (3.20). ‘

Ens donen aquestes ratlles sols algunes mostres representatives de molts
d’altres detalls significatius (cfr., especialment, les pags. 3.20-21). Significatiu
és, sobretot, I’enquadrament de la vivéncia i del concomitant drama interior
del protagonista en el context d’aquest estrambotic espectacle comunitari. De
bell antuvi Rip. es reconeix com a centre-d’atencié d’uns espectadors amagats
a I'aguait dins la tenebrositat circumdant:

La meva lucidesa és un llum que pampallugueja i que aviat s’apagari. En uns replecs de
metifora, ensotats o enlaire, lluyans i athora proxims, uns vigilants espectadors malignes.
Perd no em miiren, no els importo, i engoliran, al purit que el pensament i I'extensié siguin
indiscernibles, la disbauxa que m’encercla. (3.17).

La teatralitat d’aquesta vida s’accentua en I’histrionisme d’un gest final. Quan
s’atansa ’hora fatidica, Rip pren el seu lloc en una grotesca dansa de la mort:

Endevino ganyotes de vetustissims saltimbanquis i pallassos, tropells de I'6s arnat, de la
cabra ranca. Molt propers, m’assenyalen com he d’entrar de seguida en el seu ball, els qui
no existeixen me’l designen enlloc. (3.47).

Les Gltimes sensacions sén, naturalment, referéncies a la conclusié de Iespec-
tacle: uns telons que baixen —«Uns telons d’endevinalla baixen davant meu»
(3.48) ...— i una estranya cortina: <Em plou damunt i m’abat una cortina
d’aigua. Barca de paper. A penes un solc pel xop dit indicador, regalim avall»
(3.48).

Les indagacions sobre el cas de Rip ens inviten a reprendre el nostre
intent d’una definici6 de la visi6 trigica segons Espriu. Espriu mateix reco-
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neix i postula la fluidesa i compenetracié entre un génere i un altre a la seva
producci6.® Deduim que aquesta flexibilitat en quant al génere no ens permet
de reduir la nostra definicié a qgiiestions merament formals o estructurals. No
és gens dificil de constatar que a I’obra d’Espriu la fenomenologia tragica
ateny una epifania mdltiple que transcendeix el limits dels géneres tradi-
cionals. En efecte, la tragédia espriuana es manifesta en el conte com en la
novella, en el poema com també en la composicié teatral propiament dita.

En el context de les presents observacions, una analisi de la forma
literdria en si podria resultar impertinent respecte a la definicié que ens
interessa. Si que ve al cas, en canvi, una ressenya dels motius que Espriu
mateix tracta com a simptomes concomitants imprescindibles de la situacib
tragica primordial. Hem de pensar que, d’acord amb la trajectoria, exposada
poc abans, del protagonista que es concentra en si mateix, la condicié tragica
per a Espriu no resideix, en principi, en tota la societat, siné en un sol
individu. Per al nostre autor la tragédia és essencialment un afer privat, és la
manifestacié per excelléncia de I’ésser huma enfrontat amb el seu desti, és la
solitud per excelléncia. Gracies a la seva genial imaginacié, Espriu, com pocs
autors de la seva época, és capag de derivar del laberint de la solitud una
impressionant orquestracié de sintagmes poétics referents a l’aillament,
incomunicabilitat, fracds, alienaci6 de la seva persona artistica. Amb singular
freqiiéncia aquesta l1dbrega simfonia celebra la contemplacié de la mort —la
mort de tothom representada en l'individu que eventualment davalla a la seva
propia tomba—.

Sobra de dir que P’escenificacié tipica de la trageédia espriuana reflecteix un
pessimisme penetrant i aclaparador. Aixi i tot, hem de defugir la natural
tendéncia, comprensible, perd no menys errdnia en aquest cas, vers una
interpretacid absolutista d’aqueixa tétrica ambientacié —interpretacié com la
que es transparenta, per exemple, en la critica en molts d’altres punts
encertadissima de Joan Fuster—. «La concepcié del mén d’Espriu és la de
I’Eclesiastés: lucida 1 desolada ...» ens diu Fuster,” mentre procedeix a associar
el concepte amb la visi6 nihilista d’Espriu respecte a la mort: «Es la mort una
extincid, [’extinci6 per antonomasia de I’home, la total, irremissible i absoluta

extincié de ’home».® Aixo és indubtable. Perd no menys cert és el fet que la

contribucié d’Espriu al plantejament de la tragédia consisteix precisament en

Quant a aquest aspecte de la produccié espriuana, vegeu Peter Cocozzella: «Salvador Espriu
1 la seva ‘forma enciclopédica’: aspectes d’un sincretisme literari», dins: Catalan Review 7/1
(1993), pags. 37-49, especialment pags. 40-41. :

«Introduccié a la poesia de Salvador Esprius, dins: Obra poética, per Salvador Espriu,
Barcelona: Santiago Alberti, 1963, pag. XX VIIL

Fuster, «Introduccié a la poesia de Salvador Espriu», op. cit. a la nota anterior, pag. XXXI.
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la relativitzacié adhuc del pessn'msme o del nihilisme més radical. Per licida
i desolada que sigui, la visié d’Espriu queda relativitzada per efecte de la
projeccié en el rerafons d’una dialéctica primordial entre el tot i el no-res,
Ieternitat i el temps. Aquesta és la metafisica de I’antitesi ltima, 1rreduct1b1e,
paradoxal que Castellet ha copsat en el seu estudi maglstral :

' El cert és que tota 'obra d’Espriu és el producte d’una tensié dialéctica entre T'Esser i el
No-res, entre la Immanénciai la Transcendéncia, entre la vida i ’Esperit, si es vol T'aquesta
tensi6 es resol en I’acceptacié dels contraris.”

Com és ben sabut, Castellet, tot recolzant-se amb la seva segura-argumentacib
i aburidosa documentaci6 en les teories més solvents de la critica del nostre
temps sobre el mode trigic —val a dir, portant a collacié les contribucions
dels pensadors més autoritzats, tals com Lukacs, Goldmann, Domenach, entre
d’altres— estableix la filiaci de la dialéctica esprivana amb la teologxa
negativa i lesperit del Barroc.”®

Recordem, també, que Espriu va ser 1nsp1rat per la notdria antitesi del
todo 0 nada implicita al «sentimiento tragico» unamunid. A més no ens hauria
d’estranyar que el poeta de Sinera, impulsat pel poderos corrent de les
afinitats amb la paradoxa existencial unamuniana, prengués en compte el
principi d’una altra estética influent del 98 —la d’Antonio Machado, basada
en la polaritzacié paradoxal entre Pessencialitat i la temporalitat—.!* El critic
nord-americd Paul Olson, en el seu notable estudi sobre les ressonincies
machadianes en la poesia de Juan Ramén ]1menez, arriba a les segiients
observacions que semblen fetes a mida per al propi Espriu:

Es, al cap ia L fi, aquesta inwuicié dels dos unperatms [l essencmhtat itla :emporahtat] ila
.paradoxa de llur complementarietat polar la que és parucularment significativa respecte a la
poesia de Jiménez, en la qual llur caricter contradictori es fa sentir, no merament «en cierto
modo» [com diu Machado] siné d’una manera total. Aquest fenomen és, de veritat, part
d'un altre fenomen general en la seva poesia, en la qual la intensitat afectiva sovint és

? Pig 141

0 T M. Castellet: fniciaci6 a la poesia de Salvador Esprius, op. cit. a la nota 3, pags. 121-38.

11 Recordem les paraules que Antonio Machado dirigeix a Gerardo Diego, incloses 2 la famosa
antologia d’aquest Gltim: «En este afio de su-Antologia (1931) pienso, como en los afios del
modernismo literario (tos de mi juventud), que la poesta es la palabra esencial en el tiempo
La poesia moderna, que, a mi entender, arranca, en parte-al menos, de Edgardo Poe, viene
siendo hasta nuestros dias la historia del gran problema que al poeta plantean estos dos
imperativos, en cierto modo contradictorios: esencialidad y temporalidad». Cfr. Gerardo
Diego (ed.): Poesia espafiola contempordnea (1901-1934), nueva edicién completa, Madrid:
Taurus, 1959, pig. 149.
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assolida mitjancant la tensié de la pdradoxa, de la contradiccié, o a través.d’una sensacié

d’un simultani ser i no-ser.”
Aquesta s1mu1tane1tat deel ser del no ser supremo, / el no ser del ser
supremo» 3 _com ens diu I’«andaluz universal» Juan Ramén— ens apropa a
la matriu mateixa de la creacid espriuana. Pagines més endavant del mateix
estudi, Olson suggereix una dindmica, a nivell metafisic, de compenetracié i
reversibilitat radical per a la qual no costa gaire de trobar afinitats clau a
P’obra d’Espriu:

En tal reduccié de la realitat empirica al silenci, val a dir; al no-res, hi'ba un pas natural a
I"altim tipus de paradoxa que cal discutir aci. El «silenci ressonant» es, de debd, simplement
_un cas especial del fenomen més general que pot.anomenar-se la paradoxa del «ser en no-
. ser»; encara que per llur propia natura el dos termes suggereixen una compenetracxo que els

faria completament reversibles.™

Per 4ltim, hem de suposar que Espriu no pogué romandre indiferent a
Porientaci6 peculiar de la tradici6 autoctona catalana cap a assoliment d’una
dialéctica transcendental de conciliacid, per no dir d’harmonitzacié, universal.
En la seva suggestiva descripcié d’aqueixa peculiaritat, Pere Gimferrer en
ressenya les figures més representatives des de Ramon Llull, passant per
Arnau de Vilanova i Enric de Villena, fins 2 Antoni Tapies. Les intuicions de
Gimferrer en I’evolucié artistica d’aquest darrer exponent de «’esperit catala»
a la nostra época s’imposa per la seva pertinéncia en relacié a Iestética
d’Espriu. Prenguem a tltol d exemple les observacions segiients:

Necessitat i repte. La proposta de Tipies és decisiva; es troba al cor mateix, en ple nus
gordid, del pler qué, del romanticisme eng3, enfronta Iartista i 'absolut. Si hi ha cap tema
que caracteritzi I'art' del nostre temps, aquest tema és sense dubte el desig de recobrar
Pantiga conciliacié dels contraris; d’anullat Pescissié entre 'home i el cosmos.®

Conforime a la que Gimferrer denomina «fonamental ambigiiitat de ’art
modern»," aquest anhel de conciliacié cosmica evident en Tipies s’adiu
plenament amb ’actitud de la persona pottica retratada a ’estrofa amb que
Espriu conclou Final del laberint (1955): - »

Circle of Paradox: Time and Essence in the. Poetry of Juan Ramin Jiménez, Baltimore: The
. Johns Hopkins Press, 1967, pag. 9. La traduccié és meva.

Op. cit. 2 la nota anterior, pag. 34.'

2

13

4 Op. cit. alanota 12, pig. 32 (la traducci6 és meva)

B Ansoni Tapies i lesperit catala, Barcelona: Edicions Poligrafa, SA s. d., pag. 9

1 Ppig. 9.
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Salvo el meu maligne
nombre en la unitat.
Enlld de contraris

veig identitat.

Sol, sense missatge,
deslliurat del pes

de] temps, d’esperances,
dels morts, :
dels records,

dic en el silenci

el nom del no-res. (1.388).

Aquests versos ens sacsegen la sensibilitat i ens remeten de bell nou al cor
de la paradoxa tragica que Castellet, amb paraules que no perden llur
vigéncia, defineix en termes d’«una negacié del mén, en condemnar clarament
la seva insuficiéncia i la seva limitacid, oposant-los I’existéncia de valors
transcendents, també quesnonables» Y Comentant sobre el passatge que
acabem d’esmentar, Castellet continua: «Aquest 7o —que correspon al s de
Pexisténcia del mén i de la mirada de Déu sobre aquest mén— no és més, al
capdavall, que una exigéncia de totalitat “que es converteix necessariament en
exigéncia d’unid de contraris’»."*

A les observacions, forga contundents, de Castellet, nosaltres no hem
pogut afeg1r més que unes quantes proves de la varietat i multiplicitat de la
inspiracié espriuana. De fet, el nostre poeta reuneix en una convergéncia
global nombroses tendéncies tant de la tradicié autoctona com de les foranies
i aixi, rebutjant qualsevol delimitacid’ genenca aprioristica, posa la seva forma
enc1cloped1ca al servei d’una visi6 tragica que, en la pregonesa de la seva
intuicié 1 en la universalitat de la seva pro;ecc1o, no té comparanga a la
historia de la literatura occidental de la nostra época. Podem dir, sense cap
hesitacié, que en la seva versié de la tragédia, Espriu assoleix la mateixa
pregona intuicié d’abast cdsmic a qué arriba Hermann Broch en la seva
novela, La mort de Vzrgzlz, incomparable tfactament del mode elegfac. Mutzatis
mutandis, la perspicag critica que Hannah Arendt dedica a ’obra maestra de
Broch podria aplicar-se a la noci6 paradoxal esprivana de la plenitud arrelada
en el nibil:

El flux ininterromput de I'especulacid lrica ... acaba amb-¢l viatge mort endins, quan Virgili
ha abandonat la claredat febril, ultra-articulada d’un adéu conscient a la vida i es deixa
. , . . .
conduir a través de totes les etapes recordades, per damunt de la infantésa 1 del naixement,
de bell nou cap a la foscor encalmada del caos abans i més enlla de la creacié. El trajecte
“condueix al no-res; perd, posat que es tracta d’una historia inversa de la creaci6, que rastreja

7 Ppag, 129,

B Py 129.
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totes les etapes del mén i de ’home endarrera vers Jlur creacié del no-res, el trajecte també
ens endinsa en Punivers: «<El no-res ompli la buidor i esdevingué univers».”

Fins aqui la nostra analisi ens ha conduit a Ldentlflcar tres arees en la
definicié de la tragédia esprluana

a) la constitucié d’un conjunt de motius —com, per exemple, la contem-
placié de la mort, la frustracié del Messies, el desengany de la persona
profética, lartista com a martir, 'aillament (ostracisme) del poeta
(intellectual), la fallida del reformista (salvador)— que formen el nucli de
la solitud;

b) I’ engendrament per mediacié d’aqueix nucli, d’una amb1entac1o marca-

. dament pessimista o nihilista;

¢) la relativitzacié del pessimisme ambiental mitjangant la conjuminacié
d’aquest en una dinamica primordial de projeccié cosmica, que hem
arribat a definir en termes bastant precisos de la dialéctica entre el tot i
el no-res, ’essencialitat i la temporalitat, I’eternitat i el temps, el caos i Ia
creacié.

Hem d’observar. que, en -aquest cas, relativitzacidé no vol dir neutralit-
zaci6. El rerafons metafisic —I’ambientaci6 tétrica articulada en funcié de la
dindmica de la paradoxa primordial que conjumina el negativisme i Ia
plemtud tot alhora— no impedeix a I’autor de conrear una veritable estética
del pessimisme, nili obstrueix la indagaci6 constant, si bé no excluswa, fins
al cor de ’esmentat nucli de la solitud. Alld de més remarcable és que la
1ndagac1o espnuana comporta un procés de r1g1d reduccionisme i d’enfoca-
ment r1goros en la textura basica de I’existéncia, és a dir en el denominador
minim i irreductible de la vivéncia humana. L’estética esprivana deriva d’una
mena d’ aparell de radiografia existencial —valgui la metafora— amb el qual la
consciéncia artistica es desprén gradualment de factors fisics i ps1qu1cs ‘per tal
d’entrar en Pesfera de la metafisica, en 1’espai de la tragédia propiament dita.
No és possible d’apreciar aqui un parallelisme amb la trajectoria distintiva de

19 La traduccié és meva. Vegeu Introduction, The Death of Virgil, per Hermann Broch,
traducié de Jean Starr Untermeyer, New York: Grosset and Dunlap, 1965, pig. II. Ens
‘recorda aquest passatge les paraules del protagonista unamunia en E/ otro: <Y entonces senti
que se me derretfa la conciencia, el alma; que empezaba a vivir, o me)or a desvivir, hacia
atras, al redronempo, como en una pelicula que se haga correr al revés ... Empecé a vivir
hacia atris, hacia €l pasado, a reculones, arredrindome ... Y desfilé mi vida y volvi a tener
veinte afios, y diez, ¥ cinco, y me hice nifio, jnifio!, y cuando sentia en mis santos labios
infantiles €l gusto de la santa leche materna ..., desnaci ... me mori ... Me mori al llegar a
cuando naci, a cuando nacimos ..» Cfr. El otro — El bermano Juan, ed. José Paulino,
Madrid: Espasa Calpe, 1992 (Coleccién Austral; A291), pags. 62-63.
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que Julidn Marias assenyala en la novela «personal» d’Unamuno i defineix
com a descens «al estrato Gltimo del hombre»?* Una Vegada ‘més s’imposen
les ressonancies unamunianes. El reduccionisme de la visié tragica segons
Esprlu és aft, penser, al que Marias evidencia en la novelhstlca del famés
campid del «sentimiento tragicos:

Ni lo fisico o biclégico, ni tampoco lo psiquico, agotan al hombre; més bien éste empieza
cuando se ha profundizado por debajo de todo eso. Entonces se encuentra la persona, que
es quien da su sentido a la vida biolégica o psiquica y las hace posibles. A este estrato
profundo del alma o la personalidad, mucho méis hondo que todos los sentimientos,
desciende la novela ‘de Unamuno; por eso se puede apresar en su forma dramatica o
narrativa el secreto de la existencia. Por eso es puro relato, relato que no necesita engranarse
apenas con ¢l tejido de los sucesos exteriores, ni siquiera con ¢l detalle de la accién, porque
transcurre en el tiempo vivo, en la temporalidad de la existencia que en ella se hace.”

En adaptar ’aguda critica de Marfas al nostre prop051t hem de matisar-la
almenys en un punt. Evidentment, els dos escriptors coincideixen en una
técnica minimista. Perd ’alé decididament dramatic d’Espriu s’adiu no tant
amb el «puro relato» unamunia, naturalment de taranna narratiu, com amb la
«pura relacié», posem entre el lector-espectador i el personatge. Més endavant
ens hem d’aturar en aquests detalls. Ara per ara, ens cal indagar, pel cant6
d’Espriu, el curs de Pestética que hem anomenat minimista.

A «El sotjador», poema de I’any 1937 —prenguem-lo com a exemple clau
d’una produccié primerenca— hom ja pot notar la tendéncia cada vegada més
notdria en Espriu vers «la seva nua expressié existencial», aixi com ens la
descriu Castellet.?? L’epigraf, ingredient forga estrany en un poema d’ Espnu
i encara més per ésser bastant llarg, ens fa pensar en una estrafolaria acotacié
de Valle-Incldn o en un subtitol a Pestil de Quevedo. Estableix el tenor de la
composicib sense arribar, perd, a 'exuberant cromatisme de I'inventor de

Pesperpento:

Mentre el temporal fa moure galls i trincles com en un vidtic d’apareguts, un noi covard
mira com s’atansa el Capitd Holandés i diu, amb una ven clarament [...] (1.78).

Després de la nota inicial d’esgarrifanga queda descartada qualsevol altra
mostra de ﬂagrant histrionisme. Al llarg del poema el desfogament emotiu
queda refrenat i reprimit, si no completament suprimit. De mica en mica
Pesgarrifanga s’intensifica en esglai —’esglai de rostre / Gnic, innGmer»

R Miguel de Unamuno, Madrid: Espasa-Calpe, 1943, pag. 56.
2 Pags. 52-53.
22 Ppig 103.
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(1.78)— i la referéncia constant a la «tenebra» —hi contem no menys de cinc

referéncies del terme— ens representa un escenari de ’invisible, localitzable en
«les fondaries» i en la nit, on ens sorprén la sensaci6 de preséncia d’un rostre

amb «un ull sense parpellar. La immediatesa del contacte amb «el sot)ador '

immobil» queda accentuada prec1sament per I’abséncia dels indicis visuals, és
a dir per la impossibilitat ni tan sols d’albirar la fisonomia d’aquell rostre.
Espriu ens confronta, aixi, amb la seva propia versié de la «noche oscura del
alma» o de la «darkness visible» (la foscor visible) que John Milton descriu al
seu Paradis perdut Ens endinsa en el paisatge interior que es troba en un
ambit encara més pregon que la psique, en el fons mateix de la vivéncia
individual, solitaria, intensament conflictiva.

’

Al poema «Paolo» dins Mrs. Death (1952), segurament inspirat pel cant V |

de IInferno de Dant (cfr., especialment, vv. 121-143) trobem recalcada la
mateixa reduccié al minim dels detalls escenografics. Fins i tot les poques
variants introduides a la darrera edici6 dels poemes d’Espriu illustren, a parer
nostre, I’esquivament dels efectes sensorials a favor d’un sintagma ressec,
evocatiu d’una desolacié palpable. El «fosc vent» i «torb nocturn» d’apreciable
substancialitat aclstica, que arriba adhuc a assolir una certa musicalitat, es
canvien, respectivament, en «aspre vent» 1 «fosc torb» (1.269) de ressd sord i
esmortit. Les reminiscéncies dantesques que hom percep en «Paolo» sén
d’altres indicis d’un procés d’atenuacié en la pinzellada espriuana. L obscuritat
ja tantes vegades esmentada, concomitant al «fosc torb» o «torb nocturn»
d’aquesta composicid, ens recorda els passatges de I’Inferno: «in parte ove non
¢ che luca» (IV.151), i «in luogo d’ogni luce muto» (V.28). Les imatges del
vent («fosc vent» o «aspre vent») i el vertiginds moviment suggerit pel sentit
1 més encara pel ritme dels versos

de seguida
m’allunyo,
recordant-me
amb’tu,

en el vol tnic. (1. 769)

ens fan pensar en el vendaval tempestuds que s’emporta els tropells dels
amants damnats:

La bufera infernal, che mai non resta,
mena li spirti con la sua rapina:
voltando e percotendo li molesta. (Inferno V.31-33).

Espriu, és clar, evoca els memorables passatges del Dant, perd els evoca
llunyanament i no els imita; ben al contrari, procura defugir la vivacitat
pictorica de I'insigne poeta florenti. La Divina Comeédia pot ésser font
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d’inspiraci6, perd rarament, si mai, pot servir com a model. En adaptar la
seva font a l’estética minimista, Espriu introdueix un canvi radical. En el
famosissim episodi del segon cercle de I’Inferno és Francesca la que es dirigeix
a Dant (cfr. 5.88-107, 121-138), tot explicant-li les circumstancies de la seva
caiguda i damnaci6, mentre ’amant, al qual el narrador es refereix com a
P«altro», escolta i plora: «Mentre che 'uno spirto questo disse, / Paltro
piangea ...» (5.139-140). Ara bé, en el poema d’Espriu és Paolo el que parla
tot sol, en tot moment. Espriu, doncs, escull de fer parlar —i ja som a
Iextrem de la paradoxa— un home mut, silenciés perqué silenciat per
condemnaci6é humana i, sobretot, divina. Ben dificil ens seria d’imaginar-nos
una veu simptomatica d’una més ténue i preciria subsisténcia. Es la veu que
brolla des del pou de la solitud insubstancial, assetjada pel no-res, empaitada
pel desesper, i es llanca per tal d’afirmar-se, desesperadament, fora de si
mateixa com en busca d’una realitzacié més segura en ’assoliment d’una
acceptaci6 o almenys d’una recepcié per part de I'«altres. Perd, qui és I’«altre»
i on es troba? Qui és el «tu» que sorgeix dues vegades en el poema? El «tu»
disparat en el buit, implicit en la pregunta «ho sabies?» i explicit en'la
remarca «recordant-me / amb tu», sembla referir-se a Francesca, a primera
vista. Tanmateix, no pot, tot alhora, alludir al lector, present fora del poema,
aixi com el «tu» enunciat per Francesca es dirigeix a Dant —«O animal
grazioso e benigno / che visitando vai per ’aere perso ...» (5.88-89)— que
roman apartat de l'infern existencial, irrevocable, dels amants?

Meravella de ’ambigiiitat espriuana! El protagonista tragic, reclos en el
seu mondleg interior, s’afanya per franquejar la frontera del silenci mlt]angant
el dlaleg amb un «altre», per indefinit que aquest li sigui. Es aquesta im-
prec151o respecte 2 Pinterlocutor la que, en efecte, recalca la crisi de la
comunicacié impossible. El poema d’ Espnu se’ns imposa, per aixd, com una
réplica d’un autor del segle XX a la visié dantesca de "amor desconcertat —és
a dir de la comunié fallida, frustrada entre dues animes. Subratllant un punt
fonamental al passatge del Dant —el fet que no hi ha cap conversa entre els
dos amants— Espriu posa en relleu una paradoxa aterridora, inherent en llur
condemnaci6 eterna: per una banda, la proximitat o ajuntament de llur
posicié o situaci6 existencial; per altra banda, 'aillament de I'un vers I’altra
1, probablement, vers la resta de la humanitat. La preséncia impressionant de
Paolo, al qual en P’extraordinaria versié d’Espriu li sentim la veu, pero no li
velem la cara, omple el baratre entre el temps i I’eternitat, a la vegada que
projecta una mirada sub specie aeternitatis sobre encara un altre aspecte de la
tragédia humana: I’absurditat que consisteix en 'intent de remeiar una relacié

" humana, auténticament viscuda 1 1rremed1ablement frustrada, amb un banal,

automatic «bon dia»:



86 . Peter Cocozzella

Bon dia. Potser calma
I’aspre vent, 1 més lentes,
suaus, acompanyades,
vindran les noves hores
davui. (1.269).

I aquesta absurditat se’ns fard encara més evident quan ens adonem que
aquelles «<noves hores» no vindran mai.

El cas de Paolo ens illustra encara un important corollari relacmnat amb »

la versi6 minimista que Espriu ens presenta de la tragédia: ’abséncia d’indicis
de sentimentalisme o d’emotivitat contribueix inevitablement a la distanciacid

entre el personatge central —posem Paolo— en funcié de protagonista i el -

lector ‘en la seva funcié d’oidor o d’espectador. En ple contrast amb el
personatge retratat per Dant, el «Paolo» d’Espriu, que no arriba a identificar
un proisme amb el qual entaular conversa, ha extenuat el potencial del plor
consolador i tan sols pot plorar a ulls eixuts. Per a ell no hi ha catarsi
llagrimosa i alleujadora, ni tampoc hi pot haver possibilitat d’atreure’s,
mitjangant una mostra oberta de llagrimes, la simpatia o la commiseracié
d’una altra persona que testimoniegi el seu estat llastimés. En Dant, doncs,
tot ens resulta explicit: en una relacié de causa i efecte, accid 1 reaccid, la
profusié del plany de part del personatge tragic provoca el desmai de la
persona del poeta-testimoni, perfectament identificada:

Mentre ché I'uno spirto questo disse,
_ Taltro- pia.ngea si che di pietade
io venni men cosi com’io morisse;
e caddi come corpo morto cade (Inferno 5. 139- -142).

En canvi, en ’atmosfera enrarida de I’infern esprlua, fins i tot queda bandejat
el sentiment refinat del record elegfac. Quma reaccid, aleshores, ens podriem
esperar de part del testimoni implicit, és a dir, de I’«altre» —la persona del
poeta?, el lector?, la mateixa Francesca?— tan ambiguament referit pel ‘«tu»
enunciat per Paolo? La resposta és senzilla: el testimoni, en aquest cas, no pot
‘ésser mogut per la «pietade» que caracteritza el seu equivalent dantesc. En
veritat, la tragédia esprivana és presenciada per un individu, vagament
dibuixat, que encarna, de totes maneres, una actitud allunyada, indiferent,
mancada de «pietade».

Analitzant la versié minimista que Espriu ens proporciona de la condicié
tragica, hem arribat a delinear, en el pla ontologic o metafisic, les traces
principals d’una dialéctica fonamental implicita en la relacid entre el personat-
ge o protagonista tragic propiament dit i ’observador indiferent i despietat.
La lectura de I’obra d’Espriu ens encara, repetidament, amb la dialéctica en
qiiestid, a base de la qual és possible de classificar les personificacions tipiques
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espriuanes en dos grups principals: els observadors i els observats o, emprant
la terminologia propia del nostre autor, els «sotjadors» i els «sotjats». Entre els
primers trobem personatges tan imponents, si no aterradors, com Laia, Ulrika
Thous, ’Altissim, la Mort, I’Autor, Ariadna i, en un pla ja completament
hum, el «lticid conseller». Entre el segons contemplem individus compadi-
bles, perd no compadits, com Esperanceta, Crisant, Eleuteri, Aman, Antigo-
na, Fedra. U’enfrontament de «sotjats» i «sotjadors» en llur funcié com
exponents d’una tensié conflictiva, pregonament existencial, allibera la
dindmica d’un drama primordial amb un latent potencial teatral. Eventual-
ment, Espriu ens encara amb un joc complex de tendencies antagomques que
s’accentuen en «epifanies» tan sxgmﬁcauves de la «persona» poética espriuana
com ho sén el doctor Rip, Crisant i el mateix Salom de Sinera.

Ens és possible ara, ala fi, d’indagar el fons i d’esbrinar, especificament
els principis de la complexrcat i ambigiiitat implicites en la versié espriuana
del «sentimiento tragico de la vida»? Podrem contestar la pregunta en afir-
matiu si ens deixem guiar pel propi Espriu, que ens proporciona una de-
limitacié fidedigna d’un locus critic de la condition humaine. Com ja hem

‘aludit, al llarg de la produccié del nostre autor s’imposa la seva insisténcia en

un camp metafisic, com a determinant primordial de la «morada vivencial»,
valgm la term1nolog1a d’Américo Castro. En un sentit forga significatiu
I’orientaci6 prevalent en I’estética d’Espriu ens resulta aniloga a la d’Ausias
March que, com ens recorda Marie-Claire Zimmermann, mostra una veritable
obsessi6 pel lloc elusiu on es desplega el drama existencial, si no existencialis-
ta, de ’amant que assereix la seva sinceritat mentre protesta del seu aillament
malastruc.”® A Pigual d’Ausids March, Espriu ens fa particips, com a lectors
o espectadors, en la naixenca d’una consciéncia intimista, individual i irreduc-
tible. En ambdés autors podem precisar la situaci6 d’aquelxa consciéncia a
base de coordenades ben especifiques. Reconeixem, és clar, les diferencies
naturals entre un autor del segle XV i un altre de la nostra época. Aixi i tot,
Ianalogia fonamental entre ells no perd, per aixd, la seva contundencia. A
despit de la tesi de Zimmermann, que proposa, en quant a Ausias, un espai
existencial que ’amant mai no pot assolir («la quéte de 1’1mp0551b1e lieu»), el
poeta de ‘Gandia, en efecte, defineix el «lloc» de la tragégia en termes de la
contencié entre la rab i la passié. I el nostre poeta de Sinera,.per la seva
banda, fa servir uns punts de referéncia diferents, perd no menys definibles;
és a dir, per tal d’assolir la seva localitzacié metafisica, Espriu recorre a les
coordenades de les dues mirades principals, la del «sotjat» i la del «sotjador»,

B Vegeu «Ausias March et la quéte de 'impossible liews, dins: Haim Vidal Sephiba (ed.):

* Melanges offerts & Charles Vincent Aubrun, Paris: Editions Hispaniques, 1975, pags. 399-413.
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que 2 vegades convergeixen en el seu enfocament, a vegades es reflecteixen
mutuament.

Encontres, confrontacid o reflexié de m1rades . Dins un espai intimista
s’efectua la gestacm d’un prototip obsessionant! En un passatge extraordinari,
tant més precids per conmstituir una mostra rarissima de l’escassa critica
literaria d’ Esprlu, Espriu mateix ens endinsa en el silenci tenebrés del pou
existencial i ens descobreix el lloc especific —«un habitat local i un nom» (‘a

local habitation and a name’), com ens diria Shakespeare— on s’aguditzen i

s’abranden els mals de la incomunicabilitat, de P’aillament, de la solitud i
desesperanca radical:

D’altra banda, no t'és permesa la revolta contra la fugacitat del joc, Pastuta alternanca de
resignacié 1 angoixa no allarga la durada del sol al jardi. Mires, i és passat el luxe de la llum,
acaba per a tu el missatge de les coses. Vas essent trait a poc a poc per la mort dels qui
estimes, 1 cap pensament encadenat per la paraula no emplenari la teva buidor, ja no
acompanyara la teva solitud. Bogues de girgoles llencen damunt teu espurnes de felicitat i
esperanga, obscens vestits de la comuna tristesa, i tu llepes amb niusea algun escripol
d’aquest salpas. Ets tan avar de tu que Déu no et basta, i d’aquesta radical blasfémia t’esdevé
Pinfern. El vident i el barbar t'interdiren els camins del savi antic, i el problematic canon
de serenor que la teva modernitat enyora, i cremes sense passions, enmig de les ruines
agermanades del forum i la catedral, del parlament i I’escola, en la flama imitada del teu
cervell. Com introduiries la teva vida, tan malmesa, en I'atmosfera de la poesia? O com
oposaries la teva posta a I'alba, sempre renovada, de la violéncia i el crim? Avances sense
argument cap 2 la timba, interrogant la teva anima emmudida sobre la magna giiesti de tu
mateix. I quan al mirall no hi ha cap imatge del teu enigma, algd et pregunta qui fou el teu
amic, el teu semblant, aquest o aquell, 'estrany allunyat rera el ressé de tambors, endinsat
en el vent nocturn, tot anutlat en apagada pluja. I tu has d’esquitllar-te per Pofici o per
’anécdota, arid, temords del mur, sentint al teu entorn les ferides del glag.?

«No worst, there is none» ... deia I’admirable poeta anglés, Gerard
Manley Hopkins, en la mesura que la consciéncia de la seva personificacié de
I’«Everymany tragic es despertava en una situacid que mai no podia arribar al
grau absolut de péssim, perqué cada vegada es feia pitjor.® Espriu, com
‘Hopkins, situa el cor de la tragédia —amb tot el seu potencial de I’etern
pitjor— al desert interior de ’anima. No sense ironia, 1’autor.introdueix el
'prodigiés passatge que acabem de citar amb I’observacié: «Al nostre mondton
teatre, intento recitar només papers d’ espectaclor»26 En efecte, lluny
d’enfocar-se exclusivament en ’espectador, Espriu és capag de- pintar-nos

2 Vegeu Evocacions de Rossello Porcel i altres notes, Barcelona: Joaquim Horta, 1957, pags. 20-

21.

25 Cfr. W. H. Gardner (ed.): Poems and Prose of Gerard Manley Hopkins, Harmondsworth,
Middlesex: Penguin Books, 1953 (The Penguin Poets; D15), pag. 61.

% Espriu; Evoeacid, pag. 19.
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fidelment des de interior, el retrat indeleble del «sotjat» prototipic. Gracies
a aqueixa visié avantatjosa des de dins, aleshores, ens és possible d’apreciar la
intensa tibantor del debat entre el buit radical («la teva buidor») 1 I’absoluta
aspiraci6 a la divinitat («<Déu no et basta») —aspiracié que una vegada meés ens
recorda la dialéctica unamuniana del todo o 7ada—. Notem, a més, indicis
suggestius del memento mori, espargits entre allusions inquietants a la
fallibilitat i ineficacia de la poesia 0 de qualsevol altra forma de literatura
profética, visiondria o sapiencial. Encara sense allargassar-se en complides
elaboracions, Espriu no pot refrenar la seva intuici6 instintiva no sols de
I’ambientacié tétrica, apta a interioritzar-se en la consciéncia del protagonista,
siné també de simbols clau, tals com les imatges grotesques, el «mirall» i el
«mur» que es presten a una llarga contemplacid.

En referir-nos a la citacié de Shakespeare —«a local habitation and 2
name»— hem suggerit que Espriu, a més de localitzar el seu prototip, li posa
un nom. Es tracta, perd, d’una designacié genérica i metafisica. Es el nom del
«tothom» o de I’«<Everyman», que, paradoxalment, des del caire individual, és
equivalent a ’anonimat. Un anonimat, doncs, intimista, que, en qualitat de
denominador comt existencial, aplicable a tothom, se’ns manifesta replet de
personalitat. Ara ens adonem que aquest paradoxal personalisme anonim no
és altre que la funcib natural del suggestiu «tu», la plurivalent segona persona,
emprada per Espriu al llarg del seu comentari suara esmentat. La referéncia de
la peculiar versi6 espriuana del «tu editorial» —encarnacié d’una metafisica
quintaessenciada, minimista, ambigua o plurlvalent— és universal i individual
tot alhora: pot indicar el pubhc en general i cadascl dels lectors com també
la persona poética del propi Espriu.

Espriu desenvolupa la dialéctica primordial, ja esmentada entre el «sotjat»
i el «sotjador» en una estética de reciprocitat entre dues esferes existencials: la
nuclear (primaria) del jo trigic i la secundaria del tu, concebuda, almenys al
comengament, com una emanacié concomitant del jo. Ja hem analitzat casos
en qué la veu del «jo» poetic, des del fons del pou, llanga un «tu» ambigu 1
imprecis, per plurivalent, i amb les seves reverberacions acaba creant-se una
periféria d’intencionalitat indefinida. Es a dir: en el cas de «Paolo» i del famés
passatge suara esmentat, la veu no pot encara sostreure’s de la gravitaci6
subjectiva del «jo». Tanmateix, I'enunciacié del «tu» no pot explicar-se
simplement com un mer reflex de la retorica sohps1sta del jo». Adhuc en les
seves manifestacions més embrionaries, el «tu» és el lloc de les reaccions-a la
veu del «jo» 1 de les implicacions laberintiques a I’entorn del pou. No hi ha,
fora de la consciéncia del «jo», un altre que, en reconéixer-se cridat pel «tu»,
senti una vaga compulsié d’abocar-se a aquell pou, trobant-se, aixi, com-
promes en la contemplacié del trangol del sotjat? Procurem contestar aquesta
pregunta concentrant-nos en la sensibilitat o susceptibilitat de la persona del
«jo» que Espriu ens presenta amb tanta forga dramitica. La consciéncia
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d’aquest personatge central es desenvolupa segonis dues tendeéncies principals:
en primer terme, la introspeccié subjectiva dins els limits absoluts del «jo»; en
segon lloc, I’orientacié vital cap a un estat de self-consciousness a ultranga, és

a dir cap a la sensibilitzaci6, sempre més punyent, d’ésser un «sotjat», objecte

de 1’atencié d’un demiiirg despietat. La primera tendéncia mostra indubtables
afinitats amb la indagacié unamuniana que, segons I’estudi magistral d’Ilie,
mena ’auto- contemplador al descobriment de la «propia naderia».? Per
pregon que 51gu1 I’auto-sondeig de la persona d’Espriu, el factor principal que -
la determina és precisament la segona tendéncia, la que pertany a la sensibili-
tat del «sotjat». Aleshores, a un nivell pregonament existencial, aquest ultim

queda plenament definit, és a dir installat en la seva «morada vital», per efecte

de la seva relacié simbiotica amb lentitat mateixa que causa l’angoixa
ineludible.

En el poema «El sotjador» queda perfilada lestranya simbiosi entre la
persona que pateix i la que ocasiona el sofriment. El «sotjat» que deriva la
seva veritable raison d’étre d’«el rostre d’ull inndmer» (1.79) 6bviament no pot

defugir la mirada de Paltre:

A tots els ports on fujo
—nau contra vent— m’espera
aquest poder vastissim

que ho té nom. (1.78).

Tampoc Unamuno no pot evitar la preséncia d’aquell voltor, encarnacio de
I’agonia del poeta, que no deixara de devorar-li les entranyes i el fitara fins al
moment postrem:

Este buitre voraz de cefio torvo

que me devora las entrafias fiero
L, ..

.y es mi Gnico constante compafiero

labra mis penas con su pico corvo.”

Ni, per la seva banda, gosard Antonio Machado d’extreure’s I’espina que té
clavada al cor per por de perdre tota sensacié de viure juntament amb la del
seu «dolorido vivir»:

En el corazén tenia
la espina de una pasién;

27 Cfr. Paul Ihe Unamuno: An Existential View of Self and Society, op. cit. a la nota 2, pags
19-27.

L’extraordinari sonet esti citat i estudiat en Carlos Bousofio: Teoria de a expresion poética,
Madrid: Gredos, #1966, pag. 138.
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logré arrancirmela un dia:
ya no siento el corazén.”

Tornant a Espﬁu, la seva persona, com la de Unamuno i de Machado,
compren que, per dolorosa que sigui, 1’angoixa constant, a despit de la seva
inevitable 1 irremeiable viruléncia, o tal vegada, gracies a ella, ens confirma en
la consciéncia d’éssers vivents. Ben estoica i fatalista és aquesta actitud de la
persona sotjada, «senyore;ada per Iesglai del rostre / unic, inndmer» (1.78)
—actitud que, perd, no pot 1mped1r una reacci6 de plany i de protesta—. Una
altra composicié-clau del «jo» i del «tu» dins la produccié espriuana —el
poema que duu ’enigmatic titol de «Ix, ‘Ixa, Eli, Elisl» (1.335)— s’obre amb
una declaracié punyent de la «vox clamantis»: «Hem pujat el nostre crit a tu
...» (1.335). Ben al contrari d’altres poemes que hem analitzat, aqui el substrat
biblic indagat per Castellet amb I'acostumada acuitat, déna al «tu» una
intencionalitat ben clara 1 precisa: escoltem la versié espriuana de la veu de
Job que es dirigeix al seu Creador.® Com en la Biblia, en aquest context la
trajectbria del crit es resol en una reaccié palesament anticlimacica. La
momentinia exuberincia o gosadia del jo collectiu que en aquest cas esdevé
un «nosaltres», llmpuls puixant del clam que s’adreca a "Esser Suprem i
culmina en la invectiva «contra l’olor, contra el color, contra el voltor» (és
aquest el mateix «buitre» d’Unamuno?), recau en un estat de la self-conscions-
ness habitual: :

S$i, clamem contra la sang, nosaltres,
que hem vist els arbres i sabem prou bé
com el teu nom pot ser burla o silenci. (1.335).

La susceptibilitat a ultranga tipica del sotjat, prefigurada al titol mateix de la
composicié —I"dltim terme alludeix, segons Castellet, a «’elis, elis! emprat
pels infants com a interjeccié de befa o burla»’— enquadra el jo/nosaltres del
poema en la pespectiva no sols del Déu biblic, que «[q]uan un flagell mortal
sabat de sobte, es befa del desesper dels innocents»,” sin6 tambe del demxurg
valle-mclanesc, que mira els éssers humans des de dalt cap a baix. No vé de
més P’intent de recobrar aci un indici s1gn1f1cat1u de la influéncia de part de
I’insigne creador de Pesperpento, el qual, per citar les conclusions d’un estudi
seminal de Rodolfo Cardona i Anthony N. Zahareas,

Per al text d’aquest poema vegeu Antonio Machado: Poesias completas, Madrid: Espasa-
Calpe, 1963 (Coleccién Austral; 149), pag. 31.

J. M. Castellet: Iniciacié a la poesia de Salvador Espriu, op. cit. a la nota 3, pags. 104-105.
3 1. M. Castellet: op. cit., pag. 105.
J. M. Castellet: op. cit., pag. 104.
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[..] opta por una manera de ver el mundo artisticamente: no de rodillas para crear
admiracién (como en la época de Homero) ni en pie para desdoblarse afectivamente en los
personajes (como en la tragedia de Shakespeare) sino levantado en el aire, que es mirar a
todos con ironia y desdén demitrgicos.®

Espnu mateix no perd I’ocasié de recalcar els efectes inquietants que la
perspect1va biblico-esperpéntica produeix sobre la seva persona literiria.

Fixem-nos en el passatge segiient, encara un altre dels impressionants comen- -

taris inclosos en Evocacid de Rosselld-Porcel. Confessa Espriu com la lectura de
la Novella de Palmira per ’admirat Dhey (Lloreng V111alonga) crea la sensacié

d’ésser transportat en un mén de ficcid, dirigit per la inventiva d*un formida-

ble autor:

Com a la «Mort de becada» de Guerau de Liost, ossos i plomall de Palmira es perden en el
misteri del xaragall. Totes les previsibles respostes a ’essencial pregunta se’ns escamotegen
amb un art singular i cruel. Vet aqui la lenta, continua, mai no del tot acabada creacié d’un
personatge 2 distincia, recerca d’una 1 unagmacm Micida, d’un aparell mental d’una freda i
quasi inhumana acuitat. Es que no ha de témer Salvador Espriu, el tan modest personatge,
. haver estat objecte d’una especulacié parallela, sota la llum i capriciosa exploracié de la

mateixa esglaiadora méquina cerebral? Si és aixi, voldria propiciar-me un poc el demiirg ;.

d’aquest mén intelligent i complex, I'autor d’aquesta obra que hauria agradar a Miquel
Villalonga i 3dhuc a la senyora Tour de Montigay, assegurant, després d’avangar les busques
de P'universal rellotge fins als voltants de I'any dos mil, que Tonet ha volgut i ha pogut
actualitzar fins al darrer moment la saviesa de les paraules de Montaigne: «Toute la gloire
que je pretends de ma vie, c’est de I’avoir vescue tranquille: tranquille, no selon Metrodorus,
ou Arcesilas, ou Aristippus, mais selon moy.»*

Aquestes observacions, datades en octubre de 1951, reflecteixen ’ambient del
poema «‘Ix, ‘Ixa, Eli, Elis> de la mateixa época i proporcionen una prova més,
si cal, de ’enfrontament amb la visié demitrgica promulgada per Valle-Inclan.
Testimoniegen, a més, una assimilacié de la sintesi caricaturesca que, segons
Maria Aurélia Capmany, Espriu deriva d’un hobby peculiar del seu pare,
Frances¢ Espriu, talentés dibuixant humoristic. «L’art de la caricaturas,
observa Capmany,

[...] s un art de sintesi. El caricaturista sap veure alld que hi ha de caracteristic i d’essencial
en un gest, i per aixd, quan és bon caricaturista, capta la condicié humana en la gesticulacié
dispersa. ... Perd quan observem aquests ninots [els dibuixats per Francesc Espriu], ara
emmarcats respectuosament pels fills, ens adonem que I'aguda visi6 del ninotaire es devia
traslladar aviat al seu £ill.*

3 Vegeu Visién del esperpento: teoria y prictica en los esperpentos de Valle[nclan, Madrid:
Editorial Castalia, 1970, pag. 25.
M Pags. 86-87.

3 Salvador Espriu, Barcelona: DOPESA, 1972 (Pinya de rosa; 1), pags. 51-52.
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‘Acabem, doncs, de ressenyar un complex joc de projeccio-retraccid. Des
la seva esfera al fons del pou, el jo/ nosaltres, tot esfor(;ant-se per afirmar-se
existencialment, procura d’arribar a la més alta esfera de I Esser Suprem: «i
ens posavem de puntetes per semblar més alts» (1.335). Tanmateix, a aquest
impuls primari d’auto-afirmacié —I’auto-afirmacié del crit angoixés— segueix,
com hem vist, una reacci6 anticlimacica de replegament sobre si mateix. El
jo/nosaltres es reconeix en la perspectiva del demiiirg, sotjador impassiu,
somrient sarddnicament, i es veu abandonat, rebaixat, rebutjat. Arriba, firis 1
tot, a assimilar el punt de vista i la postura del personatge que hom entrellus-
ca en D’espai nebulés, pou enfora. La consciéncia comportada per aquesta
assimilacié ja comengava a mamfestar—se en les réflexions del doctor R1p

En resum, pols de residus, cendra. Qualsevol esperanga és indtil.- Sense possibilitats de
projectes, he d’enfilar el coneixement del buit. No destrio postulats étics en els mancaments,
se m’esmuny largumentacié en defensa propia enfront del jutge que vaig esdevenint.
Mentre xapotejava el miratge de ser lliure, queia en el parany de la necessitat. El meu desfici
augmenta, el neguit es convertira en dolor. L'amenaca que em sotja esta tothora a I'aguait,
no dorm. Calculo el que puc durar. (3.39). ‘

Eventualment, ’amenaga impersonal percebuda per Rip iles premonicions del
«jutge que vaig esdevenint» coincideixen en el esclat del clam tremend de la
persona que ara ha esdevingut jutge de si mateix:

Ab, jutge, jutge de mi mateix, i alhora
apassionat acusador davant aquest jutge! (2.113).

- Aixi i tot, la visi6 tragica espriuana no s’avé al retraiment definitiu de la
pro;eccxo del jo/nosaltres. Al cap i a la fi, I'impuls del clam primordial del
sotjat és snnptoma d’«el hambre de inmortalidad» —valgui una vegada més
Iexpressié unamuniana— i el Déu que la persona d’Espriu arriba a identificar
amb el «tu» no és cap altre que el «Dios» d’Unamuno, és a dir el punt
culminant de I’aspiracié implicita en el principi metafisic del guerer ser.
Atinguem-nos a la descripcié d’"Unamuno: '

No fue, pues, lo divino, algo objetivo, sino la subjetividad de la conciencia proyectada hacia
fuera, la personalizacién del mundo. El concepto de divinidad surgi6 del sentimiento de ella,
v el sentimiento de divinidad no es sino el ‘mismo oscuro y naciente sentimiento de
personalidad vertido a lo de fuera. Ni cabe en rigor decir fuera y dentro, objetivo y
subjetivo, cuando tal distincién no era sentida, y siendo como es, de esa distincién de donde
¢l sentimiento y el concepto de divinidad proceden. Cuanto mis clara la conciencia de la



94 Peter Cocozzella

distincién entre lo objetivo y lo subjetivo, tanto mdis oscuro el sentimiento de divinidad en
nosotros.*

Aleshores, comprenem, ben aviat, alld que Espriu va intuir per 1nsp1rac1o de
don Miguel: I'aspiracié a la divinitat, compulsié tan sublim congénita al ser
huma, no sempre ha de romandre reprlmxda al fons del pou. Hi ha moments,
per aixo, en que el crit primigeni espriua, en lloc d’extmglr-se en I’encongi-
ment d’un mutisme absolut, s’esplaia, enardit, en el llancament d’un gran
repte: Gosaria I"Esser Suprem abocar-se a alld ~que Unamuno anomena «el
brocal del pozo sin fondo de nuestra conciencia humana»? En plantejar
aquesta formidable pregunta que potser no té resposta, Espriu introdueix una
nova variant en la dialéctica del «Jo» i del «tu» 2 escala universal.

Heus aci una inoblidable expressi6 de ’enfrontament coratjés de «I’home
sense coturns» amb el seu Creador:

Et rius de nosaltres, d’aquells

que sempre somnien amb els ulls oberts.

Perd quan contemples el fons del mirall,

tens por dels qui saben dormir desvetllats. (2.57).

Aquests versos, que constitueixen la primera estrofa del.poema XLI dins La
pell de brau (1960), pressuposen una posicié existencial establerta tant per
Calderdn de la Barca com per Unamuno: encara que la vida no pot ésser més
que un somni, hi ha, aparentment, diferéncies de substancialitat entre les
diverses esferes de 1’existéncia. Ara bé, en I'esfera del jo/nosaltres, el somni
amb els ulls oberts —possible allusi6 a la parabola evangelica de les verges
v1g11ants (Mateu 25: 1- 12) ‘pot, si més no, corroborar, en la textura de la
vivéncia, una certa resisténcia als efectes corrosius del no-res. En canvi,
d’acord amb D’explicacié que ens proporciona Unamuno en el passatge
‘esmentat poc abans, Pesfera del «tu», encara que pertanyi a la divinitat, es
manifesta com una projeccié dels anhels existencials del jo/nosaltres i, per
consegiient, exhibeix la consisténcia del: somni d’un somni. Es precisament en
el context de la simbologia metafisica i teoldgica d’Unamuno on ‘el repte
proferit al Creador assoleix la plenitud de la seva significanca. Que gosi
I’Esser Suprem abocar-se al coll del pou! Que es d1gm d’enfrontar-se amb la
seva reflexié en el mirall que li ofereix la consciéncia humanal’

. Cal insistir en el simbolisme del mirall unamunia, tan minuciosament
analitzat per Paul Ilie.” Segons la dialéctica del dubte existencial postulada per

3% Del sentimiento trigico de la vida en los hombres y en los pueblos, Madrid: Espasa-Calpe, 1976

(Selecciones Austral; 13), pag. 146.
3% Pigs. 19-47.
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Unamuno, la reflexié dins I’esmentat espill proporciona —a falta de proves
16giques i «raonables»— I"inica afirmacié fidedigna de I’existéncia en general
i, en aquest cas particular, de I’existéncia divina. La imatge de Déu reflectida
dins P’existéncia humana transfereix la preséncia del Creador des de I’esfera
secundaria del «tu» a la primaria del jo/nosaltres. En el fons, allo que in-
teressa vitalment a la persona d’Espriu com a la d’Unamuno és la realitzaci6
de Déu en la humanitat, és a dir, 'Encarnacié segons el pla providencial del
qual arrenca esperit del veritable cristianisme. Intensament desitjable és
I’Encarnacié que comporta la transformacié del Déu-demiiirg despietat al
Déu-home que comparteix els sofriments de la humanitat —simbiosi suprema
entre Creador i Creatura, que, a la vegada, alleuja les ansietats de "home
trigic—. Perd 'ambientacié trigica exerceix la seva propia gravitacié que
atreu la persona individual en el vortex de la meditacié morbida sobre -
Pexisténcia incerta i la mort segura, el messianisme 1rrealltzab1e, la redempcié
inassolible.

El punt critic de la condicié tragica el trobariem en el retrat paradoxal
que Unamuno ens pinta de I'ateu-orant, mogut pel desesper a llangar el seu
propi repte al Creador amb unes paraules impressionants que Unamuno
mateix aprofita al seu assaig sobre el sentimiento trdgico:

Sufro yo a tu costa’ _ )
Dios no existente, pues si ti exxsneras
existirfa yo también de veras.®

I Espriu, per la seva banda, enfoca la condicié tragica no des del punt de vista
de ’ateu que anhela desesperadament Iexisténcia del Creador siné des de la
perspectiva de la persona que, en la desolacié de la seva societat o de la
condition humaine en general ha de meditar la- frustracié 1 perversié del
missatge evangelic: :

La covarda gana del fill de retorn
. barriga en deixalles que no volen porcs.
. El pare li llanga pedres de perdo, -

sopa de doctrina amb llardons de mots.
~ Encetava el prodxg un tendrissim dol:

si fameges, mira de semblar ja bo. (2.57).

En aquesta estrofa integrada dins el susdit poema XLI de La pell de brau, en
va cercariem indicis de ’expectacié afectuosa del pare bondadés i compassiu.
Aquesta no és la historia del fill prodig que ens ensenyaven amb el catecisme!

¥ Cfr. Del sentimiento trigico de la vida, pags. 118.
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En la versi esprivana de la coneguda parabola, les metdfores del perdd en

terme de pedres i de la doctrina en terme de sopa nauseabunda —aqui, com -

en el context de la ideologia unamuniana, la «doctrina» té una connotacié
forga negativa— evoquen ’actitud tipica del demiiirg: la postura del sotjador
distanciat que transforma [’altre protagonista, el fill que representa tota la
humanitat, en una figura titellesca i ridicula. .

Encara una altra estrofa cap a I'inici del mateix poema ens recorda, una
vegada més, quan lluny ens quedem de I’ 1dea1 d’una societat regida per la llei
de la caritat evangglica. : :

Nu, en la cendra, el mesell.
Tres amics benignes i un altre després
damunt I'infortuni ploren de contents.
Pols de millenaris no vesti la veu:
" «Em dirds si ’home és'més just que Déud» (2.57).

Transsumpte dels diversos personatges que en I’Evangeli atreuen la miseri-
cordia del Fill de Déu, el leprés vist per Espriu no pot més que provocar els

seus amics a plorar d’alegria. L’home no pot ésser més just que Déu! Ef’
P P ) q

efecte, la falta de justicia entre els homes emmiralla la impassibilitat del: Gran
Demitirg i viceversa.

El poema XLI de La pell de bran compendia, entre d’altres aspectes de la
visié6 trigica segons Espriu, les reverberacions ambientals sempre més dmplies
que s’expandeixen al camp social i al teolc‘)gic La perspectiva d’Espriu és, no
cal repetlr-ho d’abast «enc1clopedlc» és a dir universal. Tanmateix, com ja
hem vist, el nucli trigic, de caire metafisic, queda localitzat en la complemen-
tarietat mutua entre dos ambits personals —el de jo/nosaltres 1 el del tu—. En
aquesta dialéctica de complementanetat s’infiltra el dubte existencial. Quin
dels dos ambits pot considerar-se més substancial? La consciéncia del )o/ no-
saltres ocupa un primer terme en I’escenografia dramatica. Gaudeix, per aixo,
d’una garantia solida, per no dir absoluta, d’existéncia? En canvi, Déu
Omnipotent —o I’Altissim, per a emprar la.terminologia esprivana—, la
persona que actualitza la infinitud de les poténcies de "Esser, queda relegat a

I’dmbit del tu, al fons de ’escenari existencial. S’ha de considerar, aleshores, -

com a ens de ficcid, projeccié quimérica i utdpica d’una voluntat impulsada
pel desig de viure i sobreviure?

Aquestes. preguntes 1 d’altres paregudes, que tan sols admeten la contesta-
cié d’un «qui sap!» dubitatiu, poden servir com indagacions chagnoanues de
tot un sindrome —el que pertany, especificament, a la condici6 tragica, tal
com aquesta es manifesta, per citar un exemple clau, en Nieblz ’Unamuno—.
Qui no recorda aquella escena en el capitol XXXI de la «nivola» prototipica
en qué el protagonista, Augusto Pérez, condemnat irrevocablement a mort
pel seu creador, llanga vers aquest el repte del dubte ontologic radical:

O
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cConque no, eh? —me dijo—. CConque no? No quiere usted dejarme ser yo, salir de la
niebla, vivir, vivir, vivir, verine, oirme, tocarme, sentirme, dolerme, serme. ¢Conque no lo
quiere? ¢Conque he de morir, ente de ficcién? Pues bien, mi sefior creador don Miguel,
también usted se morird, también usted, y se volvera a la nada de que salié ... {Dios dejari
de sofiarle! Se morira usted, si, se morir4, aunque no lo quiera; se morir usted y se moririn
"todos los que lean mi historia, todos, todos, sin quedar uno! ;Entes de ficcién comio yo; lo
mismo que yo! Se moriran todos, todos, todos. Os lo digo yo, Augusto Pérez, ente ficticio
como vosotros, nivolesco, lo mismo que vosotros. Porque usted, mi creador, mi don Miguel,
no es usted mas que otro ente nwolesco, y entes nivolescos sus lectores, lo mismo que yo,
que Augusto Pérez, que su victima .
—¢Victima? —exclamé.
—jVictima, si! jCrearme para dejarme morir!-{Usted también se morird! El que crea se
_ crea y el que se crea se muere. {Morira usted, don Miguel; morird usted y moriran todos los

que me piensen! jA morir, pues®

El parlament d’Augusto rebutja qualsevol posici6 privilegiada en ’ambit
de D’existéncia humana. Per a Augusto ni el personatge que normalment
considerem novellesc ni el que Unamuno mateix anomena «de carne y hueso»
pot reclamar un punt d’avantage respecte a 1’altre dins el seu propi ambient
vivencial. Amb el seu to de protesta desesperada Augusto acaba recordant-nos
que, al cap iala fi, tant el personatge de ficcié com I’histdric viuen installats
en el fons del pou de la consciéncia individual. No hi pot haver, doncs, cap
diferéncia substancial entre, d’una banda, el protagonista que ens parla en
primera persona i, d’altra banda, el narrador omniscient de tercera persona
—és a dir la «persona» del mateix Unamuno— que ens presenta el retrat de
’altre des de la perspectiva de la seva pretensié demitrgica.

El susdit episodi de Niebla que emmarca emblematicament el sindrome
d’Augusto Pérez ens condueix a descobrir que lautor identificat com
Unamuno, encara que projectat, almenys en principi, en el «tu» demiﬁrgic,
també és personatge— val a dir, té un fons personal tragic, un «jo agomsta»
en la terminologia unamuniana, que s’aboca a la nostra atencié des del
comencament del famés capitol—:

A"quella tempestad del alma de Augusto termind, como, en terrible calma, en decisidn de

suicidarse. Queria acabar con51go mismo, que era la fuente de sus desdichas propias. Mas
antes de llevar a cabo su proposn:o, como el niufrago que se agarra a una débil tabla,
ocurridsele consultarlo conmigo, con el autor de este relato. Por entonces habia leido
Augusto un ensayo mio en que, aunque de pasada, hablaba del suicidio, y tal impresién
parecié hacerle, asi como otras cosas que de mi habia leido, que no quiso dejar este mundo
sin haberme conocido y platicado un rato conmigo. Emprendi, pues, un viaje ac4, a Sala-
manca, donde hace més de veinte afios vivo, para visitarme.®

% Niebla, Madrid: Espasa-Calpe, *1961 (Austral; 99), pigs. 153-154.
40 Pigs. 147-148.
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Aviat el mateix «jo» de I’autor es contagia amb la pugnag excitaci6 de I’ altre
disputant:

—En ese caso, amigo don Miguel, le pregunto yo a mi vez, ¢de qué manera existe & [el
sofiador], como sofiador que suefia, 0 como sofiado por si mismo? Y fijese, adexnas, en que
al admmr esta discusién conmigo me reconoce ya existencia mdepend1ente de si. —{No, eso

o! iEso no! —le dije vivamente—. Yo necesito discutir, sin discusién no vivo y sin
contradxccmn, y cuando no hay fuera de mi quien me discuta y contrad1ga, invento dentro
de mi quien lo haga. Mis monélogos son didlogos.*

‘Veiem, ara, que el sindrome d’ Augusto implica una dialéctica d’enfronta-
ment que arriba fins al punt critic del debat, la discussié, I'altercacib exaltada.
Per paradoxal que pugui semblar, el resultat de la crisi és I’atansament de I’'un
a I’altre interlocutor. Notem, en particular, el gradual ablaniment de I’actitud
paternalista, allunyadora de la persona ¢’Unamuno. En les paraules d’aquest
Ultim i, especialment, en les referéncies al «pobre Augusto» no falten mostres
de la simpatia que §’infiltra en el subconscient de don Miguel i pot soscavar
—en efecte soscava— el seu taranna d’altivesa inveterada, gairebé instintiva.
Mostra indubtable de simpatia és la reaccié, al final del capltol d’una
commocib que s *esplaia, naturalment en un plor de veritable commiseracié:

Este supremo esfuerzo de pasién de vida, de ‘ansia de inmortalidad, le- dejé extenuado al
pobre Augusto

Yle empuje ala puerta, porla que salib cabizbajo. Luego se tanted, como si dudase ya
de su propia existencia. Yo me enjugué una lagrima furnva

A 1’1gua1 del Dant, que comprova la seva humanitat en ple infern amb el seu
desmai despres d’haver contemplat el cas de Paolo i Francesca, el demlurg
unamunia, amb la seva «lagrima furtiva», indica que s’ha contagiat de la
condicié traglca per efecte del seu apropament psicoldgic a un personatge
genuinament tragic.

L’encontre entre Augusto ila persona &’ Unamuno és la culminacié d’un
procés de desvetllament i de recerca. Com ens assenyala Geoffrey Ribbans,
Niebla documenta, de primer, la despertada del protagonista a la vida cons-
clent i, en una segona etapa, la indagacié de diverses opcions matrimonials
com illustracions d’una eventual complementarietat existencial en la dona
individual.® Abans de la contemplacié detinguda del matrimoni, Augusto
s’expressa amb un entusiasme desorbitant:
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«Es ella, si, es ella —siguié, diciéndose—, es ella, es la misma, es la que yo buscaba hace afios,
aun sin saberlo; es la que me buscaba. Estibamos destinados uno a.otro en armonia
preestablecida; somos dos ménadas complementaria una de otra ...»*

L'inspira I’exaltacié del seu somni euforic: «‘El amor es un éxtasis; nos saca
de nosotros mismos’».* Aviat, perd, ’afany i I’angoixa de la recerca infruc-
tuosa desemboquen en la frustracid i acaben, més tard, en la decisié d’Augus-
to de suicidar-se. Els cops desoladors de l’expenencxa quotidiana desanimadora
anihilén, aixi, la ingenuitat 1 I’ optimisme romantlcs del que Ribbans anomena
I’«Augusto protoplasmico del principio».*

La confrontaci6 dels s1mptomes distintius del sindrome d’Augusto amb
les caracteristiques essencials de la visi6 tragica esprivana ens mena a efectuar
alguns reajustaments, a alrnenys algunes precisions, en la nostra 1nterpretac1o
d’aquesta Gltima. Amb tota probablhtat per efecte de la inspiracié unamunia-
na, Espnu s’adona que, en el cas tipic &’ Augusto i de la seva amada Eugenia,
aixi com, mutatis mutandis, en el de Paolo i Francesca, no hi pot haver cap.
sortida extatica, radical, voluntarista des del fons del pou existencial, és a dir
des de P’infern a I’interior de cada _personatge tragic. A més, a través de les
reminiscéncies unamunianes, Espriu intueix que els casos esmentats sén
emblematics de la condicié humana en general. D’acord amb aquesta intuicio,
I'amor i el matrimoni o qualsevol ideal implicit en la comunié perfecta de
dues inimes —«the marriage of true minds», com en diria Shakespeare—— sén
quimeres que mai no podran realitzar-se, per obsessives que puguin ésser. La
comunicacié dels esperits germans, la realitzacié matua, doncs, mai no poden
efectuar-se, ni tan sols relativament; pel cami nupcial.

Un cami més prometedor, en canvi, és el que, després de diverses peripe-
cies, mena el protagomsta unamunid, com acabem de veure, a la protesta, al
repte ontoldgic i metafisic enfront del seu presumpte creador i presumptuds
demiiirg. Precisament el curiés desenllag de laventura psico-existencial
d’Augusto troba, dins I’obra d’Espriu, repercussions dignes de la nostra

atencié. Seguint el desenvolupament del binomi existencial Augusto-Unamu-

no, el correlatiu analdgic espriud (sot)at—sot)ador) comporta, com a funcié del
seu propi desenllag, la transferéncia de I’espai tragic més enlla de la intimitat
abismal de la psique individual. A ’igual d’Unamuno, Espriu, doncs, desco-
breix, per exigéncia de la retdrica combativa de I’enfrontament entre el
sotjador i el sotjat, la necessitat de desplagar-el lloc trigic cap als voltants
d’aquell pou que constitueix una referéncia constant en I’estética i metafisica

“ Pig 41
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4 Geoffrey Ribbans: Nzebly y soledad ..., op. cit. a la nota 43, pag. 111.
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d’ambdés escriptors. Anteriorment, en comentar el famés poema «‘Ix, ‘Ix3,
Eli, Elisl», hem notat que, com a representatiu de tota una comunitat de
primera persona, el jo/nosaltres, personatge-clau d’Espriu, s’afanya per
projectar-se fora de les machadianes «galerfas del alma» a la vegada que
declara: «Hem pujat el nostre crit a tu / 1 ens posavem de puntetes per
semblar més alts» (1.335). Ara veiem que aquell crit de protesta gairebé
deseperada 1aquell desassossegat «posar-se de puntetes» mena el personatge en
qiiestié a localitzar-se fora de la seva consciéncia de sotjat. Aquest aconsegueix
sortir del pou perqué, a forca de cridar i de posar-se de puntetes, ha gosat,
d’una banda, enaltir la seva humil condicié de personatge sense coturns i,
d’altra banda, rebaixar la postura altiva de Ialtre que el sotja.

Espriu s’ha avesat a concretar lés tendéncies, preocupacions, aspiracions
unamunianes, tot explorant-ne irealitzant-ne els potencials dramatics. L’esforg
de projeccié de part del sotjat es lliura a una dindmica de transcendéncia de
les limitacions individuals i s’afirma com un intent de didleg; i aquell intent
ens invita a concebre un espai fora del pou com a lloc d’encontre entre el
sotjat i el sotjador. Espriu ens depara en altres paraules, un punt de con-
vergencia, un lloc intermedi, propici al naixement d’una dialéctica ex1stenc1a1
que poss1b1ht1, alhora, una mena d’osmosi entre les vivéncies de I'un i Ialtre
personatge. La convergencm de dues perspectwes vivencials (la del sotjat i la
del sotjador), la intuicié de l'eix d’una dialéctica prometedora din equiliby
dramatic, d’un dialeg plenament trigic: heus aqui el germen de la tragédia del
nostre temps que Espriu sap conduir al seu punt de plena realitzacié.

" Com moment culminant de la tragedla espriuana s’imposa a la nostra
atencié Iepisodi partxcular de Primera bistoria d’Esther (1948) en qué Aman,
personatge titellesc no menys despert i sensitiu que el mateix Augusto
upamunia en quant alaseva prop1a suposada condicié d’«ens de ficcid», es
dirigeix al poeta per antonomdsia, el malericonids, meditabund Salom de
sempre, amb el qual procura d’encetar el didleg primordial, comparable al que
s'entaula- én Niebla entre Augusto 1 Unamuno. Encara que relatwamen‘c
extens, el parlament en giiéstié mereix ser citat per complet:

Si la.reina ens en déna (1 suposo que nio, car no sabria imaginar-me’l un guisat ‘tipi¢ de
festes), tant de bo que ens I’acompanyi amb un saborés suquet de moixernons, com ho
solien -condimentar a Sinera, per 2 Salom, de petit, la senyora Maria Castellé i les dues
germanes Draper, i li surti tal com elles ho aconseguien: la cosa més bona del mén. ¢O ho
cuines ara amb el teu record i aquella olor de menta i de tardes remotes d’estiu, quan la mar
i els camps et semblaven nous de trinca i respiraven encara tots els qui estimaves? Quants
pujaren pel cami dels xiprers, quantes veles enlla dels horitzons, quantes boques emmudides
per a la llengua del teu poble! ¢Qui et collira les. taronges del jardins d’Occident, qui et
reconduird pels senders de Sepharad, qui et cantari la cangd de la teva vida? Salom, home
perdut, solitari amb Déu: qué Ii dirs del teu temps, de tantes hores? ¢Perdonard potser I"urc
dels teus pecats humils, gricies a I’humil fricandé que de nen vas menjar, a la menta que
pogueres flairar, al dolor de la ploma amb qué m’obligues a parlar-te?> A mi, un titella
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adversari d’Israel, adversari teu, no més efimer que tu, cal que et consti. Un titella que
clama, contra el teu real fracs, per les ombres de Susa, 'angoixa i la por dels seus éxits de
comeédia. Ah, Zeres, muller meva, obre’m, corre! Tanca a fora la nit de la ciutat, la nit de
Salom, la nit esglaiadora del titella.”

La veu d’Aman compendia, cal remarcar-ho, I’afany del sotjat per sobrepujar-
se als limits de la seva existéncia. ¢Hi ha possibilitat d’un eventual allibe-
rament, per no dir redempcié, per al titella enfonsat en la crisi que I’amenaga
inexorablement amb la mort 1 l’anivquilatcié> La mera actitud de protesta i
d’inquisici6 insistent adoptada per Aman invita aquesta pregunta fonamental
que ha de romandre pendent.

A proposxt d’ Aman afegiriem el que en el Hamlet de Shakespeare (Acte
1M, escena II, v. 240) la mare del protagonista exclama a proposit de I’altra
reina, la «ficticia», personatge titellesc dins el psicodrama enllestit pel princep
rancunios i ressentit. «The lady doth protest too much, methinks», observa
la susdita reina-mare i inconscientment, es compromet en la culpabilitat
insinuada en Pespectacle. «<Aman protesta més que no cal», repetim nosaltres
i, ben aviat, ens adonem que el titella éspriud protesta per tal d’ocultar, és
clar, 'inquietant inseguretat i el seu pregon dubte existencial. La serie de
préguntes que Aman formula sense rebre o donar cap resposta engega tota
una dindmica de contrast i compensacib que determina, alhora, I’esséncia de
la tragédia espriuana. L’esmentat esfor¢ de transcendéncia i superaci6 de part
del titella queda contrabalangat, com podiem preveure, pel rebaixament i
desmitificacié de Salom respecte al seu paper de demiiirg. El joc de compensa-
cié entre el moviment ascendent d’Aman-sotjat i el descendent de Salom-
sotjador efectua un equilibri que acaba deslliurant ’ambientaci6 d’un emocio-
nalisme de tonalitat indiscutiblement elegiaca. Mentre en el famos episodi, ja
diverses vegades assenyalat dins la proto-nivola ¢'Unamuno, ’emocionalisme
queda a penes esbossat en el detall, altrament ben significatiu, de la «lagrima
furtiva», en el passatge corresponent d’Espriu, el to elegiac, mestrivolment
copsat i desenvolupat, s’esplaia en trets distintius de la meditatio mortis i,
especialment, en alguns tombs inédits de ubi sunt?

Decidme: la hermosura,
La gentil frescura y tez
De la cara,

La.color y la blancura,
Cuando viene la vejez
¢Cudl se para? '

47 Primera bistdria d’Esther — Antigona, Barcelona: Edicions 62, 21976 (El cangur; 9), pags. 36-

37.
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llegim en la incomparable elegia medieval de Jorge Manrique. Mitjangant
Aman, portaveu seu, Espriu, en la mateixa vena de Manrique, perd en un
registre estrictament del segle XX, evoca sensacions de menta i de toronges,
de «la mar» 1 «els camps», del fricandé 1 del «cami dels xiprers» —imatges que
rebenten de vivacitat sensorial i que, de totes maneres, s’esfumen en el record
del passat llunya—. .

Com a residu de tantes evocac1ons, de tantes hores passades si no
perdudes, es perfila el retrat de Salom, <home perdut», almenys segons Aman
que el quahflca a més, de «solitari amb Déu». I nosaltres, els espectadors que
presenciem tota l’escena, ens preguntem sense esperar resposta: De veritat
perdut? Si es troba enfrontat amb el seu Déu, no pot ell mateix agafar la
sortida del crit i de la postura «de puntetes»? Estem a punt d’obrir, de bell
nou, el cicle existencial de sempre. I tormen a reflexionar: Aman, sense dubte,
«doth protest too much»! Tant protesta que ens sentim contagiats pel
patetisme ombrivol que emana de la seva consciéncia del «dolorido vivir». La
malenconia eleglaca que neix de les seves preguntes ens envaeix a tots i ens
compromet en la dialéctica antagonica de sotjats 1 sot}ado;s. Ens adonem que
Salom no és I"inic agullonat per «l’urc dels ... 'peca'cshumils»‘ Nosaltres
també tenim clavada al cor aquella «espina de una pasién» que ens esperona,
Iespina de la culpabilitat vaga i angoixosa d’aquell «delito mayor del hom-
bre», que el Segismundo calderonia identifica amb el mer fet d’<haber
nacido».

Aman, Salom, nosaltres i tothom ... tots pertanyem a la comunitat dels
sotjats. Aixo no obstant, aquesta comunio, per virtut del naixement, amb els
éssers humans, que Aman anomenaria «pecadors humils, solitaris amb Déu», '
no ens absol d’una certa complicitat amb el demlurg El crit de protesta per
part d’Aman, ¢no sorprén en nosaltres unes pretensions congénites que ens
identifiquen instintivament amb el paper de Salom com a sotjador? Aparent-
ment, la nostra complicitat també és part inseparable de I’heréncia del pecat
original, del «delito mayor del hombre».

Marcadament ambigua, doncs, la situacié trigica esprluana per antonoma-
sia ens decanta, per impulsos innats, d’una banda al sentimentalisme patetic
1 elegiac'de la persona sotjada i, d’altra banda, a les prerrogatives del sotjador-
demiiirg. La tensié del dilema, en el qual nosaltres, com espectadors, ens
trobem compromesos, sembla haver-nos menat en un atzucac existencial.

Fins aqui, d’acord amb les traces essencials del model unamunia, el
discurs d’Aman amb Salom, el poeta que, segons l’esmentat passatge de
Primera histovia d’Esther, obliga la seva creatura, «I’ens de ficcid», a parlar amb
«el dolor de la ploma»,”® s’ha mantingut a un nivell metafisic i a un registre
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d’expressié forga seribs. En aquest punt, perd, la tensié dramatica esclata,
sobtadament, en una situacié risible que ens permet de sortir, aix{, del drama
d’Aman i del plantejament minimista, quintaessenciat de la tragédia esprinana.
Fixem-nos en aquest biaix d’opera buffa, recalcat per I’histrionisme gairebé
mecanic en la conclusié de I'escena i, especialment, en la trasposicié a un
context absurd d’un sonet renaixcentista italid, refinat, pulcre i sentimental:
«Dio ti dia bona sera; sono venuto. ...»* El didleg d’ Aman amb Zeres, la seva
muller,* be podria llegir-se com un afegit6 del poeta de Sinera a les aventures
amoroses frustrades i a les indagacions matrimonials fallides d’ Augusto Pérez.
Es tracta, en el fons, d’un episodi que s’avé a un tractament d’humor grotesc,
acompanyat amb un gest comic que Carlos Bousofio qualificaria de «senti-
mentaloide» i que Valle-Inclan no hauria‘ titubejat a incloure en un dels seus
esperpentos. :

Segons la visié esprluana, la condicié tragica déna la g1ravolta sobre si
mateixa i produeix el somiris grotesc. Per tant, la comicitat absurda i esperpen-
tica se’ns revela simplement com D’altra cara de la tragédia. Aixi, els nostres
ulls romanen clavats en la contemplacié del protagonista que explora les
galeries de ’Anima, es posa de puntetes, confronta el sotjador i acaba ridiculit-
zat especialment en les seves relacions amb la dona. En particular, recolzant-se
en el punt de vista exemplificat en Niebls, Espriu ens assenyala que el
matrimoni, que deuria representar I’acme de 1a comunicacié entre dos
individus, no pot fer més que trivialitzar les coordenades de les nostres
aspiracions vitals més sublims.

A la llum d’aquestes consideracions, ens preguntem si mai ens sera
possible, com protagonistes o com espectadors «compromesos», de despren-
dre’ns des de ’ambit del pou existericial. Per tal de contestar aquesta pregunta
1io hem de perdre de vista 'impuls o élan sincrétic 1 la relativitat del pessimis-
me del nostre -genial poeta-dramaturg. Constatarem que, malgrat el seu
capficament en els aspectes trigics, negatius de I’existéncia, Espriu, en acabar
la seva davallada a P’infern existencial, insisteix en sortir «a riveder le stelle»,
seguint el cami tragat per I’insigne autor de la Divina Commedia. Una vegada
més, s’imposa a la nostra atencié el viratge radical de I’alternanga sobtada
espriuana. Guiats pel propi Espriu, ens toca, ara, investigar la seva tendencia
a la visi6 transcendental, que nosaltres, manllevant la terminologia de Valle-
Inclan, perspicagment analitzada per Antonio Risco,” podriem anomenar la
perspectiva de la otra ribera» o, simplement, «la perspectiva astral».

¥ Pag 37.
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Salvador Espriu und Primera bistoria d’Estber:
improvisacid per a titelles”

1 Einleitung

Salvador. Espriu ist einer der wichtigsten Autoren in der Wiederbelebung
des katalanischen Theaters der Nachkriegszeit. Im Klima der politischen
und sprachlichen Unterdriickung und des Exils schrieb Espriu Primera
historia d’Esther' in einer Sprache, die zum Sprachtod verurteilt schien. Er
schuf damit eines der bedeutendsten Sprachmonumente der modernen
katalanischen Literaturgeschichte sowie eine groflartige Synthese des bibli-
schen Esther-Mythos. und der Geschichte Kataloniens in Franco-Spanien.
Obwohl sich sein dramatisches Schaffen® im wesentlichen auf Antigona und
seine Improvisacid per a titelles beschrinkt, sollte gerade dieses Stiick der
Lyrik und den Erzihlungen Esprius in den sechziger Jahren zum Durch-
bruch verhelfen. -
Der vorliegende Beitrag will Versuchen kulturelle und sprachliche
Aspekte des Werks hervorzuheben, mit Esprius Bestreben um Universalismus
in Bezug zu setzen und damit den Absichten des Autors niher zu kommen.

2 Kulturelle Aspekte

Primera bistoria d’Esther entstand zwischen Mai 1947 und Februar 1948 in
einer Zeit grofiter Bedrohung der katalanischen Sprache und Kultur und
unter dem Einflufl des Spanischen Biirgerkriegs. Espriu verband darin die
Geschichte Esthers aus dem Alten Testament mit der Situation Kataloniens

Im Rahmen des XII Colloqui Germano-Catali in Frankfurt am Main (September 1994)
- gehaltener Vortrag.

! Zu Espriu siche Fuster 1967: 103- 105 Fuster .1971: 347-353; Fibregas 1969: 295- 297
Fabregas 1978: 307-309; Salvat 1966: I, 266-273; Miralles 1987: 389-446.

2 Espriu verstand sich selbst nie ‘wirklich als Dramatiker. Vgl. dazu Porcel 1966: 31. Sein
dramatisches Schaffen umfafit Fedra (Ubersetzung und Bearbeitung der Fedrs von Lloreng
Villalonga [Barcelona: Ed. Raixa, 1955]), Antigona (Barcelona: Ed. Raixa, 1955), Primera
bistoria d’Esther (Barcelona: Ed. Aymd, 1948) und Unz altra Fedra, si us plan (Barcelona:
Edicions 62, 1978). Auf Anregung Ricard Salvats entstanden auf Basis der Lyrik und
Erzihlungen Esprius die Textmontagen Lz pell de brau (1960), La gent de Sinera (1963) und
Ronda de mort a Sinera (1965; Madrid: Ed. Alianza, 1974).
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nach 1939, dariiber hinaus auch verschiedene Epochen, Kulturriume und
Sprachebenen. :

Aus der Perspektive des inneren Exils hat Espriu in verschliisselter
Sprache ein eigenes Universum, eine eigene Geographie und Prototypen der
Menschen Spaniens und Kataloniens gezeichnet. Er entwickelt zur Génze
seinen persénlichen Mythos von Sinera, das umgekehrt gelesen Arenys ergibt,
jenes Arenys de Mar der Kindheit und Jugend Esprius, das in seinem
Gesamtwerk immer wieder Sinnbild fiir Katalonien wird. Wie in seinem
lyrischen Schaffen identifiziert Espriu das Schicksal des katalanischen Volkes
auch in Primera histdria d’Esther mit dem des jiidischen Volkes, seiner
Verfolgung und der Diaspora.

Espriu bedient sich des doppelten Effekts des «Theaters im Theater» und
158t die Handlung auf zwei Ebenen ablaufen: An- einem Sommerabend
werden die Bewohner Sineras vom Geschichtenerzihler Altissim aufgefordert,
das Theater zu besuchen. Dort spielen Marionetten dem Publikum den
Kampf zwischen Juden und Persern in Susa, der Stadt des legendiren Esther-
Mythos, vor. Sie stellen Esthers Geschichte dar, ihre erste Geschichte, in def
sie wie Scherezade aus Die Erziblungen aus Tausendundeiner Nacht Leben
rettet: das Gastmahl des Perserkdnigs Assuerus, die Flucht seiner Gattin
Vasthi, seine Hochzeit mit Esther, die Konspiration der Eunuchen, das
Dekret gegen die Juden und die Fiirbitte Esthers, ihre Ohnmacht, ihre
Strategie gegen Aman und der voriibergehende Triumph Israels. Die Jiidin
Esther ist.Assuerus {iberlegen und niitzt ihn mit Hilfe ihres Adoptivvaters
Mardoqueu geschickt fiir ihr politisches Machtspiel. Es gelingt ihr, ihr Volk
vor der Vernichtung zu retten. Aber das Leben fiir die einen bedeutet Tod
fiir die anderen. Primera histdria d’Esther wird zu einer Satire von der
Unterdriickung eines Volkes, von Tyrannei, Willkiir und politischer Macht,
welche die Unterdriickten nicht anders nutzen als die Unterdriicker.

‘Als verbindendes Element zwischen den beiden Ebenen Susa und Sinera
wirkt dér Altissim, der blinde Bettler und -Geschichtenerzihler von Sinera,
der die Handlung kommentiert, mit seinen Erinnerungen und Empfindungen
ausschmiickt und von der stummen Prostituierten Neua begleitet wird. Seine
Blindheit lift ihn zum einzigen Sehenden werden: Auch Secundina, Dienerin
im Palast der Perser, vermittelt zwischen Susa und Sinera und verkérpert wie
keine andere Person die Stimme des Volkes.

Die Mehrschichtigkeit von Primera histdria d’Esther beschrinkt sich nicht
nur auf die Handlung an zwei Orten. Vereinfacht und schemansch dargestellt
ergibt smh folgende Struktur:
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1. Ebene ' 2. Ebene
‘ Theater Theater im Theater

Zeit Gegenwart _Vergangenheit

Ort . Sinera Susa

Handlung Sinera-Mythos Esther-Mythos
Publikum = Personen ‘ Zuschauer _ Betrachtete’
S Darsteller . Personen- ' Marionetten

Ethnie ‘ Katalanen - Perser und Juden

- Kulturkreis katalanische Kultur ab,¢nd1§nd. Kultur

Das Theaterpublikum sieht sich selbst auf der ersten Ebene in den
Bewohnern von Sinera als Publikum und Akteure, die aufgefordert sird, zu
den Geschehnissen in Susa Stellung zu nehmen. Es wird direkt und indirekt
in die Handlung involviert, hat aber gleichzeitig das Privileg, auﬁenstehend
zu sein und ein distanziertes Urteil abgeben zu kénnen.

Auf der zweiten Ebene wird die Komplexitit des Stiicks noch dichter:
Die Welten von Susa und Sinera, Symbole fiir verschiedene Zeiten, Kulturen

und Ethnien, verschmelzen ineinander. Die beiden Ebenen irerm_engen sich;®

ohne jedoch ihre Eigenstindigkeit zu verlieren: Der Perserkonig trinkt Wein
aus Sinera.’ Vasthi, die erste Gemahlin des Perserkénigs,. fliichtet von Susa
nach Sinera.* Als Susa eine neue Gattin fiir seinen Kénig sucht, fordert der
Altissim die Midchen von Sinera auf, die Gelegenheit, an der Seite eines
Herrschers iiber viele Volker zu stehen, nicht verstreichen zu lassen.® Als
Lebensraum der Pefser und Juden steht Susa stellvertretend fiir die Vernetzt-
heit der Vélker, Rassen und Religionen. Perser und Juden verkérpern Spanier
und Katalanen, Beherrscher und Beherrschte, die Geschichte Spamens die
allgemeingiiltig und iibertragbar ist.

In den Bibel-Mythos flieflen fiir Katalonien typische folklonsnsche
Details und miindliche Uberlieferungen aus der Geschichte von Arenys de
Mar ein. Orte und Erinnerungen aus der Kindheit und Jugend des Autors in
Arenys, aber auch Figuren, die er selbst oder aus Erzihlungen kannte und die
in seinem Gesamtwerk immer wieder auftreten, werden erwihnt, ohne mit
threr literarischen Prisenz auf ihre reale Existenz mehr Riicksicht zu nelimen,
als die Fiktion erlaubt:® der verriickte Bettler Trictrac,” die Alkoholikerin

3 Espriu 1975: 19.
4 Espriu 1975: 22.
5 Espriu 1975: 23.
¢ Vgl. dazu: Espriu / Nogueras / Pons 1983.
7 Espriu 1975; 53.
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Esperanceta Trinquis,® die geistesgestorte Escombreta,” der Schneider Iehudi
dels Anchisi,” die Friseure Calau Portules und Félix Parrissa,' der Lumpen-
sammler Quella,”? die Coixa Fita® und Familienmitglieder wie Esprius Tante
Maria Castelld, deren Gemilde vom Esther-Mythos den Autor zu diesem
Motiv inspirierten. Auch die unmittelbare Umgebung des Kiistendorfs wie
die Arenys begrenzenden Berge El Mal Temps," Mont-Alt," El Tussol* und
Turé d’Escaraver,” und konkrete Orte wie «el jardi dels cinc arbres»,”® Can
Nineta,? die Sala Merce,®® das Hostal Mont Calvari*! oder das fiir Hexenkulte
beriichtigte Vallgorguina® werden eingebunden. Nicht nur Figuren und
Geographie finden in Esprius Werk ihren Platz, auch Volkskunde, Traditio-
nen und einfache Elemente aus dem Alltagsleben sind unauffillig in die
Handlung verwoben. Von den fiir das katalanische Kunsthandwerk typischen
Spitzenklopplerinnen,” von Weinlesern* und Schiffsbauern,” vom Dorfheili-
gen Sant Roc,® von typischen Speisen, Pflanzen und Tieren ist die Rede.
Mit Primera histdria d’Estber hat Espriu ein literarisches Theater geschaf-
fen, das Mythen aufgreift, um sie auf den historischen Kontext Kataloniens
zu iibertragen. Ohne den Rekurs auf die griechische und jiidische Kultur ist
sein Gesamtwerk wie auch die dramatische Bearbeitung des Esther-Motivs
nicht verstindlich, weil der Autor seine persdnliche Kindheitswelt — den
Sinera-Mythos und seine mittlerweile legendiren Figuren — mit diesem

§  Espriu 1975: 53.

’  Espru 1975: 53.

10 Espriu 1975: 30.

1 Espriu 1975: 28.

2 Espriu 1975: 43-48.

3" Eepriu1975: 23.°

4. Espriu 1975: 52.

15+ Espriu 1975: 52.

6 Espriu 1975: 23. - , _

7 Espriu 1975: 23. : o
8 Espriu 1975: 15. ' '
1 :Esp;iu 1975: 19.

2 Eepriu 1975: 15.

I Espriu 1975:20.

2 Espriu 1975: 23.

3 Espriu 1975: 42.

% Espriu 1975: 53-54.

% Espriu 1975: 53.

% Espriu 1975: 53-54.
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Bildungsgut verkniipft. Die Tragweite seines Denkens und dichterischen
Schaffens kann daher nur dann angemessen beurteilt werden, wenn man diese
fremden Impulse beriicksichtigt.

Indem Espriu die Bibelgeschichte Esthers allegonsch auf die Situation
Spaniens und Kataloniens anwendet, bedient er sich einer fremden Problema-
tik, um die eigene Situation darzustellen. Der Autor macht uns die histori-
sche Konfliktlage seiner Heimat -durch ihre Rekonstruktion iiber eine
Alteritit deutlich. Anhand der Gegeniiberstellung der Orte, der Konfronta-
tion der Vélker und ihrer Geschichten spiegelt Espriu mit Hilfe einer
Uberlieferung hebriischen Ursprungs das Fremde direkt in die katalanische
Situation. Daf} er gerade ein zum allgemeinen Bildungsgut zu rechnendes,
biblisches Thema bearbeitet, zeugt nur davon; wie sehr Kultur Produkt
wechselseitiger Beziehungen und komplexer' Interaktion ist. Ubertragen
gesehen zielt Espriu darauf ab, das Fremde wie das Eigene, sei es nun
Kastilisch, sei es Katalanisch, respektiv anzuerkennen und zu respektieren. In
diesem Sinne spricht er vom Menschen an sich, von seinen situationsbeding-
ten Lebensumstinden und von der Notwendigkeit des menschhchen Zu—
sammenlebens. g ,

Die pathetischen Schlufiworte, mit denen der Altissim daran erinnert, wie
notwendig Toleranz, Versshnung und damit die Uberwindung historischer
Konflikte sind, fassen die Moral der Geschichte zusammen: 5

Atorgueu-vos sense defallences ara i en créixer, de grans i de vells, una almoina reciproca de
perdé i tolerincia. Eviteu el maxim crim, el pecat de la guerra entre germans. Penseu que
¢l mirall de la veritat s’esmicold a Porigen en fragments petitissims, i cada un dels trossos
recull tanmateix una engruna d’auténtica lum.”

Espriu mifit der erzieherischen Wirkung seiner Botschaft und dem
Versuch, den Leser und das Publikum dafiir zu sensibilisieren, eine hohe
Bedeutung bei. Als ethisches Lehrstiick spiegelt Primera historia d’Esther jene
Problematik wider, die Biirgerkriegen innewohnt. Dafl der Mensch in dieser
Maschinerie zur lenkbaren Marionette wird, enthiillt seine Funktion als
tragende Siule totalitirer Regime. Dem Autor hat sicherlich das in Katalo-
nien sehr verbreitete Handpuppen- und Marionettenspiel als Quelle der
Inspiration gedient, als er seinem Stiick den Untertitel Improvisacid per a
titelles gab. Hier ist zu bedenken, dafl der Guignol traditionellerweise Kritik
an der Autoritit und ihren Vertretern iibt und Improvisation und Einbezie-
hung der Zuschauer als Stilmittel verwendet. Auch Espriu verwendet diesen
Kunstgriff, der fiir Situationen mit chronisch fehlender Freiheit typisch ist:
Will er Kritik an der Epoche und den historischen Umstinden iiben, so legt

¥ Espriu 1975: 53.
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er sie den Personen des Alten Testaments in den Mund. Die Marionetten-
menschen Esprius sind in einer Person Mitliufer des Systems in der Hand-
lung und Ankliger des Systems vor dem Theaterpublikum.

Espriu stellt die Kurzlebigkeit und Verginglichkeit des Menschen, die
Fliichtigkeit und Sinnlosigkeit menschlichen Daseins in den Mittelpunkt
seiner Thematik. Wir finden in Primera bistoria d’Esther all jene ewigen.
Themen humaner Existenz wie Krieg und Frieden, Leben und Tod, Haf} und
Liebe wieder. Mit Hilfe der durch diese Themen gegebenen Perspektiven
erschlieft der Autor, wie sich die historische und kulturelle Gegenwart
Kataloniens innerhalb Spaniens, des iibergeordneten Bezugrahmens, nach dem
Biirgerkrieg darstellt. Er verwurzelt sein Werk tief im historischen, kulturel-
len und sprachlichen Umfeld seiner Heimat und erbaut daraus ein universel-
Jes Bild vom Menschen und seiner Existenz. Kern seines Anliegens ist die
Verteidigung einer Welt, einer Sprache und einer Kultur, die zur Verteldlgung
humaner und damit universeller Werte reift.

* Espriu steht um nichts anderen Autoren der Weltliteratur nach, verﬂlcht
er doch literarischen Regionalismus und Universalismus zu einem Ganzen
und macht «den Anderen» zu einem privilegierten Gegenstand. Obwohl er
seine Figuren in Katalonien ansiedelt, gelingt es ihm, {iber kulturelle Grenzen
hinauszuwachsen. Er klagt die Unbeweglichkeit der spanischen und damit
jeder Kultur, d1e zur Unterdriickerin wird, an, und strebt nach Verstindi-
gung.

Wenn Espriu die eigene Situation mit dem Riickgriff auf klassische
Mythen untermauert, integriert er das Fremde in die eigene Identitdt und
schligt indirekt eine Briicke zwischen den Kulturen und der Dialektik von
«Fremdemi» und «Eigenem», ohne die Besonderheiten des Katalanischen aus
dem Auge zu verlieren. Mit dem Heraustreten aus der eigenen Kultur und
dem distanzierten Blick des Publikums im «Theater im Theater», der ein
Blick auf das Eigene und das Fremde ist, schliefit sich der Kreis und fiihrt
wieder zu ihr zuriick. Angesichts der Allgemeingiiltigkeit menschlichen
Verhaltens erkennt und anerkennt er «das Andere im Figenen», aber auch
«das Eigene im Anderen». Wenn uns die Marionetten die Lage der «Nation»,
eingebettet in eine universale Geschichte hebriischer Tradition, prisentieren,
so versucht der Autor, damit einen Schritt in Richtung interkultureller
Verstindigung zu setzen, die in erster Linie zwischen den Vélkern Spaniens
zum Tragen kommen soll. Er unterlegt dabei die Identitit und Tradition
einer doppelten Uberpriifung: einmal durch die Instanz der Geschichte, die
historisch relativiert; andererseits durch die Instanz einer Alteritdt, die
Fremdeinfliisse aufzeigen und dadurch absolute Giiltigkeitsanspriiche relati-
vieren soll.

Damit hat der Autor auch erkannt, daft nur Offenheit gegeniiber dem
Fremden zum Universalismus und zu héheren Werten der Kultur und
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Literatur fithrt. Dafl es gilt, sich iiber die bekannten sprachlichen, kulturellen
und nationalstaatlichen Grenzen hinwegzusetzen. Nur die allen Menschen
gemeinsamen Ziige stellen jenen Bezugsrahmen dar, der ein Werk universell
werden 1aflt.

‘Indem Espriu das gelungen ist, wird er zum untypischen Autor minoriti-
rer Kulturen, die im allgemeinen dazu neigen, ihren Stoff aus der Uberliefe-
rung der eigenen Geschichte und der permanenten Abgrenzung gegen grofiere
Kulturgemeinschaften zu bezichen. Trotz der geschickten Verflechtung von
Regmnahsmus und Universalismus bleibt das Weltbild des Menschen bei
Espriu tief in seinem sprachlichen, kulturellen und historischen -Kontext
verwurzelt. Primera historia d’Esther beweist daher, daf auch die Dramatlk‘
sprachlicher Minderheiten héchsten Universalismus erreichen kann.

3 Sprachliche Aspekte

Sicherlich dienen die komplexe Struktur des Werkes, die zum Verstindnis
erforderlichen Kenntnisse der Bibel und des Sinera-Mythos wie auch die

reiche Sprache dem Autor angesichts der Zensur, der wihrend des Fran-"

quismus niemand entgehen konnte, zur Verschliisselung von Botschaften.
Ahnlich wie die Lyrik ist Theater als synthetisches Genre ein ausgezeichne-
tes Werkzeug, um die allgegenwirtige Macht der Zensur zu brechen.?®
Neben kulturellen und historischen Faktoren hat bei Espriu die Sprache
ein eigenes Gewicht.”” Sprache ist fiir Espriu in gleicher Weise Werkzeug,
Material, Form und Inhalt. In Primera bistoria d’Esther unterstreicht sie
wirkungsvoll die verschiedenen Handlungsebenen, ist mit ihnen verwoben
und stellt gewissermafien eine eigene Ebene in der Struktur des Stiickes dar.
Espriu schrieb dieses Theaterstiick zu einem Zeitpunkt, als es galt,
angesichts der bedrohlichen Umstinde das Wesentliche der Sprache und
Kultur zu retten, um nicht die eigene Identitit zu verlieren. Die pohtxschen
Verhiltnisse der. Nachkriegszeit, das Verbot des Katalanischen und seine
drohende Eliminierung als Kultursprache beschrinkten nicht nur die
Moglichkeiten des literarischen Schaffens, sie vereinzelten auch. Im Gegensatz
zu anderen Schriftstellern, die angesichts der Situation den literarischen
Wortschatz eher begrenzten und damit den Weg hin zur Reduzierung der

28 -
Zur Zensur Fuferte sich Espnu mit den Worten f...] jo he estat molt afortunat amb la

censura, o perqué no m’han entés o perque han pensat que el catald no I'entenia ningt [...]
el cas és que a mi no m’han suprimit mai cap paraula de cap obra meva. Jo sempre he escrit
amb tota la Hlibertat.» (In: Isasi Angulo 1974: 130).

Zum sprachlichen Aspekt siehe Molas 1967; Vallverdu 1975: 157-159 und 177- 187 Badia i
Margarit 1981.
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Ausdrucksméglichkeiten zu, ebnen begannen, machte Espriu keinerlei
Konzessionen. Obwohl keine Perspektiven fiir.die katalanische Sprache
gegeben zu sein schienen, bemiihte sich der Autor darum, das gesamte ithm
zugingliche Sprachinstrumentarium einzusetzen und gegen die drohende
Sprachverarmung anzukimpfen.

Die sprachliche Qualitit von Primera historia d’Esther schrelbt sich mit
der impliziten Anklage der immer mangelhafteren Verwendung des Katala-
nischen in den historischen Moment ein. Schliefflich beabsichtigt der Autor,
seiner Muttersprache in einer S1tuat10n der Bedrohung ein wiirdiges Denkmal
zu setzen:

Com ‘que eren moments de buit aflictiu per a la nostra llengua, vaig intentar de fer una
mena d’exéquies, de tribut funerari de la llengua catalana. I per a poder demostrar les
enormes p0551b111tats que tenia la llengua en un moment que semblava que s *hauria de
morir, hi vaig estar com una dona grivida nou mesos, dia per dia, escrivint, pohnt i
arreglant aquesta obra fins a donar la com es coneix.®

Primera historia d’Esther hat eine erzihlerische Struktur, die aus einem
feinen Gewebe von Dialogen und Monologen in Prosa und Versformen
besteht, und zeugt von einer ungeheuren Sprachgewalt und Sprachbegabung.
Wie ‘kaum ein anderer Schriftsteller beherrscht Espriu die -katalanische
Sprache und setzt sie auf verschiedensten Stilebenen ein. Nur im Kontext der
schwierigen vierziger ]ahre, als der Fortbestand der katalanischen Sprache
stark bedroht schien, wird eine derartlge Flut an Worten und Wortschopfun—
gen verstandlich. > :

In seinem Bestreben nach - Rev1tahslerung des Katalamschen, nach
sprachlicher Kontinuitit und Perfektion versucht Espriu, es zu umgehen, ein
und dasselbe Wort'mehrmals zu verwenden. Wenn auch syntaktisch einfach,
so ist seine Sprache nicht nur semantisch, sondern ‘auch phonetisch und
lexikalisch voller Spaninung, Konzentration und Genauigkeit. Fiir Begriffe, die
mit herkdmmlichen Wortern ausgedruckt werden konnen, suchte er im
Glauben, daf jedes Wott auf eine bestimmte Situation anwendbar sei, oft
monatelang nach auflergewdhnlichen Synonymen, die ihm exakt und prizis
genug erschienen. Esprius Repertoire umfafit Kultismen und in der gesproche-
nen Sprache wenig gebriuchliche Wérter, Archaismen, Latinismen, Hebriis-
men und Fremdwdrter. In seinem breiten Register verschiedener Ausdrucks-
ebenen stofien wir aber auch auf Dialektalismen, Vulgarismen, Redewendun-
gen und Sprichwdrter sowie auf verschiedenste Interjektionen und Onomato-
poetika. Kastilianismen sind in Esprius Werk jedoch nicht anzutreffen.

%0 Iasi' Angulo 1973: 10. -
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Espriu zieht alle Register der Ausdrucksméglichkeiten des Katalanischen,
indem er eine kaum gekannte Vielfalt der Lexik in die Waagschale wirft.
Selbst gebildeten Muttersprachlern "ist angesichts eines. derart reichen
Vokabulars vieles unbekannt oder nur aus dem Kontext-heraus erklirlich.
Jeder, der sich mit Primera historia d’Esther auseinandersetzt, ist unweigerlich
gezwungen, Worterbiicher zu verwenden. Obwohl vieles unverstindlich
scheint, kommt jedem Wort genau jene Bedeutung zu, die ihm im normati-
ven Worterbuch Pompeu Fabras zugewiesen wird. Der Einsatz einer der-
artigen lexikalischen Vielfalt kann nur als Aufforderung verstanden werden,
sich mit der eigenen Sprache auseinanderzusetzen.

Gleichzeitig respektiert der Autor die Sprache des Volkes, indem er
volkstiimliche Ausdriicke als Stilmittel einsetzt. Er verbindet in seiner
Sprachkompetenz verschiedene soziale Sprachvarietdten und 138t Personen
auch zwischen den Sprachvarietiten wechseln. Damit gelingt ihm eine reiche
Mischung aus lebendigen populiren Elementen und Erudition héchsten
Grades. Durch die Verwendung verschiedener sprachlicher Ebenen versucht

Espriu, alle méglichen sozialen Gruppen anzusprechen und das Ideal einer
sprachlichen Gemeinschaft zu schaffen. Aber Espriu nutzt nicht nur vor-

ziiglich den Vorrat an Wortern, sondern verfiigt auch iiber eine hohe
Meisterschaft in der Handhabung sprachlicher Regeln. Hinsichtlich des
Aspekts der sprachlichen Norm' hilt er sich an die Standardisierung und
Kodifizierung von Pompeu Fabra. Seinem Streben nach Sprachreinheit
kommt besondere Bedeutung zu, wenn man bedenkt, dafl die franquistischen
Behorden in jenen Jahren bestrebt waren, mit dem Publikationsverbot in der
standardisierten’ Orthographienorm  den' sprachlichen und damit den na-
tionalen Autonomiegedanken zu tilgen. |

In einer Epoche, die vom Verbot der katalanischen Sprache gezelchnet
war, dachte der Autor freilich nicht an eine mogliche Inszenierung seines
Stiickes. Vielmehr ging er so weit, keine Buhnenanwelsungen einzufiigen, das
Werk einer kleinen Leserschaft zuzudenken und mglichen Regisseuren vollig
freie Hand zu lassen. Dadurch sind die beiden Handlungsebenen auf den
ersten Blick schwer unterscheidbar und werden nur tiber die Sprache erkennt-
lich. Besonders der Rhythmus des Textes hebt einzelne Szenen und Schau-
plitze voneinander ab. Auch wenn sich sowohl die Marionettenmenschen
Susas als auch die Bewohner Sineras in Prosa und Versen ausdriicken, kann
dennoch nicht iiber die besonders markante Ausdrucksform der Marionetten
hinweggesehen werden. In gleicher Weise markiert der Geschichtenerzihler
Altissim Handlungsabschnitte und trennt die einzelnen Szenen. Er stellt den
Kontakt zum Publikum her und 18st voriibergehend den Zauber der
Auffilhrung, indem er abrupt in die Wirklichkeit zuriickfihrt..

Espriu sucht in seinen Versen nach Worten, die dem Rhythmus dienen.
Mit Hilfe der Technik der Alliteration erreicht er nicht nur Volkstiimlichkeit
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im Reim, sondern auch einen hohen kiinstlerischen Wert. Sowohl Vokale wie
Konsonanten kommen dabei zum Tragen. Man denke an den Klangkorpus
durch die -ac, -ec-, -ic-, -oc- und -#c-Reimendungen im Totentanz Banyetas und
Amans, der Spannung herstellt und das Bild des Aufsteigens und Verfallens
der menschlichen Existenz evoziert:

Banyeta:

Amb tentines d’embriac
de mistela 1 de conyac

la cataifa del rebrec
dirigeixo. Cap rebec, -
tanmateix, al meu repic,
1o replica mai, ni un xic.
I st ho fa, fort o pioc,
d’un carxot el torno al Hoc
(també tusto algun maluc
amb varetes de saiic).
Séntiras d’arreu el xac.
Atzucac, catric-catracl®!

Ahnlich verfihrt Espriu bei der Vorstellung der Bewohner Susas und
ihres Kénigs. Er verwendet ausschliefilich Adjektive mit der Suffixendung -ic
und spielt damit lautmalerisch auf das Geklapper der Gelenke der Marionet-
ten, aber auch auf die Unterwiirfigkeit der Untertanen und den Despotismus

der Herrscher an:

Cor de titelles:

Sobird estrambétic:
sense accent emfatic
ni tampoc esceptic,
entonem un cantic
d’amor patridtic.

Que puguis, oh mastic
elastict, al portic

del teu palau fantistic,
seure majestatic,

per mil anys de fistic,
com avui, simpatic
jorn apotedtic.®

3 Espriu 1975: 48.
32 Espriu 1975: 17-18.
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Auch inhaltlich ist in Primera historia d’Esther vom Sprechen, von der
Sprache, vom Schweigen und den Worten die Rede. Esther spielt auf die fiir
die freie Meinungsiuflerung und das Katalanische ungiinstige Zeit an: «El cant
en aquest temps calla, car el temps és dolent.»” Der Altissim spricht uns von
der Unverstindlichkeit der Worte einer Sprache, die zum Sterben verurteilt
ist: «En la pausa rumiarfem, si més no, la pedregada de tirosos vocables que
’autor ens ha etzibat amb mandrons d’una parla moribunda, ja gairebé
inintelligible per a molts de nosaltres.»* B

Die Chancen des Werks liegen in der Auffithrung, in der Visualisierung
der Handlungen und im Aussprechen der Worter und Sitze. Gérade ein
Stiick wie Primera historia d’Esther eignet sich hervorragend dazu, auch
nichtsprachliche Kommunikationsmittel einzuflechten, die uns das Eigene,
typisch Katalanische, aber auch das Andere vergegenwartigen kénpen:
Symbole, Rituale, Gesang, Bithnenbild oder Kostiime zeigen das Nicht-
Imitierbare und sprachlich Nicht-Kommiunizierbare alltiglicher Brauche _und
Sitten auf. Nach einigen gescheiterten Inszenierungsversuchen in Privat-
kreisen wurde Esprius Improvisacid per a titelles am 17. Mirz 1957 im Palau
de la Msica Catalana unter der Regie von Jordi Sarsanedas von der Agrupa-
ci6 Dramatica de Barcelona uraufgefiihrt. Es war jedoch weitgehend Verdienst
von Ricard Salvat und der Escola d’Art Dramatica Adria Gual, dafl der
dramatische Wert der Werke und Lyrik Esprius in den sechziger Jahren fiir
die Bithne entdeckt wurde.. Wie kaum jemand erkannte Salvat nicht nur die
thematische Qualitit Esprius, sondern auch seine sprachlichen Vorziige:

Nosotros pensibamos que, en un pafs donde no existian academias normalizadas que
. y - : ;
ensefian su lengua, ¢l teatro, y atn el de Espriu con su perfectisima expresion, podia y debia
. N 23
servir como escuela lingiifstica, pauta de expresion.

Dafl das Stiick seit 1982 nicht mehr inszeniert wurde, steht im Wider-
spruch zu seiner hohen Qualitit und Vielseitigkeit. Denn obwohl Espriu sein
Werk in einer Sprache verfafit, die er angesichts der ihr Widrigen"Geschmhte
Spaniens und Kataloniens nach 1939 als zum Tode verdammt ‘51eht,‘ hat er
damit den Hohepunkt seines literarischen Stils erreicht. Zugleich leistet er
dem Katalanischen einen ungeheuren Dienst, indem er Zeugnis davon ablegt,
daf seine Muttersprache nicht nur eine «lengua vernicula», sondern vielmehr
eine Kultursprache ist, die kiinstlerische Héchstleistung ermdgliche.

3 Espriu 1975: 68.
3 Espriuv 1975: 28.
35 Salvar 1986: 37.
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4 Schlufifolgerung

Espriu schmeichelt mit seinem Stiick nicht nur Ohr und Sinn, sondern bricht
mit Erwartungshaltungen und schafft isthetische Originalitit. Mit seiner
aufergewdhnlich sprachschépferischen Kraft, einer anspruchsvollen Thematik
und der strukturellen Vielschichtigkeit tiberbietet er Herkémmliches. Indem
er ein stilisiertes Theater schafft, das groteske und lyrische Elemente vereint,
bricht er mit den in Katalonien bislang giiltigen Theaterauffassungen. Seine
Suche nach Originalitit hat ihm zu einer Asthetik des Erhabenen verholfen,
die einem durchschlagenden Erfolg letztlich wahrscheinlich auch hinderlich
war.

Wie kaum ein anderes dramatisches Werk der katalanischen Literatur-
geschichte prisentiert Primera bistoria d’Esther kulturelle, sprachliche und
historische Aspekte. Espriu besinnt sich darin auf die eigene Tradition, ist
aber gleichzeitig gegeniiber den Traditionen anderer Kulturen aufgeschlossen
und erkennt die Notwendigkeit der Gestaltung einer gemeinsamen Gegen-
wart und Zukunft. Daher verteidigt er auch die Integration des katalanischen
Volkes;seiner Identitit, Kultur und Sprache in einen gesamtspanischen
Kontext. Ausgehend vom katalanischen Kulturbereich geht er zu universalisti-
schen Anliegen und Motiven iber. Er schreitet iiber die Begrenzung
menschlichen Daseins durch Begriffe wie Abstammung, nationaler Angehérig-
keit, Sprache und Kultur hinaus und strebt in seinem Werk einen universali-
stischen Kulturbegriff an. Vor dem Hintergrund des erneuten Ansteigens des
Nationalismus in seinen negativsten Ausprigungen erlangt Primera histdria
d’Esther daher besondere Aktualitit. :
~ Der hohe Anspruch an die sprachliche Qualitit hat seine Berechtigung in
der Gefihrdung der eigenen Identitit. Mit seinem umfangreichen sprachlichen
Repertoire beweist Espriu, dafl seine Muttersprache eine Kultursprache ist,
die sich auf allen Ebenen zuginglich, beweglich und ausdrucksstark zeigt. Er
demonstriert, wie das Katalanische, von den Beh&rden des Franco-Regimes
verboten, von den Sprechern angesichts der Umstinde und seines sinkenden
DPrestiges vernachlissigt, Hohepunkte kiinstlerischer und literarischer
Ausdrucksfihigkeit erreichen kann. :

Indem Espriu lokale Geschichte und anhand eines Bibelmotivs allgemeine
Themen verschrinkt, verschmelzen Regionalismus und Universalismus
ineinander. Es ist sein Verdienst, dem Theater jene universelle Dimension zu
verleihen, die diesem kiinstlerischen Genre in minoritiren Kulturen so oft
fehlt. Zugleich widerlegt er damit den Glauben an die Inferioritit von
Minderheitenkulturen und minoritiren Sprachen. Ohne dafl dem Stiick im
aktuellen Theatergeschehen wirklich Rechnung getragen wiirde, ist mit
Primera historia d’Esther ein Grundstein fiir ein katalanisches Nationaltheater
gelegt worden.
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Xavier Benguerel: Iciria, Arcadia ...

1 Xavier Benguerel (1905-1990), novellista de la Catalunya industrial
1.1 El poema del suburbi

Xavier Benguerel i Llobet, Premi d’Honor de les Lletres Catalanes 1988,
culminacié de tants premis literaris precedents, fou un escriptor catali
profundament arrelat sobretot en un suburbi barceloni, el Poblenou
—abans industrial i Acrata, avui olimpic—, i també¢ en un context definitori
familiar i social, dins un temps historic que correspon, a grans trets, al d’un
home nascut I’any 1905 i traspassat el 1990. Aquest arrelament és rubricat
pel mateix Benguerel a les seves inefables Memories (1905-1940) escrites,
nogensmenys, després del seu éxode-exili que equival a un perfode vital de

quinze anys d’allunyament i enyorament del pafs i reflectit, igualment, a

Memoria d'un exili —Xile, 1940—1952. -

«Pienso que el hombre debe vivir en su patria y creo que el desarraigo de

los seres humanos es una frustracién», diu la frase de Pablo Neruda que
serveix de lema a Llibre del retorn on el protagonista, Baltasar Olivella, un
«alter ego» de Xavier Benguerel, contrapuntejant I’interrogatori policiac a qué
és sotmes de retorn a Barcelona amb el record de ’estada a Santiago de Xile,
confessa:

Comptat i debatut i a despit de tants anys, no has demostrat prou categoria de desarrelat:
et falta resisténcia, t’enyoraves; si, cada dia m’enyorava més :..!

La produccié de Xavier Benguerel, novellista indiscutible, bé que no prou
tingut en compte, de la Catalunya industrial, ofereix, com la seva vida amb
queé va forca lligada, una clara divisi6 i evolucié cronoldgiques® i permet
alhora una lectura-visié sincrénica i simbolica segons la metodologia antro-
pologica d’analisi interpretativa de la realitat amb qué, tot endinsant-se dins

Comunicacié preparada per al X Collogui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes
(Frankfurt am Main, Setembre de 1994). :

Xavier Benguerel: Ll;bre del retorn, Barcelona: Planetﬁ, 1977, p&g. iO.

Vegeu Ramon Pinyol: «Proleg» a Xavier Benguerel: Aniversari — Obra Poética, Barcelona:
. Mall, 1987.
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I’estructura profunda del text, hom accedeix a I’arquetipologia de I’autor.?
Certament, aquest univers de ficcid ofereix diverses imatges simboliques,
algunes de connectades amb la trajectoria vital i el context historico-social del
mateix autor, el qual escriu el poema del seu suburbi, amb el mar al fons
bressolant un somni, «entre les parets de les fabriques que ho abassegaven tot
llevat del cel que passava damunt el tenderol empolsmat dels platans de la

Rambla» (SUB 152).4
1.2 L’imaginari benguerelia

L’univers narratiu de Benguerel estableix una permanent dialéctica o sintesi
de contraris, a que responen les metafores emprades per 'autor per tal de
resoldre la tensié i la dinimica establertes entre el «Ministeri de la Realitat»
ila «Imag1nac1o, mare de les grans ensopegades com de les grans empreses»
(MME 25). I ja des de ’adolescéncia a la Manchester catalana, «poble des-
proveit de peculiaritats rurals, amb camps depnmlts al voltant de fabriques»
(MM 154), la inquietud del jove Benguerel és, de moment, coordinar la
tasca professional, comercial, amb la tasca no-professional, literaria, o bé la

Abans d’exiliar-se, Xavier Benguerel publicd, a Barcelona: Pagines d’un adolescent, Barcelona:

_ Les Ales Esteses, 1930; Lz vida d’Olga, Barcelona: Ed. Ibérica, 1934; El teu secret, Barcelona:
Proa, 1934; Suburbi, Badalona: Proa, 1936 —les dues darreres finalistes del premi “Crei-
xells—. Publica, durant exili, Sense retorn, Buenos Aires: Ed. de la Revista, 1939, 1, a
Santiago de Xile, narrativa curta reeditada posteriorment a Barcelona, com L'home dels
prismatics (1946), La mascara (1947), La weritat del foc (1949), L’home dins el mirall (1951),
Decadincia (1953), La resposta (1953) o Fet divers (1953); amb la novella Lz familia Rouguier,
Santiago de Xile 1953 (premi Joanot Martorell) reprengué la linia autobiogrifica o de la
«memodria intima», segons Ramon Pinyol.

De retorn a Barcelona, 'any 1954, l'autor dispara una produccié novellistica de
maduresa amb titols prou coneguts: El testament, Barcelona: Ayma, 1955; Els fugitius,
Barcelona: Selecta, 1956; Gorra de plat (Premi Ramon Llull), Barcelona: Alfaguara, 1967; Els
venguts, Barcelona: Alfaguara, 1970; Memories (1905-1940), Madrid: Alfaguara, 1977; 1939,
Barcelona: Alfaguara, 1973, Icaria, Iciria ... (Premi Planeta 1974), Barcelona: Planeta, 1974;
Appassionata, Barcelona: Planeta, 1984, I tu, qui ets, Barcelona: Planeta, 1992; al costat d’uns
altres de menys divulgats com El viatge, Barcelona: Ayma, 1960; L’intrds, Barcelona: Club
Editor, 1962; El pobre semyor Font, Barcelona: Club Edltor, 1964 o Llibre del retorn,
Barcelona: Planeta, 1977. ’

" Citem abreujadament, seguides del mimero de la pigina, les obres seglients de Xavier
Benguerel: Memdries (1905-1940) = MM; Memoria d'un exili — Xile, 1940-1942 = MME;
Suburbi = SUB; El teu secret = ETS; La mascara = LM; La familia Rouguier = LFR; La
resposta = LR; L'intrids = LIN; Icaria, Iciria ... = ICA; Appassionata = APPA; I tu, qui ets?
= ITU.

La mascara, La resposta, Decaderzaa i Lbome dels prismatics sén citats de Pedicid
posterior titulada El desaparegut (Barcelona: Selecta, 1955). 1, El ten secret, ta.tnbe de Pedicié
posterior (Barcelona: Selecta, 1986).
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«realitat» amb la «imaginacié»; perd també entre lcaria —la utopia— on
predomina el régim ditirn, racional, amb 1’beroi (empresari, capitost, obrer),
i Arcadia —V’iditli—, on predomina el régim nocturn-mistic amb la dona
(mare, esposa, amant). Aixi, parla d’un auténtic «naixement», el de ’home-
literari, en guanyar, el 1929, el premi de novella «Les ales esteses» amb
Pagines d’un adolescent, dient «Vida magnifica, per¢ efimera: comengada I’any
1929, s’extingi el 1936» (MM 16-17) —quan ja feia uns quants anys que
Benguerel treballava eficientment en oficines d’empreses comercials fins al
1937— 1, també, d’una vida conciliadora de contraris:

[.1d engi dels quinze anys, m’ha tocat fer de cuca i ocell: més de cuca fins als'quaranta-
cing; més d’ocell dels quaranta-cmc fins ara [...] —Ho tinc ben rumiat: partiré cada dia pel
mig com si fos una taronja: el convertiré en dos dies de dotze hores cada un (MM 185’
220).

A la novella mig autobiogrifica La familia Rouguier el jove lletraferit -
Joan Rouquier reflecteix, doncs, aquesta dicotomia i aquest plantejament. El

poeta Vilajoana, de nom ben evocador, que a Gorra de plat escriu versos a

Poficina de «Remisa, Hnos», és també un «alter ego» de 1’autor, semblantment

al protagonista de Suburbi: «Quimet, abocat damunt els libres de factures,
escrivia d’esma [...] Sovint s’evadia per la finestra oberta de la seva imaginacid
i aleshores es tractava d’un mén meravellds» (SUB 43). Per tant, I'imaginari
benguerelid, vehiculat per la sinestésia dins les seves ficcions, s’associa d’una

banda amb el régim diiirn i la figura paterna, el taller o la fabrica; 1 de I’altra,

amb el régim nocturn i la figura materna, la casa o la literatura ... La mateixa
mare de ’autor, Joana Llobet, contribui a inclinar el seu fill a la poesia, al
costat de "oncle Segimon 1 i, sens dubte, del professor de literatura al Collegi
Frances de Barcelona.

2 Conciliacib hermetica de contraris
2.1 Dialéctica 7ad / imaginacié

Conseglientment, el «pare» respon a un régim diiirn, racional, de fabriques
1 comers, adhuc utdpic o d’accié dxrecta, i la «mare», a un régim nocturn-
mistic, imaginatiu, d’intimitat o liric:> sén dues forces travades en la. pro-
duccié de Xavier Benguerel estructurada amb la realitat i el somni, amb el
treball 1 la poesia ... La temptativa'de metamorfosar-se passant de 746 a

imaginacig, de l’estat latent de crisalide al d1nam1c de papallona, sense

5 Vegeu Gilbert Durand: Structures antbropologiques de l’zmagmazre, Paris: Bordas, 1969, pags.
133-134.
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trencaments traumatics, sera, malgrat tots els entrebancs, la dialéctica impe-
rant en la seva vida i obra: «el cuc es reinflava, no abaixava les agalles,
sobretot aprenia a fer més i més el sord al planyidor piular de I’ocell» (MME
28). \
 Quant a la construcci de les ficcions, Benguerel manifesta unes inquie-
tuds paralleles a les de Marcel Proust, «je batirais mon livre, je n’ose pas dire
ambitieusement comme une cathedrale, mais tout simplement comme une
robe»,® perqué «el meu germa gran, teoric téxtil, m’havia fet aprendre que,
per a la prévia analisi d’un teixit, calia collocar-ne un retall sota la lupa del
comptafils, destriar ’ordit de la trama» (MM 181).

2.2 Estructures en expansid

La imatge expansiva del teixit, altrament un simbol ben genui del man-
chesteria suburbi i sintesi de contraris alhora, ofereix, amb I'encrevament
de «trama» i «ordit» i com la metafora tot just esmentada d’«ocell» i «cuca»,
una estructura vertical i una altra d’horitzontal, lligades amb dindmica i
repds o bé, resumint, amb comerg-indéstria-utopia i literatura-poesia-somni,
respectivament, dos suports de l'univers de ficcié benguereha «Ho planeja-
rem tot de manera que la trama i ’ordit formin un teixit perfecte» (LFR
233), exclama ’avi Gustau, el patriarca de La familia Rouguier, personatge
inspirat en el mateix avi Lluis, patriarca de la familia Benguerel perd amb-
dés, tant el personatge fictici com el real, arrencant als teixits llur contextu-
ra amb el comptafils per fer-ne I’ estampacm 1 avesats, doncs, a penetrar en
la intimitat de les robes i observar, aixi, les coses mintscules. Altrament, els
trens sén també una. estructura en expansm que dinamitza Punivers narra-
tiu i que sovint correspon a un viatge «iniciatic» com a Lz veritat del foc,
Icaria, Icaria ..., o el mateix. final &I tu, qui ets? I cal no oblidar que el
capitost anarquista tolit d’algunes ficcions, Aureli Rocosa, que resideix a
’avinguda d’Icaria, havia estat precisament fogoner de tren.

2.3 Estructures fixes
El teixit o la trama de la vida, una estructura en expansié i lligada amb el
«fil» argumental o del desti, és observat pels perits amb la «lupa» del comp-
tafils, de fet una estructura fixa —com les fibriques o els carrers suburbials—
que penetra el cos de la roba, semblantment a I’actitud benguereliana que
aspira a «radiografiar» el seu microcosmos tot seguint el ritme del moviment

®  Gilbert Durand: Figures mythigues et visages de 'envre, Paris: Berg International, 1979, pigs.

289.
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ciclic, repetitiu, i el del progrés expansiu alhora. Per aixd —afirma "autor—
«Llegia, rellegia, en catala sobretot Joaquim Ruyra, 'observava amb lupa.’

Tractava de descobrir els secrets del seu llenguatge» (MM 206), esperant passar |

de la contemplamo a Tacci6 1 obtenir aixi un teixit perfecte, d estampat
sscaient; perd, més endavant P'autor es refereix a la sinestésia amb qué
tevesteix d’una manera veridica i artistica alhora el seu univers de ficcid
observat fixament, intimament penetrat:

De la meva obra, com dels cossos que em disposava a radiografiar, se n’exhalaria tuf d’olis,
de greixos, d’anilines, de canem, de suors concentrades ... S’hi sentirien viure i morir obrers
1 «xinxes», barracaires i pobres [...] i trets de les pistoles dels sindicalistes barrejats amb les
descarregues dels mausers de la guardia civil (MM 232).

3 Imatges reveladores 1 imatges encobridores

3.1 Observacié i domini

Escriptor arrelat a la Catalunya industrial on es cova la utopia d’Iciria,

Benguerel adopta, doncs, la saviesa menestral i el dinamisme del seu subur-
bi, contemplant-los atentament i revestint-los amb brodats imaginaris, el
somni que sovint d’Icaria en fa Arcddia: «Fes com els dels teixits: mira-te-la
amb comptafils la nostra gent, ordenant sobre el paper quadriculat la
disposicié de les passades».? :

Psicologicament, Iautor, en copsar el detall precis i dominar-lo, tambe
accentua I’alteritat dels fets i personatges dé ficcié i domina la trama de ’accié
mitjangant la fixacié dptica de la contemplacié objectiva amb la lupa o be
amb el cristall; i actua, ensems, d’una manera magica perqueé «Sur les cristaux,
sur les pierres précieuses, les deux imaginations terrestre et aérienne viennent
s’unir [...] attendant l’ame exaltée, ou I’dme recueillie qui leur donnera un
dynamisme imaginaire».’ :

Els cristalls estableixen un pla intermedi entre alld que és visible i alld
que és invisible i propicien, amb llur transparéncia, la contradiccié aparent de
veure-hi a través d’un element material com si fos immaterial. Aquesta
particularitat, lligada amb el surrealisme pictdric, abunda a les ficcions de
Benguerel on la lupa pot duplicar-se no tan sols en unes ulleres (les del jove
Arcadi —nom connotatiu— a La veritat del foc, de V'avi Gustau, a La familia
Rouguier, etc.) i crear I'alternanga mén real/mén irreal, siné també en uns

Ho posem en cursiva nosaltres.
Xavier. Benguerel: Liibre del retorn, Barcelona: Planeta, 1977, pag. 135.
Vegeu Gaston Bachelard: L'air et les songes, Paris: ]. Corti, 1943, pigs. 296 1 300.
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prismatics. Aquests adquireixen tot un protagonisme a la narracib Lhome dels
prismatics per mitja dels quals Joan Roca —el nom fictici de I’home gris 1 no-
ningl benguerelid— estableix una relacié imaginaria, perd viscuda inten-
sament, amb la desconeguda «Isabel», de la qual aparentment tan sols ’en
separa «l’infrangible mur de cristall dels seus prismatics»."® Tanmateix, el
palau de cristall de Joan Roca —semblantment a P’estiueig del protagonista a
La veritat del foc— és abatut per la realitat descarnada quan, sense els prisma-
tics, perd la imatge literaria que ell s’ha anat construint.

Altrament, el mén exterior visualitzat a través de prismes o vidres de
colors esdevé simbol espectacular de la substancia imaginaria, convertint el
suburbi en un mén meravellds: «Puja a les golfes i es va quedar una estona
darrera els vidres de color de la talaia. Feia pocs anys, amb quin fervor no
s’havia creat infatigables somnis a través d’aquells vidres!» (LFR 297). Aqui hi
ha associat un espai predilecte del Benguerel adolescent, el terrat, un indret a
posta per contemplar i engegar somnis, per fer d’«ocell», perque «M’atreia el
terrat, perd qui sap si encara més el recambrd dels mals endregos. Del nostre,
m’atreien sobretot els pilots de revistes velles i uns quants llibrots atrotinats»

(MM 54).
3.2 Reflexid i intimitat

Perd al costat de observacié i domini de la lupa-o dels prismatics, hi tro-
bem el supersimbol narcisista del mirall, omnipresent 2 les ficcions de
l’autor i on es reflecteixen, dins els espais interiors, a voltes el subconscient,
a voltes Pambigiiitat, a voltes la confrontacié amb I’«alter ego», i a voltes la
duplicacid, aquell «altre» que hom voldria ser, com a [ tu, gui ets?, que «Et
veus-boirosament reflectit als vidres de la finestra de la galeria ... Avances"
com d’instint vers la teva propia imatge. No, tu no ets aquest que veus a
fora. Ets a casa i ets tul» (ITU 133)..

Tanmateix, els miralls també reflecteixen la propia mort esdevmguda
obsessié inquietant, com a la novella curta L’home dins el mirall, psicoanalisi
del costat tenebrés d’un assassi, Maurici-Mau, I’home-doble que, certament,
en adquirir un flamant barret canvia significativament d’ideologia, perd cap
a I'autodestruccié. Al conte Decadéncia, el mirall respon a ’angoixds interro-
gatori d’un home ja madur, Juli, enamorat d’una jove artista, Magda: «S’asseu
a la banqueta, davant del mirall. S’examina. No l'aigua, sind la mirada, és
térbola. Res de comti amb ’embadaliment de Narcis.»** També Maurici
Folguera, en plena maduresa, «D’un temps enca defuig els miralls. La seva

¥ Xavier Benguerel: El desconegut, Barcelona: Selecta, 1955, pig. 92.

11 Xavier Benguerel: Decadéncia, Barcelona: Selecta, 1955,.pag. 106.
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imatge més aviat li fa nosa» perqué, «és la imatge concreta d’un home 1que
envelleix, que ha iniciat la decadéncia».”? I a El testament, que es desenvolupa
dins el dramatic espai familiar, «A darrer terme del mirall, és cert, tot es
desdibuixava en rares penombres.»® :

Perd els miralls, que poden esdevenir malignes en descobrir-hi, en
excessos introspectius, la propia mort, resulten sovint inicidtics tant en
I’autodescoberta, «En Joan descobri un fragment d’ell mateix reflectit dins el
mirall d’un aparador illuminat» (LFR 278), com en la d’imatges femenines,
sobretot algunes d’inquietants i unes altres d’intimament desitjades pel
protagonista, com a Suburbi o a Appassionata, on Irene s’apareix a Joan
Rovira com una Venus sorgint de dins del mirall que esdevindra, aixi, el
trampolf dels somnis del protagonista, ’evasié de la cruel realitat quan «jo,
del llit estant, la vaig veure arnbar despullada de I’alla dins del mirall» (APPA
110).

En resum, els elements d’observacio 1 domini, com lupes, ulleres o

prismatics, i els reflectants d’imatges, com vidres o miralls, estructures de .

projeccié i d’intimitat, respectivament, estableixen un univers narratiu
conciliador de contraris, hermetic, en qué I’ull inquisidor del «pare» o
patriarca «Ho sé, que m’observaves amb la teva lupa i que, com sempre, em
judicaves» (LFR 288) s’eufemitzara en les visions poetico-literaries del «fill»:
«Quan la tarda es diluia magicament, m’agradava anar seguint dins el mirall
el repos misterids dels objectes de la cambra», imaginant que «del seu si
naixeria un angel» (ETS 79)

3.3 Clandestinitat 1 secret

Altrament, totes aquestes imatges «reveladores» sén ’altra cara de les «enco-
bridores», les del costat ocult, com a la narracié de titol ben connotatiu, Lz
mdscara, on d’una manera semblant a El testament s’esdevé la revelacié
postuma del pare —el patriarca— per mitja d’un diari, en el primer cas, i
d’una Hlarga lletra-confessid, en el segon. Per tant, «;En quin breu espai de
temps havia quedat trastornada la figura del seu pare! [...] {Quants sons
reprimits que cremaven, quants deliris, quants somnish (LM 55-56). I, a EI
tew secret, amb titol també allusiu, el jove protagonista, Ricard, rep la
confessié6 postuma del seu pare revelant-li la propia filiacié ignorada fins
aleshores, el secret zelosament guardat del fill illegitim, el bastard, que és
una de les tematiques argumentals d’obres com El testament, El pobre senyor

Font, La vida d’Olga o L’intrds, en les quals, com a la narracié Labsent, es -

2 Xavier Benguerel: El viatge, Barcelona: Aymd, 1957, pags. 53 1 16-17.

13 Xavier Benguerel: El testament, Barcelona: Ayma; 1955, pag. 248..
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qiiestionen els origens. De fet a [ tu, gui ets?, histdria d’una revenja muntada
amb els topics benguerelians, Valenti, ’heroi, no sap de cert gui —o com— és
ell mateix (un acrata, un no-ningd, un assassi?); perd la seva intima tragédia
és que tampoc no pot saber qui és laltre: «qué en trauras de saber si el ,teu”
policia no ha deixat dona i fills?»» (ITU 85).

De fet, aquesta crisi d’identitat i, alhora, d’«erosié» de la figura patriarcal
culminara a les darreres novelles de Benguerel com Appassionata o, en un
sentit, diferent, I tu, gui ets?, alhora exasperacié i sintesi de les ficcions
anteriors, entre la utopica Icaria i la suburbial Arcadia.

4 Les arrels del somni
4.1 Icaria versus Arcadia

Dins aquest univers de ficcid, el microgrup familiar hi té un pes especific,
al costat del context histdric i dels esdeveniments socials, concretament
I’accié andrquica que constituir, doncs, un nou element literari i creard el
subconscient dcrata o bé Icaria ... No tan sols responen a aquesta darrera
constatacié la intriga de la novella arquetipica Icaria, Icaria ..., la de la
darrera novela [ t, qui ets? o els darrers capitols de Gorra de plat, per
exemple, sind que n’és també el resultat la textura de la produccié narrativa
de Xavier Benguerel, colpit per ’'ambient d’atemptats anarco-sindicalistes i
d’enfrontaments revolucionaris, molt acusats precisament dins el seu mateix
barri, el Poblenou altament industrialitzat i obrerista, on nasqué, amb la
lluita contra I’«establishment», la utopia de «Nova Iciria». En el context
literari, aquesta experiéncia esdevé la rebellié contra [’autoritat patriarcal o
del «chef» 1, per tant, el poder de I’infim distintiu del régim nocturn-mistic
de la in‘iatge és assumit per diferents herois benguerelians com 2 alternativa

_al régim racional o diiirn. Aixi, el jove protagonista de Suburbi, Qulrnet és
un adolescent somniador, i, alhora, un «anarqmsta» latent perque té odi al
pare, que abandona la familia; un odi que més endavant projectara, per
motius sentimentals —semblantment al jove Arcadi, de La wveritar del foc,
envers el Dr. Roviralta, marit d’Alberta—, envers don Narcis, cap de 'ofici-
na on Quimet treballa. Aquest, abandonat progressivament per tots aquells
qui estima i, sobretot, per la cosina més gran, Maria, de qui s’enamora
apassionadament, trenca amb la societat, retorna al seu suburbi i s’uneix a
un grup d’anarquistes dominat per Rossend, un esguerrat i mena de prece-
dent d’Aureli, el capitost tolit d’Iearia, Icaria ... o &I tu, qui ets?

Quimet, tanmateix, es rebella igualment contra lallei de la violéncia cega,
ja que no admet cap imposicié que I’ 1rnpede1x1 de viure en el seu refugi intim
i predilecte, la seva Arcadia: «<El mén, el seu, no era enlld del balcé, sind
endins, entre aquelles parets» (SUB 110). I no deixa de ser, aquest darrer, un
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precedent de Climent Rovira, I’heroi d’lcaria, Icaria ... —o de Valenti
Sorribes, &I tu, qui ets?— el qual, malgrat que participa en els atemptats i es
rebella contra el sistema imposat, és incapag d’engegar un tret:

En obrir la balda de la porta del carrer, en Santiago et posa la pistola a la butxaca. Encara

no has aprés de dominar un gest instintiu de resisténcia en advertir el seu contacte' (ICA
191). ‘

Remarquem que el cognom «Rovira», emprat repetidament per Benguerel,
té arrels auténticament acrates: el Dr. Joan Rovira, d’lcaria, Iciria ..., fou un
personatge historic seduit per les idees propagades per Narcis Monturiol i que
s’oferf a ésser el representant d’Espanya a ’expedicié icariana als Estats Units
d’América. No pas en va, doncs, el protagonista d’ Appassionata, Joan Rovira,
fill ’Adria Rovira, té com a antecessor a la ficcié el mateix doctor d’Icaria,
Icaria ... Perd Joan Rovira, d’Appassionata, per damunt de lleis socials 1 tabis,
esdevé en endemig I'amant d’Irene, la seva tia materna, primer amistangada
1 després muller del seu pare! En la unib amb Irene, la seva «Iciria», Joan
suplanta el pare 1 practica rotundament I’amor acrata, aillat i fora del temps,
convertint aixi el «suburbi» en una idillica Arcidia i amb el colofé del fill
bastard: «Si que ho va ser, i continua sent encara I’época gloriosa de la meva
existéncia. Com si visqués més enlld del que jo, pobre de mi, arribo a
comprendre» (APPA 39). I, en sintesi, si 'un practica la mistica de la
violéncia, I’altre practica la mistica de I’amor.

L’actitud edipica del protagomsta d’Appassionata marca un final de
trajecte dins aquest univers narratiu i representa, ultra el bloqueig en el
desenvolupament moral i psiquic del personatge, una rebellié, no pas social,
sin6 dins el mlcrogrup familiar en la progresswa suplantacib del «pare»;

aquesta rebellié del jove protagonista s’inicia ja a Suburbi, continua a La .

veritat del foc o a El teu secret, on «se m’exigia ser clement, perdonar i, en un
girar d’ulls, transformar la dona que estimava en la meva germanas» (ETS 100)
i es consolida a la produccié final.

A Appassionata, el pare del protagonista, Adria, tipifica ’heroi racionalista
i ditirn per a qui «Aixo de plantar cara a militars, capellans i burgesos, ho
portava a la sang» (APPA 38). Inversament el fill, Joan, com ho rubrica el

mateix titol de I’ obra, semblantment a Qulmet de Suburbi o, fins a cert puat, -

a Valenti, &' tu, qui ets?, tipifica I’heroi romantic i el régim nocturn mistic de
la imatge.

S’esdevé també la suplantacié del «chef», en un context profess1onal
—iniciat a Suburbi amb ’enfrontament violent de Quimet contra don Narcfs,
promes de la seva cosina germana—, amb la rebellié del subordinat contra el
cap de ’empresa, un fet que constitueix la intriga de novelles' com L ’home
dins el mirall on Mau, esdevingut Maurici, mata Gaspar, el seu superior, casat

Xavier Benguerel: Icaria, Arcadia ... 127

amb Casilda, perd amant de la muller de Maurici, Matilde, la secretaria.
Semblantment, L’intris té el final tragic del suicidi de ’amo i gerent, don
Sebastid Forcades, a causa de la rebellia progressiva i destructiva del seu
empleat, Lluis Ribera, seduit i seductor alhora, que encarna també el poder de
I’infim contra la potestat empresarial: «Jo era en Sebastia Forcades i ara
resulta que séc un Josep Costa o un Lluis Ribera, i els altres sén ...» (LIN
244).

Esquematicament, aquesta actitud de suplantacm edipico-professional
estableix alhora el contrast entre heroi —racional i diiirn— a la recerca de
riqueses i triomf, i I’heroi —imaginatiu i nocturn— a la recerca de I’art i de
’amor: «que trii la riquesa interior de la qual li vaig parlar vagament quan
vacillava entre la misica i els negocis» (LM 77-78), és la frase del pare «desem-
mascarat» que reflecteix indirectament el dilema del mateix autor entre el
moén del comerg i el de la literatura.

Resumint, el resultat global d’aquest subconscient acrata disparat contra
la masculinitzacié del domini i del poder és la implantacié d’una llei nova,
amb el consegiient retorn del protagonista a si mateix, a'les propies arrels,
dins la mare-terra acollidora, I’Arcidia eterna, passant aixi de 740 a imaginacié
o de Panimus a 'anima.

4.2 Tipologia de la dona-simbol

A desgrat del protagonisme masculi a les ficcions de Xavier Benguerel, com
a alternativa s’imposa al sistema patriarcal o a la masculinitzacié del poder
un sistema matriarcal i una llei nova, responent també a I'imaginari dialéc- -
tic —de régim nocturn-sintétic— distintiu d’aquest univers benguerelia lligat
amb el «comerg» i la «literatura» i estructurat amb 1’accié i la contemplacié
alhora, on si I’animus domina Paccié a Iciria, Panima domina I'idilli a
Arcidia. En efecte, dins el mén d’accid o laboral hi impera la dona-despatx,
la secretaria, diffcil de desarrelar del context comercial, empresarial, 1 que
tenint una duplmltat professional-sentimental sol provocar ’enfrontament
entre el pr1nc1pal i el subordinat o, metafdricament, entre la realitat 1 la
imaginacid: e

Séc Pamant de don Félix. No ho sabia? [...] Es tan astut com malfiat, tan pervers com
hipdcrita [...] Un bon industrial enamorat no acostuma a perdre de vista els seus interessos

(LR 172).

Un hOme.ja inadur, Enric, explica a EI pobre senyor Font que deixa la primera
promesa, perqué s’entenia amb I’amo de la casa on treballava, mentre que
Balbina, Poficinista, sospira, de fet, per aquest home honrat que serd destruit
per la muller, Carla, la dona-veina i sense escripols. Perd la dona-despatx té
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un paper crucial a la novella L’intris, on Irene —una mena d’antecessora de
la Irene d’Appassionata— és primer ’amant i després la muller del principal,
Sebastid Forcades, 1 ensems 1’amant del subordinat, Llufs Ribera: «Ddcil a
Iordre de don Sebastia la Irene avanga cap al fons de la geréncia. En Lluis la
segueix al llarg d’un corredor» (LIN 49).

Amb la feminitzacié dels espais narratius, preferentment centrats en cases’

i pisos de suburbi o despatxos de I’Eixample barceloni, apareixen les imatges
femenines adients o arquetipiques: «Fins i tot sempre he trobat que tant I'una

com ’altra s’assemblaven d’alld més al barri on havien viscut durant molts-:

anys» (APPA 43), provant que lescriptor-arrelat cerca en la dona-arrelada
Vanima del seu suburbi. Aixi, dins el veinat, amb la casolana noia-terrat entre
la bugada o la noia-veina entre geranis i petdnies, flors-simbol del barri,
poden establir-se relacions purament sentimentals, com entre Ricard i Eugénia
a Pagines d’un adolescent o, simplement, carnals com entre Miquel Rocosa i la

portera de la casa, Valentina, a La resposta i, finalment, sota un mateix sostrey
entre Valenti i Carme a [ tu, gui ets?. Perd també poden esdevenir matrimos

nials, com entre Josep Sisquella i Maria, a Gorra de plat, o entre Enric i
Carla, a El pobre senyor Font. La dona-veina, tant si-es transforma més

endavant en la muller com en I'amant del personatge masculi, té unes _

caracteristiques accentuadament maternals, com Claudia, a Icdria, Icaria ...;
Carlota, a Soc un assasst, que «Li estova el coixi, ’acotxa ...»; 0 Carme, dona
més gran que Valenti, que «rentava i planxava tal com ho feia la meva mare»
(ITU 33). Totes plegades responen a la pregunta feta per Irene de si «només
s6¢ aquella que et va tenir arrapada al pit com si.fos a un mateix temps la
teva mare i la teva dona?» (APPA 118) :

4.3 La dona-mare o el mite d’Hera .

De fet, és gairebé una constant que el jove protagonista de les ficcions,
solter o orfe de pare, visqui arrelat en un pis, en bona harmonia amb la
mare, ja que aquesta casa-materna és per a ell un lloc privilegiat i «le centre
du monde pour son habitant, un lieu.de paix, de réflexion, de sécurité
associé a 'enfance».* I, certament, «Si n’és de suggestiu I’ambit ple d’in-
timitat que s’estableix tot d’una amb placides penombres al voltant! L’ordre
s’escola igual que I’aigua calmosa d’un riu; prosseguird invisible mentre ell
dormi» (LR 150). Consegiientment, la dona-mare o I’esposa-mare continuen
el vincle matern amb la funcié casolana, intima i associada amb imatges que
vehiculen per a I’home el refugi, com dins el si matern, dins I’espai oniric:
«Entra a la seva cambra. Dona corda al vell despertador. Es fica al llit.

Y Luc Benoist: Signes, symboles et mythes, Paris: Presses Universitaires de France, 1977, pag. 82.
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Apaga el llum. La imatge de Teresa I’espera a I’antesala del somni ...» (LR
161). Contrariament, respon al régim diiirn i a una estructura patriarcal de la
Catalunya industrialitzada la casa-fabrica, la casa-taller, on la figura de Pavi
Gustau, a La familia Rouguier, o Cosme Aguilera, a El testament, fusionen
feina-familia i els problemes laborals amb els sentimentals. Finalment, dins el
paisatge suburbial dominat per grans fibriques o carrers que s’entrecreuen
com els teixits, amb arbres festejant els balcons, amb botiguers al costat
d’obrers, amb la dona-fabrica, com les miseres «xinxes» d’El Cinem, no hi
manquen les «vamps» de- raval, -simbols nictomorfs com la «Consuelo»,
borratxa i perduda, de fet la dona-claveguera que, en efecte, troba la mort a
les mateixes clavegueres del Bogatell (MM 48). Resumint, si el patriarcat és
apollini, el matriarcat és dionisiac, amb el resultat conciliador o hermetic, de
régim nocturn sintétic de la imatge, distintiu d’aquest univers de ficcié.

Per tant, la casa-mare del repos, de la contemplaci6 o del somni —mén
acollidor i amable contra mén hostil—, com a alternativa a la lluita a la
fabrica, al taller o a ’oficina, és un indret segur, associat sempre a I’época
venturosa de la infantesa i, també, a I’idilli, a Arcadia. Quan sobrevé el caos,
com a Els venguts o 1939, i la realitat descarnada s’imposa amb el seu rostre
catamorf, el record de la casa-materna esdevé més punyent per al protago-
nista: «T”arrebossava els cobertors, et feia un peté al front, apagava el ilum,
ajustava la porta. Santa nit, Daniel. Bona nit, mare»."”” Altrament, en faltar la
mare, centre de la llar, es planteja una situacié inestable que es resol o bé amb
el casament (Gorra de plat, El pobre senyor Font) o amb el simple amistanga-
ment del personatge masculi amb la dona-veina (lcaria, Icaria..., I tu, qui ets?)
o bé amb la dona-parenta (Suburbi, Appassionata), perd amb un desenlla¢ no
sempre reeixit: «n’estic malalt, de la Irene. N’estaré sempre» (APPA 139).
Imatge directa de la mare, la dona-parenta aboca el jove protagonista cap a
una exasperacié del cosmos intim i a una relaci6 incestuosa, esquivada a E ten
secret i consumada a Appassionata, comblant aixi I’arrelament en el somni
masculi.

La produccié hermetica de Xavier Benguerel tipifica, doncs, un personat-
ge rotundament femeni representat pel mite d’Hera «no en amant, sind
maternalment» (SUB 125) —mentre que el masculi ho ol ser pels d’Edip,
Prometeu o bé Narcis—, vinculat a ’oficina, al veinat o a la mateixa familia:
aquest darrer cas marca la trajectdria que arrenca ja de Suburbi —on Maria,
parenta-amant, és també el mar— i d’El ten secret; continua a La familia
Rouguier —on Joan festeja successivament dues cosines germanes, Anna Maria
1. Euldlia, mentre que Anna Maria s’enamora del seu aventurer oncle matern,
Albert, €l qual tindra relacions intimes i un fill amb la concunyada, Leoca-

15 Xavier Benguerel: 1939, Barcelona: Alfaguara, 1973, pag. 344.
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dia— i finalitza a Appassionata, convertint el barri, la Iciria suburbial, en una
idillica Arcadia. S '

En aquest darrer cas, la dona-parenta, la dona-mare responen a ’exaltacié
de la propia essencia i a una forma d’autisme o d’autocontemplacié narcisista ‘
—recordem les estructures reflectants d’aquest univers de ficcié benguerelidi—
evitant de sortir d’un nucli privilegiat, edénic fins a cert punt, per mitja de la
relacié endogamica; perd ensems representa el desig d’evadir-se dun present,
cruel i imposat, eufemitzant-lo «tots dos, tota la nit, fora del temps ...» (ETS
102) amb la fugida imaginaria, psiquica, vers I’Arcidia paradisiaca.

En aquest univers de ficcio, el retorn-terminal a la mare-telltrica significa
la utopia gairebé mistica, constant, de I’home-literari, en fondre’s Uanimus i
I'anima dins el gresol indestructible de la fibrica dels somnis.



]oharincs Kabatek (Paderborn)

Sprachwissenschaft und Sprachpolitik:
Fortsetzung der Debatte |

Bei der «Eroffnung einer Debatte» iiber das Verhiltnis von Sprachwissen-
schaft und Sprachpolitik hat Brigitte Schlieben-Lange (1994) in dieser
Zeitschrift auf verschiedene «Streitfragen» innerhalb der Romanistik hinge-
wiesen, bei denen die Titigkeit des Sprachwissenschaftlers unumginglich
mit sprachpolitischen Fragen verwoben ist und das Verhiltnis von Wissen-
schaft und Politik nicht ausgeklammert werden kann. Als Beispiel fiir
einen solchen Konfliktfall nennt sie auch den vieldiskutierten «Status des
Galicischen», anhand dessen ich im folgenden die er6ffnete Debatte fortset-
zen méchte, wobei ich mich zwar auf eine konkrete Einzelsprache aufier-
halb des Bereichs der Katalanistik beziehe, die dort getroffenen Beobach-
tungen und davon abgeleiteten Prinzipien aber durchaus auf andere Situa-
tionen — innerhalb der Katalanistik und dariiber hinaus — zutreffen.!

Die Zuordnung des Galicischen hat innerhalb der Romanistik in den
letzten Jahren hohe Wellen geschlagen, die zwar in Galicien selbst durch die
offizielle staatliche Sprachpolitik seit den achtziger Jahren einigermaflen
geglittet wurden, aber auch heute noch — und vor allem im Ausland —
teilweise heftige Diskussionen hervorrufen. In Deutschland zeigte sich dies
etwa bei den Debatten im Rahmen des 2. gemeinsamen Kolloquiums der
Deutschen Lusitanistik und Katalanistik in Berlin 1992* oder im Rahmen der
Galicisch-Sektion auf dem Deutschen Hispanistentag in Bonn 1995. Wihrend
von offizieller Seite in Galicien das Problem der Zuordnung seit der «Let de
Normalizacién Lingiifstica» von 1983 geklirt scheint, bei der sich die
Sprachpolitik — wie es in einer zu Spanien gehdrenden Region auch kaum
anders zu erwarten gewesen wire — gegen eine wie auch immer geartete

Zum Verhiltnis von Sprachwissenschaft und Sprachpolitik allgemein siehe Coseriu 1987; zu
ethischen Fragen in der Soziolinguistil allgemein siche Goebl 1987, in der Minderhei-
tenforschung im speziellen Goebl 1994. Zum Begriff der «normalitzacié» und dem
Verhiltnis von Sprachpolitik und Sprachwissenschaft am Beispiel Katalonien siehe Kabarek
19%4. ’ ’ ’

2 Vgl dazu P51-1994: 33,
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Integration Galiciens in den lusophonen Sprachraum entschied,> haben
hingegen weder die sogenannten «Reintegrationisten» in Galicien selbst noch
ihre Befiirworter auflerhalb die Forderung nach Ubernahme der portugiesi-
schen Schriftsprache oder einer an die portugiesische Orthographie angelehn-

ten Schriftnorm aufgegeben. Es soll hier nicht darum gehen, erneut die

Argumente beider Seiten zu diskutieren,* sondern die politische Argumenta-
tionsweise und ihr Verhiltnis zur Wissenschaft zu hinterfragen.

‘Wie in anderen, mehr oder weniger vergleichbaren Situationen ist auch
in Galicien der Verweis auf Autorititen ein durchaus iibliches Mittel zur
Bestimmung der sprachlichen Zuordnung. Bei der Frage, ob das Galicische als
eigene Sprache zu betrachten sei oder aber dem portugiesischen Sprachraum
angehdre bzw. sich an das Portugiesische anlehnen solle, werden von den
Vertretern beider Tendenzen grofle Namen aus der Sprachwissenschafts- oder

Kulturgeschichte angefiithrt, um jeweils die eine oder andere Einschitzung zu
«beweisen». Von den Reintegrationisten werden etwa die Klassifikationen von -

Leite de Vasconcelos (die in diesem Punkt eigentlich schon auf Gongalves

Viana zuriickgeht und wo das Galicische als «Kodialekt» des Portugiesischen -

bezeichnet wird), Zeugnisse beriihmter Sprachwissenschaftler iiber den
Unterschied * von * gesprochener und ' geschriebener Sprache,’ aber auch
Aussagen prominenter Galicier wie Manuel Murguia oder Castelao zitiert
wohingegen die Autonomisten, beginnend bei einer Aussage von Duarte
Nunes de Lefio von 1606,° sich auf Galicier wie Pintos oder Saco y Arce

In einer «Disposicién adicional» des Gesetzes heift es: «Nas cuéstiéﬁs relativas 4 normativa,
actualizacién e uso correcto da lingua galega, estimarase como criterio de autoridade c:
est.ablecido pola Real Academia Galega». Dies heift konkret, da8 es die autonomistisch
9r1entierten Linguisten des Instituto da Lingua Galega in Santiago de Compostela sind; die
in Normifragen entscheiden, da sie in der Akademie den bestimmenden Einflug haben.’

*  Siehe dazu Kabatek 1992.

So Werd.en in AGAL (1983: 16-17) in schreller Folge und etwas ohne Zusammenhang
Sprachwissenschaftler verschiedenster Couleur von Martinet, Sapir und Whorf, Saussure,

Hjelmslev iiber Chomsky und Berstein (sicl), bis zu Labov und Haugen zitiert, um den
Text durch Expertenkompetenz zu stiitzen.

Lﬁio hatte iiber das Galicische und das Portugiesische gesagt: «ambas erad antigamente quasi
héia mesma, nas palauras, & nos diphtongos, & pronunciagad que as outras partes de
Hespanha na6 tem. Da qual lingoa Gallega a Portuguesa se auentajou tanto, quito na copia
& na elegcia della vemos. O que se causou por em Portugal hauer Reis, & corte que he 2
officina onde os vocabulos se forjad, & pulem, & donde mando pera os outros homgs, o
que nunqua houue em Galliza.» Die Aussage, deren Finalitit eigentlich in der Hervori’xe-
Ifj{;mi der Bedeutur}g des l?ortugiesischen liegt, findet sich immer wieder als Rechtfertigung
iy ; A :inl;;fez?z;led zwischen dem. Gahclsche,# und Portugiesischen zitiert (vgl. Ferro
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beziehen und fiir die Gegenwart vor allem Heinz Kloss” Konzeption von der
«Ausbausprache» anfithren.” .

Gemein ist dieser Anfilhrung von Autorititsstiitzen meist ein gewisses
«Sich-Verstecken» hinter der Autoritit und eine Vorgegebene normative
Zielrichtung: es wird nicht nach wissenschaftlicher Erkenntnis oder Klassifi-
kation gesucht, sondern nach groflen Namen zur Stiitzung einer bereits
festgelegten Meinung. Es geht nicht darum, die «Geschichte der Ideen {iber
das Galicische» oder dhnliches aufzuarbeiten, sondern aus den verschiedenen
verfiigharen Quellen das herauszupicken, was den jeweiligen Zielvorstel-
lungen entspricht. Dieses in der politischen Rhethorik véllig tibliche
Vorgehen entspricht selbstverstindlich weder wissenschaftlicher Arbeitsweise
noch hat es wissenschaftliche Erkenntnis zum Ziel, da es um Fragen geht, die
mit solcher Erkenntnis gar nicht beantwortet werden konnen. Es geht dabei
weder um eine objektive Beschreibung der Ideengeschichte noch um die
Suche nach objektiven Abgrenzungskriterien fiir die Zuordnung der Sprache.
Auflerdem werden mégliche wissenschaftliche Fragestellungen, etwa die nach
der Genese der Ideen bei den einzelnen Individuen und den jeweiligen Zielen
ihrer Aussagen, also nach ihrem historischen Kontext, meist nicht gestellt.

Die Akteure der sprachpolitischen Auseinandersetzungen sind oft
Wissenschaftler, und der Ort der Auseinandersetzung sind hiufig wissen-
schaftliche Kongresse oder Publikationen. Eine wirkliche Trennung. der
wissenschaftlichen von der politisch-ideologischen Argumentation wird dabei
in vielen Fillen nicht gemacht. In der sprachpolitisch hitzigen Diskussion
folgen auch Wissenschaftler ihrer intuitiven Uberzeugung und suchen
Méglichkeiten zur Erreichung ihrer Ziele, deren Formulierung, das sei nicht
ausgeschlossen, durchaus eine wissenschaftliche Analyse zugrunde liegen
kann. :

Es obliegt nicht den Beobachtern von auflen, das sprachpolitische Engage-
ment von Wissenschaftlern zu kritisieren, solange dieses im Rahmen eines
demokratischen Meinungsbildungsprozesses stattfindet, denn schliefilich
haben wir als Auflenstehende auch nicht die Konsequenzen der politischen
Entscheidungen zu tragen. Die Frage aber, die sich dem Forscher von aufien
stellt, ist die nach dem Umgang mit ideologisch behafteten Situationen und
der Stellung gegeniiber sprachpolitischen Aussagen.

Zunichst sind wir als Minderheitenforscher angehalten, bei der Untersu-
chung von sprachpolitisch sensiblen Situationen Politik und Wissenschaft zu
trennen und die jeweiligen Auerungen entsprechend einzuordnen, was nicht
heiflt, daf den Wissenschaftler nicht auch politische Aulerungen interessieren

7 Siche Fernindez Rei 1988, wo allerdings ein objektiver ideengeschichtlicher Abrif versuche
wird.
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sollten. In politischen Aussagen kann wissenschaftlich Verwertbares stecken,
und wissenschaftliche Erkenntnisse konnen politische Auswirkungen oder
Motivationen haben. Als Forscher ist unsere Aufgabe, zu sehen, wo wir es
mit Aussagen zu tun haben, die zielgerichtet die Bewahrung, Beseitigung oder

Verinderung der Sachen beinhalten, und wo mit solchen,‘ die ausschliefllich -

auf eine Beschreibung abzielen.

- Was nun die eigene Aktivitit des auflenstehénden Forschers angeht, so
kénnte man fragen, ob es nicht empfehlenswert wire, sich aus delikaten
Situationen lieber ganz herauszuhalten und lieber solche Objekte zu erfor-
schen, die etwa aufgrund einer gewissen zeitlichen Distanz die Gegenwart
weniger betreffen. Dies wiirde jedoch die Maglichkeiten der Forschung
betrichtlich einschrinken, die grundsitzliche Aktualisierbarkeit einer jedwe-
den wissenschaftlichen Fragestellung verkennen und dem wissenschaftlichen
Prinzip widersprechen, daf} alles, was ist, auch Inhalt der Forschung sein
kann und soll. Gerade in politisch sensiblen Situationen fallt es dem Forscher
von auflen sogar oft leichter als dem in die Situation eingebundenen Indivi-
duum, politisch-ideologische Ziele auszuklammern und eine objektivere
Sichtweise einzunehmen, als dies aus der Nihe moglich wire. In der Praxis
zeigt es sich oft als fruchtbares Zusammenspiel, dafl die Forscher vor Ort
mehr Detailwissen zur Verfiigung haben, .der fernerstehende Forscher aber
mehr Abstand zu den Sachen und damit die Maglichkeit des objektivieren-
den, vergleichenden. Uberblicks oder der Einordnung lokaler Probleme in
groflere Zusammenhinge. Es ist daher nicht zufillig, 'daf} bei zahlreichen
Fragen immer wieder die umfangreiche Sachkenntnis von lokalen F orschern
und etwa der theoretische Rahmen von Auflenstehenden beigesteuert wird.

Was die Zuordnung des Galicischen angeht, miifite also auch fiir einen
Forscher von auflen die Verpflichtung gelten, die historische und aktuelle
Situation des Galicischen objektiv zu beschreiben und sich gegen falsche
Zuordnungen, sprachgeschichtliche Einseitigkeiten oder Fehlschliisse zu
wehren. Was aber die aktuelle Einschitzung und normative Stellungnahme
angeht, handelt es sich nicht mehr um eine wissenschaftliche Fragestellung,
auf die folglich auch keine wissenschaftlichen Antworten gegeben werden
kénnen. Das Problem von Integration oder Autonomismus ist eine politische
Frage, und der auflenstehende Forscher, der dazu Stellung nimmt, muf
einerseits wissen, daf} er dies nicht als Wissenschaftler, sondern als Sprach-
politiker tut, und er sollte, wenn er es denn tut, seine Aussagen als politische
Aussagen kennzeichnen; . :
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Pilar Arnau i Segarra (Liibeck)

El turisme com a motiu de creacid literaria:
la narrativa mallorquina (1968-1980)"

El turisme, i més especificament el frentic desenvolupament denominat
boom turistic, ha estat I’esdeveniment clau de la historia de la Mallorca
contemporania. De la manera que el coneixem actualment,! el turisme
s’'implanti a Mallorca a principis dels seixanta i des d’aleshores s’optd per
un turisme de masses, amb nombrosos visitants de baix poder adquisitiu.?
Aquest fet suposa una transformacié radical en I’estructura econdmica de
lilla,’ tant des del punt de vista dels sectors laborals,* com de la demogra-
fia,” de Pocupacié del territori,* de la dependéncia econdmica,” de la degra-
dacié ecoldgica.t ' V |

- Comunicacié llegida en el marc del XII Colloqui Germano-Catali a Frankfurt am Main
(setembre de 1994). : :

El,turisme nasqué a Mallo.rca al segle XIX com un fenomen minoritari i elitisbta. Sobre lturs
origens vegeu Joana Maria Petrus Bey: «Els origens del turismen, dins: eadem: Mallores,
Palma dg Mallorca: Promomallorca Edicions, 1993, pags. 154-157. '

Francesc Figuerola i Villalonga: «Mallorca encara no est perduda del tot»; dins: Linc 734
(novembre de 1986), pags. 15-17. ’ ' o .

Victor Garau: «Alguns aspectes problematics del turisme 2 les Balearsw; dins: Mayurea 17

:(lgsesner-desembre de 1977-1978; Palma de Mallorca: Facultat de Filosofia i Lletres), pags. 163-

M%quel'Ale.an}.rar: «Efectes derivats del turisme sobre agricultura i la indéstria», dins: E/
A’lzm.ll 30 (juliol-agost de 1989), pags. 28-29; Pere A. Salvi: «Els impactes del turisme sobre
I'agricultura de les Balearss, dins: EJ Mirall 30 (juliol-agost de 1989), pigs. 26-27.
Bartomeu Barceld i Pons: «Poblacié i turisme a les Illes Balears», dins: Estudis Balerics 37-38
(agost-desembre de 1990}, pags. 141-158.
Pere A. Salvi: <El turisme com a element impulsor del és d° itzaci

s : pulsor de] procés d’urbanitzacié a les Balears
(1960-1989)», dins: Estudis Baleirics 37-38 (agost-desembre de 1990), pags. 63-70.
Pere Sampol i Mas: «La dependéncia econdmica de les Illes Balears», dins: E/ Mirall 59
(gener de 1993), pags. 31-35. '

Institut d’Estudis Ecoldgics (INESE): Turisme i medi ambient a les Il
Mallorca: E] Tall, 1991. i ambient a les llles Balears, Palma de
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El fenomen turistic, d’arrels economiques, pero també politiques,’
significi un gran impacte per a la societat mallorquina,”® una auténtica
revolucid en tots els sentits. La vida quotidiana dels mallorquins, estancada en
una societat estratificada d’arrels medievals, es veié sacsejada sense miraments
per un esdeveniment que fou per a molts imprevist i sobtat. El canvi social
afectd essencialment ’estructura i les relacions familiars, la moral i les pautes
de comportament.! : s

Gairebé alhora que s’accentuaven i es consolidaven els fets que trasbalsa-
ven i transformaven les estructures illenques, es produia la gestacié dels futurs
narradors del boom literari mallorqui. La irrupcié d’una nova generacid
d’escriptors ‘i escriptores mallorquins a finals de la década dels seixanta
constituird un esdeveniment remarcable en el context de tota Iedicié en
llengua catalana, i permetra de situar-los a origen del procés de renovacié
de la narrativa mallorquina que precedeix en uns anys el que s’experimentara
amb l'aportacié valenciana® i, cap a la meitat dels anys setanta, el protagonit-
zat al Principat.* Quasi tots nascuts a la primera meitat de la decada dels
quaranta, aquests joves novellistes procedents del mén rural plantejaven,
sovint en les seves primeres obres, llur propia interpretacié de l'impacte
turistic des d’una perspectiva econdmica, social i cultural. El turisme esde-
vingué ripidament el referent literari més interessant de la producci6
narrativa a Mallorca. La incorporacié dels conflictes generats per aquest
esdeveniment representd per a alguns critics la novetat més positiva de la
nova narrativa mallorquina.’® Aquest fenomen implicava la plasmaci6 d’una
imatge que s’allunyava del famés topic de I'illa de la calma,' de la Mallorca
idillica i paradisfaca que recrearen els viatgers romantics europeus del ‘segle

. Josep Melid: «Turisme i societat a Balears 1960-1989», dins: Estudis Balearics 37-38 (agost-

- desembre de 1990), pag. 70. : ’

10 Tsabel Moll: «Hipdtesi per auna anlisi sociologica», dins: Lluc 607 (octubre de 1971), pags.
17-19. o o .

1 Climent Picornell: «Turisme i societat a les Illes Balears (Cronica d’un canvi accelerat)»,
dins: EI Mirall 30 (uliol-agost de 1989), pags. 40-44.

2 Guillem Jordi-Graells: «La narrativa illenca de postguerra», dins: Randa 13 (1982), pig. 146.

13 Sobre la novella valenciana vegeu Pexcellent recull de Vicent Salvador / Adolf Piquer: Vint
anys de novella catalana al Pais Valencid, Valéncia: Eliseu Climent, 1992 (Quaderns 31 4).

1 - Alex Broch: Literatura catalana: balang de futur, Barcelona: Edicions del Mall, 1985, pag.

178. .
5 Damid Ferri-Pong, en una entrevista realitzada per Margarida Capella: «Les critiques del
critic Dami Ferra-Pong», dins: Diario de Mallorca, 28 de febrer de 1974, pig. 31.

1% Santiago Rusifiol: L’ifla de la calma, Barcelona: Editorial . Catalana, 1922.
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XIX.” Ben al contrari, els escriptors mallorquins observen amb desconcert la

dinimica de l'univers que els envolta i en fan un inventari de tot el que -

forma part, d’'una manera o altra, de ]a propia quotidianitat, tan individual
com collectiva.’® La narrativa, doncs, es converteix en un cert tipus de cromnica
i testimoni d’un temps viscut.? 4 : :

Les dimensions del present treball no permeten una anilisi detallada del
desenvolupament de la narrativa mallorquina dels setanta.?® Ens limitarem a
oferir les coordenades que defineixen les constants predominants de les obres

 primerenques dels nostres autors amb I’objectiu d’establir les relacions entre
el fenomen turistic i l’esclat de la narrativa mallorquina. La delimitacié
temporal -1968-1980 correspon a la voluntat de cenyirse a I’época en qué
aquests dos esdeveniments coexistien parallelament en I'univers mallorqui. -

Fou als voltants de 1968 —data ben significativa— que es manifest3
Pexisténcia d’un contingent de narradors illencs amb una empenta sense
precedents en la narrativa mallorquina. La nit de Santa Lldcia de 1967 fou
espectacular: una allota de vint-i-sis anys practicament desconeguda, Antdnia
Vicens (Santanyi, 1942), guanyava el premi Sant Jordi de novella amb la seva
obra 39." a l'ombra,” Jaume Vidal Alcover (Manacor, 1923), el «Catles Riba»
de poesia pel seu recull Terrz Negra, Alexandre Ballester (Gava, Baix Llobre-
gat, 1934) el Josep Maria de Sagarra» de teatre amb Dins un gruix de vellut
1 Guillem d’Efak (Asobla, Rio Muni, 1929) en fou finalista. A més, Gabriei

André Grasset de Saint-Sauveur: Voyage dans les iles Baléares et Pithiuses, Paris 1807 (= Viaje
a las islas Baleares y Pithiusas, Palma’de Mallorca: RO.D.A., 1952); Sir John Carr, K. C.:
Descriptive Travels in the Southern and Eastern Parts of Spain and the Balearic Isles in the Year
1809, Londres: Sherwood, 1811; Jean-Joseph Bonaventure Laurens: Sowvenirs d'un voyage
d'art & Uile de Majorque, Montpeller 1840 (=Recuerdos de un viaje artistico 4 la isla de
Mallorca, Palma de Mallorca: Ediciones de Ayer, 1971); Hermann Alexander Pagenstecher:
Die Insel Mallorca, Leipzig: Verlag von Wilhelm Engelmann, 1867; Charles Toll Bidwell: The
Balearic Islands, Londres: Sampson Low, 1876; Charles William Wood: Letters Jfrom Majorca,

Londres: Bentley and Son, 1888; una imatge gens idfflica fou recreada per George Sa.nci
(Aurore Dupin): Un biver & Majorque, Paris 1855. Sobre els escriptors romantics a Mallorca
. vsege; Gabriel Janer Manila: «Viatgers i illustres», dins: Serra d’Or 366 (juny de 1990), pigs.

45-48. '

18 . . )
Maria de la Pau Janer: «La narrativa catalana a Mallorca a partir dels anys seixanta, dins:

Zeitschrift fiir Katalanistik 6 (1993), pags. 37-55, pag. 38.
1 Alex Broch: Literatura catalana: balang de futur, Barcelona: Edicions del Mall, 1985 pig
S VA o ' T

20 . . X
Sobre la narrativa mallorquina dels setanta en el context de tot 'imbit catald vegeu Alex

Broch: Literatura catalana dels anys setanta, Barcelona: Edicions 62, 1980, 1 Literatura
catalana dels anys vuitanta, Barcelona: Edicions 62, 1991, especialment e} primer capitol, «La
nova novella catalana 1960-1985», pags. 19-80. : g ‘

21 Antdnia Vicencs: 39° 4 Pombra, Barcelona: Selecta, 1968.
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Janer Manila (Algaida, 1940) guanyava el premi «Ciutat de Palma» de 1967
amb Lzbisme? el «Victor Catald» de 1971 amb EI cementiri-de les roses™ i el
Josep Pla» del mateix any amb Els alicorns®* Guillem Frontera (Ariany,
1945) guanyava el «Ciutat de Palma» de 1968 amb Els carnissers” i el «Ciutat
de Manacor» de 1969 amb Cada dia que calles.*® Despres vingueren les obres
de Lloreng Capelld (Montuiri, 1946), Miquel Lépez Crespi (Sa Pobla, 1948),
Gabriel Mesquida (Castellé de la Plana, 1947), Maria Antonia Oliver (Mana-
cor, 1946), Carme Riera (Ciutat de Mallorca, 1948), Gabriel Tomas (Andratx,
1940) ... i tants d’altres. Aviat es parla del boom de la narrativa illenca com de
Pesclat més fecund de la literatura catalana contemporania, comparant ’allau
de novellistes mallorquins, respecte a la literatura catalana, com un fenomen
consemblant a I’éxit dels sudamericans respecte de la castellana,? tot i que el
mestre Josep Maria Llompart ho considerd una comparacié <hiperbolica».?®
L’escriptor Gabriel Janer Manila iniciava al 1976 una conferéncia, al Sal6
Daurat, sobre I’aportacié de la narrativa illenca afirmant que «S’ha dit, de
vegades, una mica de broma, que Mallorca és la terra d’Europa que produeix
més escriptors per metre quadrat»? Si ens atenem al magnific inventari
realitzat per Guillem-Jordi Graells,* podem assenyalar que entre 1968 1 1981
es donen a conéixer 34 nous narradors a les Illes Balears i la mitjana d’edici6
ascendeix a 8,9 titols anuals.. Es consolida la denominada «generacié dels

22 Gabriel Janer Manila: L'zbisme, Palma de Mallorca: Moll; 1969.

B Gabriel Janer Manila: El cementiri de les roses, Barcelona: Selecta, 1971.
24 Gabriel Janer Manila: Els alicorns, Barcelona: Destino, 1972.

25 Guillem Frontera: Els carnissers, Barcelona: Club editor, 1969.

26 Guillem Frontera: Cada dia que calles, Palma de Mallb;ca: Daedalus, 1969.

¥ Jaume Vidal i Alcover: «La literatura a Mallorca, 14: Les aules de poesia, de teatro [sicl]i de
" novella», dins: Diario de Mallorca, 6 de maig de 1971, pag. 25. ) ’

8 Yosep Maria Llompart: «Literatura Mallorquina Contemporinea», dins: J. Mascar6 Passarius
(ed.): Historia de Mallorca, Palma de Mallorca: Moll, 1973, pags. 389-490, pag. 489.

2 Gabriel Janer Manila: Aportacid de la narrativa de les Illes a les lletres catalanes, Barcelona:
Diputacié Provincial de Barceloma, 1976. Probablement, Janer Manila es refereix a la
conversa entre Ramon Planés i el matrimoni Llompart a casa d’aquests ’hivern de 1969 on
Planes diu: «Mallorca deu ser la terra que ha donat més i déna més escriptors per quild-
metre quadrat»> I Llompart comenta: «Aquesta déria d’escriure potser fou deguda, al
comengament, 2l deler dels xuetes de superar-se socialment. Fer-se un nom com a escriptor
era una manera de sortir del confinament.» Vegeu Ramon Planes: «Una setmana d’hivern
2 Mallorcas, dins: Serra d’Or 115 (abril de 1969), pags. 29-31, pag. 31.

3 Guillem-Jordi Graells: «La narrativa illenca de postguerra», dins: Randa 13 (1982), pags. 137-
146.
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‘'setanta»*! i apareix un seguit de vocacions tardanes, poetes que publiquen les
seves primeres obres narratives ben entrats els quaranta anys, com Miq;lel
Angel Riera (Manacor, 1930) o Jaume Santandreu (Manacor, 1938).

Perd aquest esclat novellistic no sorgia casualment. La consolidaci6 del
turisme havia fet trontollar les estructures de la societat illenca, la qual
s’allunyava de la primacia rural i esdevenia fonamentalment una societat de
serveis.”? Aquest esdeveniment, el de la consolidacié del turisme a Mallorca,
provocava la redistribucib de la poblacié activa que es manifestava en tres
conseqiiéncies principals: el transvasament de la ma d’obra del sector primari
(agricultura) al terciari (serveis), I’augment de la poblacié activa amb la
incorporaci6 de la dona® i el jovent a la feina remunerada, aix{ com I’arribada
de contingents d’immigrants procedents de les zones castellanoparlants més
deprimides de I’Estat, i el desplagament de poblacié de Iinterior cap a la
costa.** El conjunt d’aquests canvis tingué fortes repercussions socials en la
poblacié mallorquina. Si ens atenem als nostres autors, constatem que la
majoria provenen de la zona periférica de I'illa —la Part Forana— i tenen
experiéncia en el sector turistic.”® Aquestes dues components havien d’influen-
ciar visceralment les seves obres primerenques.

D’altra banda, els condicionaments politics que conformaren el sistema
repressiu franquista durant la postguerra més immediata iniciaven un afebli-
ment progressiu que permeté, a la década dels seixanta, una relativa flexibilit-
zaci6 en I'edici6 de llibres catalans,® afavorida per la desaparicié d’una gran
part de les traves repressives de la censura.’’

L’editorial Moll, fundada ’any 1933, acabi durant aquesta década la
publicacié del Diccionari Catala-Valencia-Balear, continui la publicacié de

3 o . . .
Sobre la complexa definicib «generacié dels setanta», vegeu 'emblematic llibret d’entrevistes

dels seus defensors: Oriol Pi de Cabanyes / Guillem-Jordi Graells: La generacis literiria dels
setanta, Barcelona: Portic, 1971. '

32 B - -’ N . . .
Esteve Bardolet: «El turisme a Mallorca, regié comunitiria», dins: Palau Reial 7 (gener de

1987), pags. 49. '
Gina Garcias: «El treball de la dona a I'hostaleria», dins: Liuc 681 (setembre-octubre dé

1978), pags. 11-12, i Antonia Vicens: «Breu retrat de la dona en el poble», dins: Lluc 681
(setembre-octubre de 1978), pig. 19. .

Bartolomé Barceld Pons: «La poblacié#, dins: Mallorca, Palma de Mallorca: Promomallorea,
1993, p;\!.gs. 79-107. : ‘

. . . . |

Antdnia Vicens, Gabriel Tomas i Jaume Santandreu treballaren a I’hostaleria, 1 Maria
.. . -

Antonia Oliver volia ser auxiliar de vol.

33

34
35

3% Josep Massot i Muntaner: «La represa del llibre catali a la’ postguerra», dins: Els Marges 17

(1979), pags. 88-102. .

Josep Maria Llompart: «La creacid literaria a les Illes sota el régim franquista», dins: Linc
669 (abril de 1977), pigs. 11-15.

37
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diverses colleccions com «Les Illes d’Or», «Raixa», «Els Treballs i els Dies» i
molt especialment les Rondaies Mallorquines de Mossen Alcover. El 1965
apareixia Ieditorial Daedalus que rdpidament publicaria tres séries: dues de
ficcid, «Europa» 1 «La Sinia», i una tercera d’assaig, «Realitats i mites».*®

El 1962 es cred I’Obra Cultural Balear, entitat que organitzaria cicles de
conferéncies sobre temes balears, cursos de llengua catalana, edicions dels
opuscles, «<Monografies», etc. El nombre de lectors en catald augmentava
lentament,” de la seva acceptaci en fa prova el fet que la revista Lluc s’edita
a partir de 1968 integrament en catald i diversos diaris com Diario de
Mallorca, Ultima Hova o Baleares 1 periddics com Soller, Felanitx, Heraldo de
Cristo i Perlas y Cuevas inseriren treballs en catald amb intermiténcies enmig
del text castelld, que era la llengua normalment emprada en aquestes publica-
cions.® T : ' o

Pel que fa a la docéncia, la institucié d'una citedra de llengua catalana a
la Facultat de Filosofia i Lletres, restaurada a I’Estudi Lulia,* obria nous
camins cap a la normalitzacié lingiifstica, encara ben llunyana. Hem d’esmen-
tar la publicacié, el 1967, de I'assaig Els Mallorquins de Josep Melia* com una
de les fites més importants d’aquest decenni. T

Un altre esdeveniment cultural de gran importancia fou la creaci6 a partir
del curs 1965-1966 de les aules de poesia, teatre i novella.® L'estimul de
treball que suposaren a Mallorca per al jovent es reflecteix a I’obra de Gregori
Mir Literatura i societat a la Mallorca de postguerra,* la qual n’és deutora. La

3% Sobre la tasca editorial 2 Mallorca vegeu Jaume Vidal Alcover: «La literatura a Mallorca, 23:
Editorials i Publicacions», dins: Diario de Mallorca, 2 de novembre de 1971, pag. 24.

3 Josep M. Ainaud Lasarte: «Sobre I’abast social del nostre llibre», dins: Serra d’Or 181
_(octubre de 1974), pags. 39-41.

40 Francesc de Borja Moll: «Resum de l’actualitét cxil_t’ural én vernacle a les Balears», dins: Liuc
573 (desembre de 1968), pags. 19-21. '

4 Hem d’assenyalar que, a la década dels seixanta, Mallorca no disposava d’una universitat
propia, sind solament d’una filial de la Universitat de Barcelona. .

2 TJosep Melid: Els Mallorguins, Palma de Mallorca: Daedalus, 1967. Sobre aquesta obra vegeu
Miquel Gay4: «Sobre Els Mallorguins de Josep Melid», dins: Liuc 557-558 (agost-setembre de
1967), pags. 254-256.

4 Jaume Vidal Alcover: «La literatura a Mallorca, 14: Les aules de poesia, de teatro [sic!] i de
novella», dins: Diario de Mdllorea, 6 de maig de 1971, pig. 25.

#  Gregori Mir: Literatura i societat a la Mallorca de postguerra, Palma de Mallorca: Moll, 1970.
A la pagina 129 podem llegir: «[...] a les acaballes de I’,Aula de Novella” que es va celebrar
a Ciutat durant el curs 1967-68 quedaven poques coses a dir. Hi havien passat alguns dels
intellectuals i novellistes més representatius de les literatures castellana 1 catalana, 1 havien
contribuit amb eficicia a clarificar la problematica del present. Anys a venir, aquesta aula
i la de teatre, que havia tingut lloc el curs anterior, seran qualificades com a fets d’importin-
cia excepcional dins la Mallorca del nostre temps des d’un doble punt de vista: formatiu 1
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sessi6 de clausura de les aules del curs 1966-1967 no fou autoritzada, la qual

cosa motiva una llarga ovacib espontania d’aplaudiments en honor de Joan

Oliver, un dels convidats, que es trobava al local quan fou notificada la

prohibici6. «Aquest va ésser el primer acte, dirfem, d’afirmacié politico- .

cultural que es produia a Mallorca des de feia molts i molts d’anys.»*
Comengava a respirar-se un esperit de ruptura* sense precedents en la societat
mallorquina de postguerra.

Tots aquests esdeveniments pol1t1cs 1 culturals impliquen una voluntat
ferma de trencar amb les estructures repressives del franquisme. Amb un
terreny fértil, adobat 'gradualment per tots aquests esfor¢os, no ens ha
d’estranyar I’esclat que suposa I’entrada’ d’aquest grup de joves en el domini
de la literatura catalana a Mallorca. Perd, qué pretenien aquests autors novells
amb les seves obres? La coneguda manca d’una solida tradicib narrativa? els
deixava desemparats. Els precedents literaris en el camp de la narrativa
mallorquina eren ben escassos: hi destaca Lloreng Villalonga (1897-1980)
autor conegut personalment per alguns dels joves novellistes,* pero la seva
1nﬂuenc1a, totalment defensada pel critic valencia ]oan Fuster, és matisada
pels critics mallorquins.* Probablement, les imatges satiriques i amargues dels
Aigoforts de Gabriel Maura, la vivacitat del llenguatge de les Rondaies de
Mossén Alcover o el mén dramatic de Salvador Galmés podia commoure els
joves autors amb més intensitat que no pas el mén estilitzat i refinat dels
personatges de: Villalonga. Malgrat tot, aquests autors es decidiren per. la
narracib perqué

[...].s1 escriure novelles és una temptatlva de correccib de la realitat produida. per la
insatisfaccié d’acceptar el mén tal com és, o com creu que és el novellista, haurem de pensar

informatiu. Una cosa es va fer evident: no restam al marge dels corrents critics o creadors
que es donen més enlld del mar, i aixd vol dir moltes coses. De molt de temps enga, els
mallorquins érem considerats com a mixim exponent del reaccionarisme i de la quietud

 estéril; potser a partir d’ara, almenys pel que es refereix als grups minoritaris que s’aplegaren
al voltant de les ,Aules”, ens hauran de mirar amb una altra dptica.

TJaume Vidal Alcover: «La literatura a Mallorca, 14: Les aules de poesia, de teatro [510'] ide
novella», dins: Diario de Mallorca, 6 de maig de 1971, pag. 25.

Gabriel Janer Manila: «La narrativa illenca dels setanta: entre l’espent de ruptura i el rigor
estétics, dins: Palau Reial 1 (novembre de '1984), pags. 34—37 pig. 36.-

Jeroni Salom: «Visié personal, partldlsta i indocumentada de vint-i-cine anys de novella
mallorquinas, dins: Palau Reial, Monogrific 2 (maig de 1988), pigs. 40-42, pag. 40.

Lioreng Villalonga va prologar Els carnissers de Guillem Frontera (Gu:llem Frontera: Els
carnissers, Barcelona: Club dels novellistes, 1969), i Gabriel Janer Manila li ded.lca El silenci
{Palma de Mallorca: Moll, 1970).

Jaume Vidal Alcover: «La literatura a Mallorca», dins: Duzrw de Mallorca, 13 de maig de
1971, pag. 26. , .
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que la realitat concreta de les Illes ha exercit una forga poderosa sobre aquests essers que, un
dia o altre de la seva historia partlcular es trobaren incapacitats per admetre la vxda tal com
I’entenien els homes del seu temps i es declararen en d.15crepanc1a amb el mén.?

Constatem que el microcosmos mallorqui produerx angoixa, nostalgia,
desfici ... en els nostres escriptors: «Escric perqué no puc pegar garrotades»,
declarava un d’ells.”! Sén conscients de la seva vinculacié a una societat en
crisi, s’hi senten incdmodes i ho manifesten mitjangant I’escriptura. Per a ells,
«crear no sera més que transformar el propi fastrc, totala rabra ben subjectiva
en elements ob)ectlus universals, collectius.»?

Tot aquest procés dona peu a Oriol Pi de Cabanyes i Guillem-Jord:
Graells per a parlar de «generacié dels setanta»,” en la qual s’ubicaven els
mallorquins Gabriel Janer Manila, Guillem Frontera i Maria Antonia
Oliver,* juntament amb altres vint-i-dos autors —la llista era ben generosa— -
gairebé tots procedents del Pr1nc1pat Segons postulaven : ambdos assag1stes en
el seu Certificat de generacid (pags. 9-23),

[...] creiem en Pexisténcia daquesta generacro, en la realitat d'un grup de gent que es
* perfilen amb uns trets comuns com a generacié literiria dels setanta.®

Aquesta generacib era perfectément'definible i presentava vuit peculiari-
tats comunes a tots els seus membres:' ’

— " Tots havien viscut la postguerra: les restriccions dels anys quaranta,

" Tentrada del turisme'a gran escala; ’enderrocament del Sindicat Democra-

tic a la Universitat —almenys els qui tenien contactes universitaris— que

els procurarra una frustraci6 politica i la consciéncia de la neurosi de la
'1mpotenc1a tan present en les seves obres.

%0 Gabriel Janer Manila: Apomczo de la narrativa de les Illes a les Lletres Catalanes, Barcelona:
" - Diputacié Provincial de Barcelona, 1976, pag. 3.

5 Margarida Capella: «Lépez Crespi, polemlc» (entrev1sta a. Mlquel Lépez Crespi), dins:
Diario de Mallorea, 13 de desembre de 1973, pig. 31.

52 Yaper Manila: op. cit. a la nota 50, pig. 6.

55 Oriol Pi de Cabanyes / Guillem-Jordi Graells: L& genemczo literaria dels setanta, Barcelona:
Pértic, 1971. Prohibit i perseguit, aquest llibre no pogué circular Iliurement fins 2 1976.

5 Sembla que l'autora de Santanyf, Antonia Vicens, no havia rebut o no havia retornat a
temps el qiiestionari que Oriol Pi de Cabanyes i Guillem-Jotdi Graells havien enviat a tots
aquests NOUS AULOIS. Vegeu Gabriel ]aner Manila: «La narrativa illenca dels anys setanta:
entre l’espent de ruptura i el rigor estétic», dins: Palan Reial 1 (novembre de 1984), pags. 34-
37, pag. 34. .

55 Pi de Cabanyes / Graells op. cit. ala nota 53, pag. 12.
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— Estaven marcats pels mitjans de comunicacié que els havien envoltat des .
de la infincia: els comics com El Guerrero del antifaz, les superproduc-
cions del cinema holivudenc, adhuc la televisié per als més joves. En
mitificar alguns d’aquests elements alienadors, collaboraren en la des-
mitificacié dels corrents i valors tradicionals.

— Ensopegaren enterament l'increment editorial dels anys seixanta que
coincidi amb la consolidacié d’algunes publicacions culturals que els
serviren d’drgan d’expressi6.* Lexisténcia de nombrosos premis literaris
afavori la preséncia dels joves autors que s’hi podien presentar amb
garanties d’éxit, degut al fet que les generacions anteriors ja estaven
gastades. , : o

— Eren uns desclassats perqué tenien consciéncia d’integrats, perd maldaven
per sortir de la societat de consum que els envoltava. Sovint vinculats al
realisme social, prenien la seva obra com una arma per a la lluita.

— Atesa la situacié del catala als centres d’ensenyament i en el mén cultural
en general, resulta evident que tots fossin autodidactes. Gairebé tots
passaren una primera etapa de produccié en castelld i demostraren
conéixer millor la cultura castellana, fins i tot la francesa o ’anglesa, que
no pas la propia cultura catalana.

— Eren conscients de la crisi de la novella com a génere. Cercaven noves
formes expressives i s’interessaven per la imaginacié. Reberen la influén-
cia de la novellistica nordamericana d’entre-guerres i, en menor grau, la
de la italiana i la llatinoamericana. Tothom esmentava Pedrolo com a
narrador catald contemporani, perd el coneixement de la novellistica
catalana era molt divers, i sovint el seu grau for¢a precari.

— Atesa la manca d’ensenyament del catald, la pobresa del llenguatge era
forca generalitzada. Tots tenien fondes preocupacions lingiiistiques de
perfeccionament. D’altra banda, en incorporar el variat léxic dialectal, els
mallorquins mostraven una gran riquesa d’expressivitat que s’acostava a
la realitat parlada quotidianament a I’illa. Una actitud important referent
a la llengua era ’acceptacid generalitzada de la diglossia per als camps
literaris no-creacionals —assaig i periodisme—, la qual cosa era produida
per Pevidéncia de la major difusié que representava el fet d’escriure en
castella. :

— La professionalitat era un desig profund, una meta ideal per a tots els
autors. Els novellistes eren conscients que no podien viure dels drets

% Publicacions com Tele/Estel, Preséncia, Serra d’Or, Oriflama ... De gran importincia per a

les Illes podem citar la revista Liuc, editada pels Pares Missioners dels Sagrats Cors, on
especialment Gabriel Janer Manila hi publicd regularment, fins i tot fou membre del Consell
de Redaccié. . .

Y
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d’autor; perd aspiraven a aconseguir-ho mitjangant. altres activitats
literaries. ‘

Pel que fa exclusivament als narradors mallorquins, cal recordar la seva
procedéncia del mén no-urbd, i de la classe treballadora o petit-burgesa. Tots
dos aspectes marcaran les seves obres primerenques des d’una perspectiva
dual: d’una part, s’accentuara el contrast entre la moral i I’educacié repressi-
ves de la societat tradicional, sovint protagonitzada per la presencia obsessiva
de la religié i del poder de I’Església, i la moral liberal dels estrangers, amb
uns sistemes de valors i unes pautes de comportament més tolerants, un mén
nou on la dona acompleix un rol més actiu i ferm, sobretot en relaci6 a la
sexualitat tabuitzada; de I’altra, la dentincia social de ’explotacié dels treballa-
dors del sector turistic, sovint immigrants de les zones deprimides de ’Estat,”
perd també treballadors mallorquins, antics camperols que veien en el turisme
una forma “ficil’ de fer diners, sacrificant-se tot el que calgués per passar
ripidament de la feina bruta i insegura del camp a la possessié de diversos
negocis turistics, on explotaren ells mateixos altres treballadors. Aquest
fenomen es materialitza en la irrupcié de la nova burgesia turistica.

Apareixer? aix{ la figura del rebel, personatge en conflicte, absolutament
insatisfet de la societat en crisi que ’envolta, I’ailla i I’asfixia.?® El rebel, sovint
convertit en heroi,” era un personatge que no suportava el pes de la societat
i sublimava la seva impoténcia cap a altres manifestacions. La impotencia fou
una de les constants.que planejaren sobre els protagonistes de la narrativa
mallorquina. Impoténcia per a canviar el mén (acceptacié de ’homosexualitat,
de ’amor d’una allota amb un capell3, de sortir de la mediocritat cultural,
d’esborrar els origens de classe, davant de I'explotacié dels immigrants 1 els
infants ...), impoténcia per a adoptar una postura gens convencional, per a
imposar les propies decisions, sobretot els personatges femenins i els ho-
mosexuals. . ’ ‘ ‘ '

La impoténcia durd al fracis,® i sovint a la mort, tangible —assassinats,
suicidis, accidents— o abstracta, mitjangant I’alienacié, la frustracié, I’anulla-
cib o la integracié en la societat asfixiant.

5 Les regions geogrifiques que s’esmenten amb més freqiiéncia son els pobles de les provincies
de Jaén 1 Albacete. ) ‘ i '

58 Sobre el mite del rebel, dnicament en la narrativa de Janer Manila, vegeu Particle de
Guillem-Jordi Graells: «La narrativa de Gabriel Janer: entre la rebelli i la impoténciar,

. dins: Serra d°Or 155 (octubre de 1972), pags. 39-41.

59 Sobre Pheroi vegeu Enric Sulli: «El viatge a Traca: reflexié entorn de la novellistica més
recent», dins: Els Marges 3 (1974), pags. 108-115. ‘

0 Sebastid Llabrés: «Algunies caractesistiques de la marrativa curta mallorquina dels anys
setanta: experiéncia del fracis», dins: Lluc 692 (juliol-agost de 1980), pags. 13-19.
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L’omnipreséncia dels canvis socio-economics esdevindra el tema fonamen- -
tal d’aquesta narrativa. El turisme com a nucli tematic predominant es veura
enfocat des de diferents punts de vista, obtindra una série de trets determi-
nants per a cada autor i, fins i tot, per a cada obra, d’acord als plantejaments
personals, al compromis social del creador. No obstant, constatem miltiples
referéncies que perfilen un apropament literari collectiu al fenomen turistic.*

Treballar en el sector turistic-representard per a molts personatges
mallorquins, pobres, sense feina o aventurers, una alternativa a ’emigraci6 a
América,®? perd també una alternativa a la feina cansada i mondtona del
camp. A Els carnissers de Guillem Frontera, el pagés Miquel, tip de treballar -
durament en unes terres que no eren seves, experimentava una confusa
curiositat per la feina en aquest nou sector ja que

. oy . . . . )
Dm\e'n que aixé del turisme —manera de fer diners que, de cop i volta, s’havia donat a
conéixer a molta de gent— era un bon assumpte. A Calderrot no hi havia ningd que en
tengués noticies clares ni experiéncies directes, si bé parlaven de diners a senallades que es
podien guanyar sense fer solcs, sense acotar-se, sense anar a Vera. (pag. 156).

També el contraban havia estat una ocupaci6 per a molts pescadors
pobres. Com diu la mare del protagonista de Corbs afamegats, el qual
protagonista treballa ‘feligment” en‘un hotel: -

T...] ell [sc. el pare; P. A.] pescant guanyava una miséria, i-que si no hagués estat pel
contraban hauriem passat més rusca que les rates de ferreria. (pag. 37).

81 A £ destalviar espai, oferim' una llista de les obres que tractarem a contimuacié. A les

citacions només indicarem la pagina de la seva procedéncia, segons les edicions que tenim.

Guilletn Frontera: Els carnissers, Barcelona: Club editor, 1970 ['1969%; Cadz dia q‘ue calles,
Palma de Mallorca: Daedalus, 1969; Rera els turons del vecord, Barcelona: Edicions 62, 1970;
Tirannosaurus, Barcelona: Laia, 1977; La ruta dels cangurs, Palma de Mallorca: Moll, 1991
['1980, Laia]. ' ’ .

Gabriel Janer Manila: la narracié «Cartes a Michael», dins: El cementiri de les roses,
Barcelona: Selecta, 1972. L i - .
1 " Gabriel (Biel) Mesquida: L'adolescent de sal, Barcelona: Empiries, 1990 [Edicions' 62,
1975]. oo
Maria Antonia Oliver: Cronigues d’un mig estin, Barcelona: Club editor, 1983 ['1970];
Cronigues de la molt anomenada cintat de Montcarra, Palma de Mallorca: Moll, 1991 ['1972,
Edicions 62]. ’

Jaume Santandreu: Cami de coix, Palma de Mallorca: Moll, 1980.

Gabriel Tomas: Corbs afamegats, Barcelona: Edicions 62, 1972.

Antdnia Vicens: «L'espera» i «El pa dels primers dies», dins: Banc de fusta, Palma de
Mallorca: Moll, 1968; 39 « l'ombra, Palma de Mallorca: Moll, 1990 ['1968, Selecta].

La f?rtuna dels Caimari-Bibiloni de Cronigues de la molt anomenada ciutat de Montcarri de
Maria Antonia Oliver es féu a principi de segle a2 América del sud. Vegeu-hi 'encertada
descripeié de Iemigracié mallorquina 2 América a les pags. 93-94. k

62
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Observem que per a molts personatges femenins, especialment per a les
allotes joves, el turisme significa una alternativa a la vida avorrida, univoca 1
sense grans ambicions del poble, on moltes treballaven de brodadores o
sastresses, sovint a casa amb la mare. La feina en el sector turistic permeté a
moltes joves sortir de ’'ambient tradicional i opressor de la familia, encara que
només fos durant la temporada estiuenca, ja que les treballadores provinents
dels pobles s’allotjaven a prop dels llocs de treball. Moltes noies fugien davant
la impoténcia de superar el rol familiar de submissié que els pertocava
tradicionalment. Aixi na Catalina d’El pa dels primers dies, ’ Antonia Vicens,
fugia de la monotonia del poble i, malgrat 'opinié adversa de tothom, se
n’and a fer feina a la Cala, i na Margarida, com na Sara de 39° a lombra, de
la mateixa autora, treballaren al sector turistic perqué llurs families no
acceptaven els xicots amb qui festejaven. Per a na Miquela, protagonista-
narradora d’aquesta darrera novella, la feina de dependenta en una botiga de
souvenirs de la Cala li proporciond el contacte amb un mén nou, pero
sobretot ’allunya de ’ambient ofegador de la familia i de la moral conserva-
dora que no acceptava el seu amor, gairebé només platonic, amb el jove
capella del poble.

El turisme esdevingué per a molts mallorquins una font de riquesa que els
permeté una frendtica ascensié en Iescala social sense passar per graus
intermitjos. Fou aix{ com nasqué la burgesia del turisme, satiritzada ldci-
dament a Els carnissers. Aquesta nova classe mistificava la feina en el sector
turfstic i invertia en or perqué «si un dia hi ha cap guerra i no venen turistes,
aixd és or i Por sempre és or.» (pag. 37). : '

Els nous burgesos, rics de nou, imitaven amb grandilogiéncia els seus
antics amos, senyors feudals en plena decadéncia econdmica i social que no
feien res per evitar-ho. La transmissié de poders, com diu Lloreng Villalonga
en el proleg,® entre aquests dos méns antagdnics, l'antiga aristocracia i la
nova burgesia, es cristallitzi en uns dels petits esdeveniments més esquematics
i significatius de la novella: la substitucié de Pescut familiar que encapgalava
el portal d’entrada a la. possessié adquirida pels nous burgesos qui, en
comprar-la als antics senyors, reemplacaren per dues rajoletes de Valéncia,
amb els escuts dels llinatges dels dos propietaris pintatsamb coloraines.

Si el turisme ha enriquit generosament una certa part de la societat
mallorquina, aquest enriquiment no sempre es féu de forma regular. El senyor
Vidal, «subdirector de I’hotel més ufanés de la Cala» de la novella de Vicens,
39° 4 l'ombra , comenta amb na Miquela:

& LlorengvVﬂlalonga: «Prolegy, dins: Gu_illem Frontera: Els carnissers, Barcelona: Club editor,
1970, pags. 7-13, pag. 8. ’
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Veus aquell inflat que passa amb aquell cotxe vermell? Es propietari de mitja Cala. I era un
pelat. S’ha fet riquissim a forga d’arruinar-ne a molts. Per una pesseta vendria s*4nima al

dimoni. (pag. 30).

Mgés significatiu encara esdevé en Rafel de La ruta dels cangurs. Aquest
personatge que, segons la seva dona, «fa molta de feina» (pag. 15), reflecteix
I’enriquiment velog produit per I’especulacié urbanistica, causa fonamental de
la degradacié paisatgistica de I’illa. :

Davant aquests fets, molts mallorquins es deixen enlluernar pel que
pensen que és una feina neta i descansada. Curiosament-sén sovint les mares |
dels qui treballen als hotels les que se senten més orgulloses de la feina dels
seus fills. Com diu la mare del protagonista de Cartes a Michael de Gabriel
Janer Manila, <ha fet un fill senyor perque tingué I’encert de llogar-me a un
hotel» (pag. 16). Molt semblant ocorre a Cada dia que calles de Guillem
Frontera. La mare del narrador anonim li retreu de no treballar-hi:

" Ma mare només em sabia dir que si jo hagués fet el cap viu 1 hagués apres anglés ara podria
treballar a un hotel. Que a un hotel seria un senyor, 1 aix{ deg3, un desgraciat tota la vida
.
(pag- 20). :

Amb un discurs similar es manifestava el pare de L’édolescent de sal de
]3?161 Mesquida. En una carta al fill, que estudiava a Barcelona, el progenitor
li anunciava els avantatges de treballar a ’hotel familiar:

Mon pare amb poques paraules repeteix que all3, amb ell, podria viure com un senyor, tenir
un cotxe esportiu, un apartament i un munt de dobbers, mentre que per Barcelona no faig
més que perdre el temps i la joventut per una carrera que, a més només estudien els morts
de fam (pag. 183). :

Per als peninsulars, i més concretament per als immigrants de les zones
més deprimides de I’Estat que acudiren a Mallorca, el turisme esdevingué una
sortida de la pobresa o, almenys, un ajut per a sobreviure. A Corbs afamegats,
la novella de Gabriel Tomas que té com a fons la problemitica de la im-
migracié a Mallorca, ’autor manifesta les raons per les quals els treballadors
temporers es desplacen a Mallorca: : :

[..-] ells havien vingut a Mallorca a la temporada dels hotels per estalviar al més possible,
per alleugerir, d'una punyetera vegada, la miséria que se’ls estava menjant a tots, els de casa
seva, all3, a Sevilla (pag. 34).

Amb tot, per als treballadors de base, la feina al sector turfstic no és cap
panacea. Ben al contrari, un dels trets més recurrents és la dentncia, o
almenys P'exposicié, de les condicions de treball, de Pexplotacié dels treballa-
dors de I’hostaleria. La problematica comenga en el mateix moment de cercar

H
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feina, illustrat detalladament a Cami{ de coix de Jaume Santandreu i que Joan,
el narrador-protagonista, qualifica de via crucis (pag. 108), degut a tots els
menyspreus i humiliacions que hagué de rebre per part dels encarregats dels
hotels.. o : -

Les condicions de treball eren dures i forca irregulars. La manca de
contractes escrits generava que molts propietaris d’hotels paguessin menys de
Iaparaulat i no tinguessin els treballadors assegurats. A més, les condicions en
queé els treballadors havien d’allotjar-se en els dormitoris collectius amb 1lits
de pisos, sovint denominats lorigueres, no feien més que empitjorar la
situacié. Si a Lespera, &’ Antdnia Vicens, na Magdalena manifesta una relativa
comprensié per la pols i el desordre en el dormitori fémeni de I’hotel, en

Joan de Cami de coix es mostra més enérgic:

* Per a mi, la millor paraula per définir aquell lloc, sense intencié d’ofendre els porcs, seria
soll (pag. 114). '

Els sindicats o grups de treballadors organitzats apareixen, per les
circumstincies politiques que tots coneixem, només en les obres més tardanes.
A La rita dels cangurs, un sindicalista de Comissions Obreres d’Hoteleria
intentava «canalitzar les crispacions d’alguns cambrers que se sentien victimes
d’injusticies per part de I'amo de I’hotel, per part del director, de la politica

turistica i de la politica en general» (pag. 145). A Cami de coix, un grup de

treballadors preparen una acci6 reivindicativa pels drets que ja figuraven en la
legislacié, perd que gairebé no s’acompleixer, com sén el dia lliure setmanal,
la jornada de vuit hores o I'exigéncia del full de salaris (pag. 223).

L’explotacié dels treballadors en el sector turistic no es limitava als adults.
A Crdniques d’un mig estin de Maria Antdnia Oliver es reflecteix la historia
d’un xiquet de dotze anys de la pagesid mallorquina que abandona la casa
pairal per a fer de grum durant U'estiu en un hotel de Palma. Els pocs
escriipols de ’amo de I’hotel i la corrupcié de I’Administracié propiciaren
Iexplotacié del nen: sense édat legal per a treballar, el xiquet feia feina d’adult
i guanyava un sou de miséria, sense assegurances ni cap altre tipus de dret
laboral. o . 3 '

Un dels aspectes més interessants d’aquesta narrativa és el tractament del
contrast entre el sistema de valors dels mallorquins i el dels estrangers, i les
pautes de comportament que se’n derivaven. | (

Les relacions entre aquests dos grups solien reduir-se al flirteig o al sexe.
La figura del picador és present en quasi totes les-obres. De vegades, es fa
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dificil distingir entre el picador masclista i el gigolo.** Els joves mallorquins

apareixen com uns masclistes desvergonyits que aprofiten qualsevol ocasi6 per
a mantenir relacions sexuals amb les estrangeres i, per descomptat, sense gaire
discrecié. N’Andreu de 39° a ['ombra o els cambrers de Cronigues d’un mig
estiu en serien exemples significatius. La societat patriarcal mallorquina més
reacciondria manifestava diverses actituds envers aquestes relacions. El
comportament dels picadors acostumava a justificar-se socialment. A Els
carnissers, na Coloma desitja que el seu fill es posi a festejar,

Perd ell, cal Estrangeres aquestes si que li agraden. I Jests! Tanmateix qué li has de fer? Ara
sén joves que se divertesquin, ara que no tenen problemes. Que no és vera? (pag. 51).

També a Ladolescent de sal, la mare encoratjava el seu fill a mantenir
relacions amb les turistes estrangeres; en aquest cas, es queixava de la seva
abséncia perqueé:

[...J en lloc de nedar a la piscina amb estrangeres (com feien tots els joves de la teva edat que
encara sense trobar-ho bé té un pase perqué sén quasi uns homes i elles, aquestes estrangero-
tes, vos provoquen mostrant-ho tot (pag. 253).

Els picadors acostumaven a Jusnflcar el seu comportament alludint que

«les estrangeres venen per aixd»,* perd ells paraven esment en la distincié

estrangeres, dones facils per divertir-se’ / mallorquxnes dones per casar-se’. 8

La importincia que assoli aquesta dualitat provocava inseguretat i gelosia en
les mallorquines que veien a les turistes estrangeres com a competidores. A Ia
narracib L’espera de Vicens, «en Miquel va d’altres» i na Magdalena en sofreix,
a 39° 4 Pombra la muller del senyor Vidal sospitava de la'infidelitat del seu
marit i abandona la llar matrimonial sense donar gaire exphcac1ons o tenir-ne
proves.

Les descripcions dels ambients on regnava el relaxament de costums i les
relacions entre la comunitat estrangera i la nadiua eren presents en la major
part d’aquesta narrativa. Aquestes relacions permeteren a molts personatges
mallorquins atényer el descobriment i I’acceptacié de la propia homosexuali-

¢ En Joanet de Les Fures, malgrat la seva innocéncia, fou un dels primers precedents del

personatge del gigolo de turistes a la narrativa mallorquina. 'Vegeu Lloreng Villalonga: Les
. Fures, Barcelona: Proa, 1967.
8 Concretament ho diu en Miquel a Corbs afamegats, pag. 147.

¢ Només hem trobat un cas en qué un mallorqui es casava amb una estrangera: en Rafel de

la narracié «Cartes a Michael» de Gabriel Janer Manila: «Tu no I’has conegut, perqué acabi
per casar-se amb una estrangera i el s’emporta a fer feina en una fibrica de fibres sintétiques
que posseia el seu'pare.» (pag. 33).
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tat. Si a Cartes a Michael el creador-de I’epistolari accepta sense angoixes la
seva homosexualitat gracies a la influéncia de I’anglés Michael (pag. 46), en
Joan de Cami de coix hagué de superar situacions molt complexes abans de
reeixir-hi. }

L’homosexualitat es localitzava amb freqiiéncia dintre del marc de la
prostitucid. El protagonista de Cada dia que calles passa de fer de gigolo per a
una guia turistica francesa, na Simone, a prostituir-se amb un respectable
metge de la societat benestant de Palma; I’ajudant de cuiner de Cami de coix,
en «Juanita», es prostituia amb els turistes ben pagadors. Pero la prostituci6
masculina també podia ser heterosexual: el conserge de Corbs afamegats
repetia a les turistes que li feien I'ullet.

— Sino hiha money-money, no hi ha fucking-fucking! (pag. 95).

En suma: sota r oropell del turisme s’oculten veritables tragédies humanes
de tot tipus,” i la prostitucié n’era una de les més despletades

La moral catdlica tradicional, puritana i hipdcrita, veia un gran perill en
el turisme. En el mén dicotdmic que conforma la trama de Tirannosaurus de
Guillem Frontera, el seminari suposava, malgrat les nombroses conspiracions,
un mén de pau i puresa que contrastava amb les temptacions de ’exterior,
representades pels diaris i els estrangers libidinosos.

L’Església catolica prengué mesures i establi una xarxa de cursets de
cristiandat que tingueren un gran resso en la Mallorca dels seixanta. Aquesta
nova forma d’apostolat, acusada per algun intellectual mallorqui de «tenir
unes directrius totalment feixistes»,” anava dirigida especialment als diversos
sectors de la societat que, segons I’ Esgles1a, corrien el perill de corrompre’s.
Els cursillos, terme amb el qual es coneixien popularment a Mallorca i que els
nostres narradors empraven, apareixen a 39° 4 l'ombra com un desti d’excur-
si6 organitzada per a les allotes, que en alguns casos acabava en una especie
d’histéria collectiva (pags. 40-63), perd també com una arma de les monges
per a ocupar el temps lliure de les treballadores de la Cala. Com deia sor
Florentina, també a 39° 4 ['ombra:

Adi a la Cila és terra de missid. [...] Elles [sc. les cambreres immigrants dels hotels; P. A.]
han vengut de fora per treballar. Han de ser mol bones per no esgarriar-se. Ja saps: sa feina,
s'indiferéncia, sa soledat ... (pag. 168).

87 . Gabriel Segui Trobat: «El turisme com a motiu de creacié literiria a Mallorca (1960-1990):

la narrativa i el teatre», dins: Estudis Balearics 37-38 (agost-desembre de 1990), pégs. 263-279,
pag. 267.
68 Lloreng Capella: Mallorea i el mén obrer, Palma de Mallorca: Moll, 1977, pag. 176.
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A Els carnissers, Guillem Frontera realitza una brillant satira dels cursets

masculins, on cadasci havia de confessar piblicament les seves miséries
mentre la resta del grup I’insultava indignat. Els cursets havien d’assolir la

purificaci6 de I’anima dels participants, embrutada principalment pels pecats

de la carn (pags. 74- 75) :
Amb un regust tétric, els cursets apareixen a les Cromques de la molt
anomenada ciutat de Montcarra de Maria Antonia Oliver com

[...] els exercicis espirituals de les. filles de Maria, on només podien assistir fadrines, i

explicaven el temor de la mort, els horrors del pecat mortal, del pecat carnal. [...] Les mares i

s’assabentaven, quan arribava el seu torn, dels perills que envoltaven ses filles a la platja,
entre aquelles dones de vida dissipada d’altres paisos on el catolicisme no era religié oficial

(pags. 45).

Parallelament a la irrupcié de I’estranger com a generador de canvis en les
formes de vida, sorgi el personatge de I'immigrant. En general, els autdctons
exterioritzaven un sentiment de superioritat envers I’'immigrant nouvingut, el
foraster, que es manifestava en nombrosos topics xenodfobs com els expressats
per la mare del protagonista de Cami de coix:

Aquest foraster ha trobat L’Havanna aqui,

Els pobres mai no havien estat tan bé com ara (pig. 117).

* Forga significatiu esdevé el fet que el protagonista de Corbs afamegats no
vol presentar la seva novia estiuenca d’Albacete a la seva familia perqué

[...] al poble preval Popinié que casar-se amb una forastera és com aplegar ~se. amb el més
tirat que es passeja (pag. 100). :

En definitiva, el tractament del turisme que fan els narradors mallorquins
entorn a la decada dels setanta, testifica un pessimisme que s’emmarca dintre
del realisme social, corrent literari predommant en aquells anys. La narrativa
que sorg1 d’una crisi social profunda testimonia una cadena de canvis eco-

nomics, socials 1 culturals ben presents encara a ’actualitat. Haguérem pogut -
p gu pogu

analitzar també les actituds lmgulsthues de les diferents comunitats, les
descripcions dels ambients turistics que desvetlen la disbauxa, la degradacm
dels espais turistics, la baixa quahtat de Poferta hotelera, la corrupci6 de
I’ Administracio, les deries dels rics de nou ... Els traumes generats pel turisme
a la societat mallorquina sén- infinits, perd hem d’agrair als narradors dels
setanta la seva aportaci6 en I’apropament literari a aquest fenomen multidi-
mensional contemporani.
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Josep Maria Andreu: lletrista de la Nova Cangd'

Una visi6 de conjunt

La importincia que els lletristes han tingut en el desenvolupament de la
Nova Cangd d’enci els seus origens crec que no ha estat valorada suficient-
ment. La Nova Cangd, en els seus inicis, fou una empresa de molt bones
voluntats. Ningh dels que I’endegaren era professional dels camps de la
misica, de la literatura i/o de I’espectacle, ni ho pensaven ser i, evident-
ment, no acabaren sent-ho. Es més, de seguida patentaren un model clar a
seguir: el del cantautor, que tingué seguidors de generacions més joves i a la
llarga s'imposa de manera preeminent sobre d’altres models. _

El moviment, perd, a mesura que passaren els anys, s’ana enriquint amb
d’altres vessants: el cantant-intérpret, el cantant d’éxits estindars, el showman,
els animadors infantils, els primers grups de rock, els grups de gresca i
barrila ... I diversificd mpliament 1’espectre estétic i ideologic, recuperant
estils pretérits i potenciant-ne de nous: dels espirituals negres al bolero, del
cuplet al tango, passant pel jazz i el rock. ' .

En aquest context, a banda de ’obra lletristica dels cantautors, de seguida,
s’imposi la necessitat de collaboracié d’uns autors de lletres i d’uns musics
que abastissin una mplia franja de professionals de la cangé que s’anaven
enganxant al carro de crear i renovar la cangd en catala. En aquest procés fou
central i inestimable el paper que jugaren els adaptadors dels exits interna-
tionals. . _ I o o

Si en el primer moment fou oportuna i significativa I’aportacié d’alguns
dels primers jutges, Josep M. Espinds i Delfi Abella versionant Georges
Brassens i Jacques Brel, aviat, sollicitats per aquest nucli inicial, comengaren
a intervenir en el projecte noms claus com, de primer, Josep Maria Andreu,
i, després, Jaume Picas, Ramon Folch i Camarasa, Joan Argenté, Antoni
Parera Fons i Antoni Mus. I a partir de 1968, s’hi incorpora una mnova
fornada de gent fascinada pel moviment folk: Soler Amigd, Pau Riba, Xesco

Aquest estudi —una comunicacié llegida en ocasié del X Colloqui ‘de I’Associacié de
Llengua i Literatura Catalanes a Frankfurt am Main (setembre de 1994)~ €5 en gran mesura
deutor de la gentilesa i la collaboracié rebuda de Josép Maria Andreu que, gricies a un molt
‘benconservat arxiu, ha fet més ficils les consultes i la correccié d’errors o desinformacions.
Rebi doncs el meu agraiment més sincer. '

Zeitschrifi fiir Katlanistik 8 (1995), 153-171
ISSN 0932-2221 - :
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Boix ... També just en arribar la década dels setanta, alguns dels noms més.

activistes de la literatura del moment, Maria Aurelia Capmany, Jaume Vidal

i Alcover 1 Terenci Moix, comengaren a collaborar amb diversos cantants

intérprets (Dolors Laffitte) 1 grups (La Trinca).

A la década dels vuitanta, de tots ells, només Josep Maria Andreu s’ha

mantingut en actiu amb una certa regularitat.?

A la recerca d’una estética i una professionalitzacié

Josep Maria Andreu (Barcelona, 1920) és, sense cap dubte, el lletrista més

important tant per a la quantitat com per la qualitat que ha donat al
moviment de la Nova Cangb. Abans del 1960 havia publicat dos reculls de
poemes: Per entrar en el regne (1957) i Intento el poema (1960), Premi Carles
Riba 1959.2 Despres d’un llarguissim paréntesi de no publicar cap més
lhbre, recentment, ha recollit tota I’obra lirica, incloses un bon nombre de
cangons a Poemes i cangons (1957- 1992) * amb un proleg de Joan Perucho. El
volum es divideix en dues parts, la primera amb els poemes dels dos llibres
publicats a la década dels cinquanta i, la segona, amb una tria antoldgica de
30 de les cangons escrites al llarg de trenta anys, totes —menys 9— enreg1s-
trades per diferents cantants.’

La seva connexié amb els ambits de la misica i de la cangd es produi el
1962. Aleshores bo i referint-s’hi deia que volia fer «una cosa de caire
popular. Vaig fer una pnmera cangd, que vaig ensenyar a 'Enric Gispert, i
fou ell qui em presentd en Lleb Borrell.»* Aquell mateix any presentaren
conjuntament amb en Borrell «Tot el port duc al cor» al IV Festival de la
Cangd Mediterrania, perd no els fou seleccionada. La collaboracié entre

D’entre les noves promocions destaca I’aportacid de Joan Oll¢é, que és qui més sha apropat
ala professionalitzacié en el camp de la letristica, al costat de les collaboracions més
esporadiques provinents del camp de la literatura: Narcis Comadira, Viceng Villatoro i Joan
Tocabens.

Antoni Comas n’havia seleccionat quatre poemes per 2 inclusié en la antologia Jaume Bofill
i Ferro / Antoni Comas (eds.): Ur segle de poesia catalana, Barcelona: Destino, 1968, 21981,
3 vols., vol. 3z, pigs. 103-108 (Nota introductdria i tria: Antoni Comas).

. Barcelona: Columna, 1993.

Les cangons no enregistrades sén: «Boira», «<Evocacié», «Ombra d’Herodes», «Un de tants»,
«Només un dia, en tots els temps», «El drac ja és mort», «Els sirgadors», «Camps» 1 «Himne
dels Jocs Paralimpics 1992

«Camps» i «Escolteu» (vegeu E/ Pont 56 [1973], pags. 27-28) foren unes lletres escrites per
a unes misiques de Lluis Llach que mai les ha enregistrades. A «Els sirgadors», en canvi,
Llach hi havia de posar misica, com féu amb «Temps i temps» 1 «Cels trencats».

6 Dins: Serra d’Or 12 (desembre de 1963), pag. 81.
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ambdés ha durat décades i fou especialment intensa fins al 1980. L’Gltima
cangd d’ambdés és havanera «El mar és un amic», datada el 1989. Per fer
una cangd solien partir sempre de les lletres d’Andrey, tot i que excepcional-
ment també es donava el cas invers («Com un record»).” Algunes de les
primeres lletres d’Andreu consten en els crédits dels discs signades amb el
pseuddnim de J. Trobador. ‘

Preguntat sobre el per qué hi havia pocs bons lletristes i per que els
poetes no escrivien cangons, Andreu afirmava: «Las melodias modernas suelen

ser muy frivolas y, equivocadamente, los poetas consideran que trabajar en

ellas es como una cosa indigna.»® Ell optd, amb-molt bon criteri, pel que
després ha estat eix vertebrador de la seva trajectoria, per optimitzar la
frivolitat dels gustos populars dels anys seixanta i setanta.

Recentment, Andreu ha reafirmat la seva conviccié que no hi ha cap
barrera estética o operativa entre escriure poesia i cangb. Responent a aquells
que li demanen si torna a escriure poe31a els diu: «Segurament entenen bé que
un poema com cal, escrit només per a ésser llegit, pugui convertir-se en cango
—de fet, n’hi ha forca exemples—, perd ja no veuen tan clar que hom pugui
escriure cangons, textos per a ésser musicats, pensant que també esta escrivint
poesia.»’ Ara bé, segue1x afirmant, «el cert és que les paraules, els versos, els
poemes, immersos ja dins la musica, esdevenen part, component, d’una obra
mixta literdrio-musical, amb valors que s’escapen dels estrictament literaris»."
Heus aci, doncs, la formula hibrida de tota cangb composta a tres bandes de
misica, poesia i declamacié / interpretacié, amb dosis d’encerts variables.

La configuraci d’un estandard en catala
Josep Maria Andreu i Lle Borrell compongueren cangons per encarrec

especific d’alguns cantants que tenien o perseguien una linia equiparable a
’estindard de moda a la década dels seixanta: Salomé amb 25 cangons,

* Ramon Calduch amb 13, Niria Feliu amb 10 i-Salvador Escamilla amb 8.

Molt més recentment, Andreu-ha correspost les peticions de lletres
originals musicades pel mallorqui Antoni Parera Fons que li han fet Josep

7 Dins: Serra dOr 12 (desembre de 1963), pag. 83.
8 Lecturas 603, 8 de novembre de 1963, pag. 26.

9 «Paraules de cangd», dins Andreu 1993b: 59.

©  Ibidem.
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Carreras, Et portczre una rosa (1987), i Montserrat Caballé, Somnis i records"
(1992). :
Pel que fa a les adaptacxons, en una bona mesura foren encarrecs de
cantants concrets. Destaca molt en primer lloc Ndria Feliu amb 129 versions
d’estindards estrangers. La segueixen, a molta distancia, Salvador Escamilla
(amb 20), Jacinta (amb deu) i Renata i Lluis Olivares (amb vuit). Sobretot, pel
que fa al segon, cal destacar les versions que li va fer de musicals com West

Side Story (1962) i My Fair Lady (1964), les quals també foren enregistrades\7
per d’altres cantants com Jeannette Ramsay, Joan Moreu i Lluis Olivares, i les
cangons de Mary Poppins (1965). Recentment ha adaptat les lletres, deu en "

total, de nic disc de Xavier Piqué, Canto cangons (1989).

Només excepcionalment les seves cangons han estat interpretades per

cantautors (Lluis Llach, Dolors Laffitte, Xesco Boix, Miquel Cors, Gloria,
etc.), la qual cosa pot corroborar que la seva proposta, tot i que anés parallela
a la tasca dels cantautors, pretenia i s’explicitava amb una estética que la feia
del tot singular, menys elitista i polititzada, perd igualment reivindicativa
d’una normalitat. Potser, per aix0, en els anys seixanta alguns activistes
politico-culturals i cantautors es miraren la seva aportacié com quelcom alié
al «programa ideologic» de la Nova Cangd i amb una valoracié secundaria pel
que feia a la recuperacié / creacié de la cangd moderna en catald.

Mencib a part, per la seva gran incidéncia popular i de mercat, mereix la
tasca que féu d’adaptacié de cangons per a cantants italians que el 1966-1967
es decidiren a cantar en catala (Rita Pavone, Giovanni Morandi, Jimmy
Fontana i Donatella Moretti). O, les versions que hagué de fer d’estandards,
el 1965, per a Gil Vidal, del frances i per a Juan Erasmo Mochi de Iespanyol.

-Descripcib de ’obra lletristica andreuana

Al llarg de trenta anys (1962-1992), Andreu ha escrit les paraules —com li
agrada de definir-les— de 114 cangons propies i ha adaptat les d’un total de
281 cangons estrangeres (espanyoles, franceses, italianes i, sobretot, angle-
ses). D’entre els autors triats destaquen pel nombre de cangons: Irving
Berlin, George Gershwin, Migliaci, R. M. Sherman i Stephen Sondheim.
En total, doncs, 395 cangons aportades a la recuperacié de la cangd moder-
na en catala dins el moviment generat per la Nova Cangd. Constatem-ho:
amb data de 1994, cap cantautor ha arribat a aquesta xifra (comptant-hi les
lletres propies i les musicacions de poemes): Raimon (120); Llufs Llach

11 Aquest disc (Zafiro 50412785) també ha sorit editar, el 1993, amb el titol de Dreams and
memories a la Gran Bretanya i Irlanda (C-5, C-Five Records) i a Holanda (per a ser
distribuit als paisos del Benelux per Peter’s Music Factory).
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(112) i Joan Manuel Serrat (104). Aix{ doncs, Andreu ha assolit tot un record

 historic! No només quantitatiu, siné també qualitatiu i de popularitat.

La cangd més difosa, és clar, ha estat «Se’n va anar», cantada per 15
intérprets i enregistrada un total de 18 vegades en catala, nou en espanyol,
una en italid i una altra en anglés, 2 més de sis gravacions només instrumen-
tals. També sén destacables els casos de «Si un dia séc terra», amb set intér-
prets i nou enregistraments i «Com el vent»,"? guanyadora del «IX Festival de
la Cancién Mediterrania», el 1967, amb quatre intérprets 1 nou enregistra-
ments.

Podem concloure afirmant que, a més a mes, el ventall Jartistes que han
interpretat cangons d’Andreu / Borrell comprén des de cantants comercials
a cantants d’dpera bo i passant pels cantautors, la cangé infantil, el rock, els
grups d’havaneres, les orquestres de ball i les corals. I, encara, recentment, ha
posat lletra a dues sardanes interpretades per Niria Feliu o bé ha escrit la
lletra de I’Himne dels Jocs Pamlzmpzcs 1992. ' : :

Si deixem de banda el cas Unic i irrepetible d’Anselm M. Clave Josep
Maria Andreu és el lletrista més important que ha donat el pais durant aquest
segle. Només un altre nom, el del misic Elisard Sala, pot ser destacat amb
mérits semblants, en un ambit més restringit, el mén de la cangd de munta-
nya, amb unes 400 peces compostes i encara per inventariar i estudiar.”

12 Les letres fan aixi: «Si un dia séc terra, / si un dia séc pols, / que sigui d’aquesta / que han

trepitjat molts. // I I'anima, 'aire / que passa pels pins, / que fa aquesta flaire, / que avui
porto a dins. // Si un dia séc terra, / que ho sigui, en secret, / d’aquesta que els segles /
han fet i han desfer. // D’aquesta que és nostra, / amb pluges i amb fang, / amb sol que fa
crostes / i amb plor que fa sang. // Que ningti no m’endevini, / que només un gra de blat
/ ‘creixi fort 1 s’illumini / / del no-res que hauré donat. // Si un dia séc terra, / si un dia
sbéc pols / que sigui d’aquesta / que han trepitjat molts. // D’aquesta que encara / puc
prendre i besar. / Si un dia m’empara / més meva serd.» («Si un dia soc terra»).

«Com el vent que s’allunya / com el vent que ha arribat / cada nit una a una / mor un
temps 1 un passat. / Fuig de mi un tros de vida / cremo part del meu crit / pero comenga
un nou dia / ja és vella la nit. // Com el vent que travessa / com el vent transparent / que
en el bosc fa una queixa / i després fuig rebent. / Cada dia que passa / deixa un gust de
record / perd no cal pensar massa / que el dia ja és mort. // Si obrim la finestra al matf /
iala llum que entrard / veurds com la nit ha fugit / i tot vol comengar, comengar. // Com
el vent que s’allunya / com el vent que vindra / cada dia s’engruna / i no sap cap on va. //
Perd si amb tu vaig fent via / entremig de la gent, / cada dia és bon dia / que ve i fuig com
el vent.» («Com el vent»).

13 En part aplegades a: Cangons de cami enllic (1953), amb lletres de Pere Benavent; Cancons
d’bumor i ginesta (1962), amb lletres de Joan Mas, i Cangoner de la Vall d'Aran (1963).
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«Se’n va anar»: un éxit popular esclatant

L’éxit de «Se’n va anar», el 22 de setembre de 1963 a]l V Festival de la Cam;é
Mediterrania, és una de les fites cabdals de la can¢d moderna en catala. I aixo,
possiblement, no s’ha dit mai prou alt i prou documentadament. Tot i que
alguns cantautors han assolit nivells de popularitat inimaginables en 'inici del
moviment, ben pocs poden exhibir éxits semblants de popularitat, entesa com
la difusié que trenca totes les barreres socials i culturals. Potser podrien,

equiparar-s’hi, amb matisos, els aconseguits per Raimon amb «Al vent» i

«Diguem no»; Serrat amb «Paraules d’amor» i «Cangb de matinada»; Llach
amb «L’estaca» 1 alguna can¢d de la Trinca (tal volta «La Trinca» o «Botifarra
de pagés»).

L’éxit 1 la difusié que tingué «Se’n va anar» fou un auténtic fenomen de -

masses .en la linia dels que es produien a nivell comercial en les cultures
normalitzades. Que Josep Maria Andreu feia unes lletres prou diferents de les
«estetiques» dels cantautors ho palesa, entre d’altres factors, el fet que Raimon
mai més torna a reincidir a cantar aquest tipus de can¢d melddica segons els
esquemes dels estandards internacionals moderns. Eren dos mons, el de
Pestandard i el dels cantautors, que confluien, es complementaven, perd que
partien de premises estétiques i s’adrecaven a piiblics també prou diferents si
'bé complementaris.

Una nova prova del que hem dit és que quan la cangé fou seleccionada i
s’hagué de designar els interprets, Enric Gispert d’Edigsa pensa de seguida en
Raimon. En canvi, Borrell es decantd per una intérpret, Rosa Maria Marco,
practicament desconeguda que tenia un contracte d’enregistrament amb
Zafiro.* Ara bé, segons manifestacions fetes arran de I’&xit els autors deien:
«No tenim cap preferéncia, ja que es tracta de dos cantants que vam poder
triar amb tota llibertat. La Radio Nacional ens en va presentar una llista entre
els quals podiem escollir. Vam triar Raimon, per bé que 1o era una cango del
seu estil, per les moltes afinitats que tenim amb ell».”*

¥ Dins: Serra d’Or 339 (gener de 1988), pig. 18.
15 ~ Dins: Serra d’Or 12 (desembre de 1963), pag. 82.
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La Hetra de la cangb® era senzilla i volia expressar la pena per la mort
d’un ésser estimat. El tema sorg{ d’una lletra anterior d’Andreu, «El fugitiu»,”
i segons ens explica la cangd estigué llesta en 15 minuts.™

El Palau de les Nacions de Montjuic, inaugurat per poder fer el Festival,
tenia una capacitat de 1200 localitats. El preu de les entrades el dia de la final
oscillaven entre les 200 i les 750 pessetes del 1963, per tant, gens i mica
populars. Al recinte del Festival, hi havia tota la plana major de la Cang6 i de
la burgesia que li donava suport: «pero una gran part de les localitats era
ocupada per tota la gent d’Edigsa, dirigents, socis i simpatitzants. Hi havia,
també, em penso que tots, o gairebé tots, els components dels Setze Jutges

»."” La cangd guanya, fita prou important perd la transcendéncia historica
del fet fou la difusié que tingué per rad1o, televisié 1 premsa: I'impacte
popular.

«Se’n va anar» va triomfar amb 583 vots dels 1200 que s’emeteren. La
segona cang classificada, «Paz», n’obtingué 206.2 Es simptomatic de la
situaci6 socio-politica del moment que, a la final, d’un total de 486 cangons
rebudes i de 22 de seleccionades, hi arribessin una cangd en catald i una altra

.en espanyol representant el mateix Estat.

Entre els mterprets no catalans que- 1’enreg1straren cal destacar el cas de
Mina, que la cantd en catald, i de Robert Jeantal, Ronnie Champman i
Lorenzo Valverde, entre d’altres, que ho feren en espanyol. Abbe Lane la
canti en catald a TVE i Xavier Cugat ’estrend a Mil3, i instrumentalment o
en angles la porta en el reperton de la seva orquestra per diversos locals dels
Estats Units.?

Les vendes de discs també anaren be, el mes de desembre entre Raimon
i Salomé n’havien venut més de 45000 copies.”

16 T, letra diu aixf: «Tant de temps que ha passat! / Dintre meu, tanta nit! / Dalt del cel, la

ciutat / on potser ella ha fugit ... / Se’n va anar / en un dia molt clar. / Jo no sé si a una
terra llunyana. / Se'n va anar / cap enlld ... / No sé.pas si tornard. / Se'n va anar. / Va
donar-me la m3; / que a un adéu no i cal cap paraula. Se'n va anar / i un mirar / m’ha
quedat per recordar. / Digue’m, amor, si és ben cert / que més enll3 fa bon dia. / Dlgue m
si mai que un es perd / és que ha trobat Palegria. / Se’n va anar. / Va donar-me la ma. / Jo
no sé quina cosa em diria ... / Se’n va anar /cel enlld / i mai més no tornari.»

17 Poemes i cangons (1957-1992), Barcelona: Columna, 1993, pig. 30.

18 Cort 458, 1 de novembre de 1963 (Palma de Mallorca).

19 Dins: Serra d’Or 339 (gener de 1988), pig. 18.

2 E] Correo Catalin, 24 de setembre de 1963, pag. 18.

21 Josep Porter-Moix: «Cugat y la cancién catalana», dins: El Correo Catalin, 7 de febrer de
1965, pag. 28.

n Serra d’Or 12 (desembre de 1963), pag. 81.
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El triomf de «Se’n va anar» ocupa amplis espais en els mitjans de comuni-
cacié de I’época i aparegué en portada de les grans revistes i diaris (inclosos
els del régim, Solidaridad Nacional 1 La Prensa). També hi hagué empreses

comercials (Antigua Casa Reus) que pagaren tota una pagina en el suplement

que El Noticiero Universal va dedicar al Festival, en la qual reproduiren les
fotos dels guanyadors i la lletra de la cangd;® o una publicacié esportiva que
publicava una parddia de la lletra;** o en I’altre extrem fou reproduida per La

Estafeta Literaria® o encara, l'aparicié en nombrosos cangoners de cantants
famosos en aquells moments.?® Abans del triomf de «Se’n va anar» es permetia
sense cap trava que els cantants enregistressin els éxits internacionals en catald

(Germanes Serrano, Josep Guardiola, Grau Carol, Salvador Escamilla ...). En
canvi, després del festival tot varid substancialment en aquest sentit. Aixi,
Magda que també havia de publicar la seva versié de «Se’n va anar», tenia un
disc a punt de distribuir amb, a més, les adaptacions de tres de les cangons
estrangeres presentades al festival: «Qu’en as tu-fait?» (Franca), «Je suis la»
(Mdnaco) i «Mediterranean Skies» (Israel). Li’l fou prohibit.”” A finals de 1963
tragué al mercat Ja mateixa caratula, peré amb unes altres cancons amb lletres
de Josep Maria Andreu, Jaume Reixach 1 Jaume Picas (Edigsa, CMN, 50). I,
a partir d’aleshores, durant un temps no es permeteren enregistraments
d’estandards estrangers i, aix0, ni que fos negatiu, potencia, segons Andreu,
la creacié de cangons estindards en catala. _

Les prohibicions es mantingueren fins a finals de 1964, en que les
autoritats censores s’adonaren que eren molt més perilloses, per polititzades,
les lletres i les actuacions d’alguns cantautors. Aixi doncs, llavors vingueren

B El Noticiero Universal, 23 de setembre de 1963, pag. 10.

24 El Once, 1 d’octubre de 1963, pig. 6. La revista comentava que els autors no s’haurien

imaginat mai que la lletra seria considerada pels afeccionats al futbol com una clara allusié
a la marxa de Kubala a ’Espanyo] 1 en transcrivien una versié adaptada que feia aixf: «Tant
de temps que ha passat! / Dintre meu un rau-rau. / Dalt del cel, Sarria. / Cent durets / i
a firmar. / Se’n va anar / i ens va ben xeringar. / No va anar a cap terra llunyana. / Se’n
va anar / a Sarria. / No sé si tornard. / Se’n va anar. / Va donar-me la m3. / I Apa, siau,
gran banau. / Se’n va anar, / ja m’entens, / a ampliar coneixements. / Digue’m, amor, si
és ben cert / que més enlla fa bon dia. / Digue’m perqué I’Espafiol, / quan jugava, sempre
plovia. / Se’n va anar / amb un paraigua a la mi. / Jo no sé quina cosa em diria ... / Se’n
va anar / a Sarria / v, sin embargo, llovia.»

%5 La Estafeta Literaria 276, 12 d’octubre de 1963, pig. 27.

26 Salomé: Cancionero Potpourri, «Cancionero, 86», Barcelona: Bistagne, 1963; Ennio

Sangiusto: V Festival de la Cancidn Mediterrinea, «Cantionero, 13», Barcelona: Alas, 1963;
Raimon: Canciones en valenciano vy catalién, «Cancionero, 96», Barcelona: Bistagne, 1964;
. José Guardiola: Sus éxitos en discos, «Cancionero, 97», Barcelona: Bistagne, 1964.

¥ Recentment, acaba d’aparéixer la versié de «Se’n va anar», de Magda, dins: Te’n recordes?,
CD PDI 80.3702, 1995.

v
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les adaptacions de Mary Poppins, My Fair Lady, etc. A partir de 1966, una
altra conseqiiéncia de I’éxit de ’estandarditzacié de la cangd en catala fou la
de les gravacions que feren cantants italians (Rita Pavone, Jimmy Fontana,
Giovanni Morandi i Donatella Moretti) dels seus titols més populars, amb
gran ressd nacional i internacional i uns indexs de venda prou remarcables.”®
Podriem concloure que després de I’éxit de «Se’n va anar» ja res no va
tornar a ser igual en la Cangd Catalana. S’amplia i enriqui enormement
Poferta i la modernitzacié de les cangons que s’oferien i, alhora, s’aconsegui
una difusié de masses del fenomen en el seu conjunt que assoli fites mai no
previstes ni somniades. - :
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«Misica és quan em parles», Montserrat Caballé, Somnis i records (1992).

«No aconseguiran», Salvador Escamilla, Cangons de protesta (1966); Ramon Calduch, Cataluriya
triomfant (1976); Salomé, Catalunya meva (1980).

«No cal dir res», Josep Carreras, Et portaré una rosa (1987).

«No encenguis 'espelma», Niria Feliu, Hispavox / Estel HH 551 (1969); Nuna Feliu, Cangons
que m ‘agraden (1975); Ntria Feliu, Més.que mai (1985).

«No és I’hora final», Grau Carol i orquestra, Edigsa CM 5 (1962); Selomé; Zafiro ZE 587 (1964);
Salomé, Zafiro ZV 897 (1976). ‘ '

«No saps el mal que em fas», Josep Carreras, Et portaré una rosa (1987).

«No sé», Francesc Heredero, Edigsa CMN 35 (1963); Magda, Edzgsa CMN 42 (1964); Juan Erasmo

Mochi, Zdﬁro Z-E 670 (1965).

«No sé mai qui s6éc», Montserrat Caballé, Somnis i records (1992).

«No sé si puc fer meva aquesta pau», Montserrat Caballé, Somnis i records (1992).

«No us diem adéu», Grup Nins, Divucsa (1988).

«No vinguis amb mi», Grau Carol i orquestra, Edigsa CMN 9 (1962).

«Només fangy, Josep Casas, EMI SEDL 19419 (1964); Euldlia, Canta Eulilia (1964); Juan Erasmo
Mochi, Zafiro Z-E 670 (1965).

«Parla nostra», Salomé, Catalunya meva (1980); Ramon Calduch, Modernisme catale: (1979).

«Per I'arc de colors», Grau Carol 1 orquestra, Edigsa CM 5 (1962); Magda, Edigsa CMN 42 (1962)
]uan Erasmo Mochi, Zafiro Z-E 670 (1965).

«Perd mira I home», M1que1 Cors, Discophon DDC $-801 (1968); Salorne, Belter 08290 (1973).

«Perd, per qué, per qué ...»», Maria Cinta, Maria Cinta IV (1966); Natilia, Volta a Catalunya de
la Cangé (1966). :

«Poble de tots», Ramon Calduch, Catalunya triomfant (1976); Salomé, Catalunya, meva (1980).

«Quan els diners costen de guanyar», Gloria, Quan els diners costen de guanyar (1977).

«Quatre flames», Ramon Calduch, Catalunya triomfant (1976) Ramon Calduch, Dzscopbon S
5348 (1976).

«Qué se n’ha fet?», Ventura Oller, Edigse CM 212 (1968).

«Que sigui jo», Rosmi, Concéntric 6069-XC (1968).

«Roderes 1 camins», Mercé Madolell, Canta les seves cangons (1967).

«Seguir un cami», Josep Casas, EMI SEDL 19419 (1964).

«Se’n va anar», Raimon, Edigsa CM 27 (1963); Salomé, Zafiro Z-E 459 (1963); Josep Guardiola,
Vergara 350063 (1963); Emili Vendréll Jr., Se’n va anar (1963); Franciska, Polydor 220 FEP
(1963); Mina, Discophon 27234 (1963); Rudy Ventura, Columbia 80590 (1963); Eliseo del
Toro, Regal 19346 (1963); Salvador Escamilla, Edigss CM 29 (1963); Roberto Rizo, Polydor

* 224 FEP (1964); Coral Sant Jordi, Edigsa CM 82 (1965); Josep Maria Andreu (recitat), DDC
113 (1967); Salomé, Belter 22190 (1968); Luis Aguilé, A Catalunya (1975); Salomé, Zafiro ZV
897 (1976); Salomé, Dies i hores de la Nova Cangd (1978); Orquestra Plateria, Ballautors
(1990); Mina, 25 anys de la Nova Cangd (1992).

«Seguir un cami», Maika, Columbia SCGE 81104 (1965). -

«Sense plor», Salomé, Belter 518712 (1967); Salomé, Belter 22190 (1968)

«Senzillament», Nuria Feliu, Hispavox / Estel H-379 (1968); Ntiria Feliv, Cangons que m’agraden
(1975); Cantants de La Principal de la Bisbal, Audiovisuals de Sarria, 1-1287 (1986); Cantants
de La Principal de la Bisbal, PDI 301450 (1988).

<81 no saps qué fer», Ara va de bo, 4 Vents 27013 (1973).

«Si sabessis, Maika, Columbia SCGE 81104 (1965).

«8i vols», Jacinta, Edigsa CM 127 (1966); Salomé, Belter 22190 (1968

«Si un dia obro la porta de Ienlla», Josep Carreras, Et portaré una rosa (1987).
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i un dia séc terra», Jordi Barre, Edigsa CM 56 (1964); Salvador Escamilla, III Concurs de La
Selva del Camp (1964); Magda, Edigsa CMN 50 (1964); Zafiro ZE 607 (1964); Josep Maria
Andreu (recitat), DDC 113 (1967); Salomé, Belter 22190 (1968); Ramon Calduch, Catalunya
triomfant (1976); Magda, Dies i hores de la Nova Cangd (1978); Joxdi Barre, Odyssud 91
(compacte) (1991).

«Sc molt poca cosa», Jacinta, Jacinta (IV) (1967); Salomé, Belter 22190 (1968).

«Sols uns instants», Josep Carreras, Et portaré una rosa (1987).

«Somni perdut», Ramon Calduch, Modernisme catald (1977).

«Tan senzill com és», Magda, Edigsa CMN 42 (1964); Emili Vendrell Jr., Belter 51473 (1965).

«Temps i temps», Lluis Llach, Movieplay SBP 10136 (1969).

«Tens la nit», Salomé, Belter 07458 (1968); Salomé, Belter 22275 (1968).

«Tornar», Luis Aguilé, A Catalunya (1975); Lluis Sintes, Tornar (1984); Joana Pons amb ses
guxtarres, Cangons de Menorca, Blau, CD 089 (1994).

«Tot a partir, Salvador Escamilla, Els comediants (1963); Germanes Ros, Edigsa CM 807(1965).

«Tot el port duc al cor», Grau Carol i ‘orquestra, Edigsa CM 5 (1962).

«Tot el que sée», Salomé, Zafiro ZE 587 (1964); Magda, Edigsa CMN 50 (1964); Francischa,
Polydor 243 FEP (1964).

«Tots alhora», Xesco Boix, 5 formigues fan més que 4 elq‘knts (1978).

«Tres estrelless, Salomé, Catalunya meva (1980).

«Twist a Parfs», Juan Erasmo Mochi, Zafiro ZE 670 (1965). :

«Una misica», Salomé, Belter 07458 (1968); Salomé, Belter 22275 (1968).

«Veniu, amicsl», Maria Cinta, Edigsa CMN 64 (1964).

«Ve la nit», Ramon Calduch, Modernisme catali (1979).

«Vermell, groc i verd», Maria Cinta, Edigsa CMN 22 (1964).

«Ves caminanty, Salomé, Belter 08290 (1973).

«Voldria», Lluis Olivares, Edigsa CM 117 (1965); Josep Casas, EMI SEDL 19464 (1965)

«Vora el mar lliures, Ramon Calduch, Modemzsme catalz (1979). ‘

Cangons onglnals traduides o amb misica sola

«A cara o creu» (castelld), Sil Rogers, Disc-America (Veneguela 1968).

«Com el vent» (castelld), De Raymond, Marfer M 699 (1967); (misica), Chus Martinez y su
conjunto, Ekipo 668021-XVS (1967).

«El venedor de globus» (castell3), Salvador Escamilla, Discophon 27526 (1968).

«Et portaré una rosa» (castelld), Los Sabandefios (Candries), Zafiro 50412785 (1992).

«Ja, per quéd» (castell3), Ntiria Feliu, Hispavox H, 573 (1970).

«La pluja» (castelld), Salomé, Zafiro Z-E 487 (1963).

«Les teves mans» («As thas mans», gallec), Jacinta, Edigsa / Galaxia (1967).

«Se’n va anar» (castell3),” Lorenzo Valverde, Odeon (1963); (castelld), Luis Gardey, Zafiro Z-E
468 (1963); (castell3), Robert Jeantal, Hispavox HH 17-261 (1963); (castelld), Yoli, RCA
Victor 3-20704 (1963); (castelld), Ronnie Chapman, Philips 430965 PE (1963); {castella), Los -
4 brujos, Zafiro Z-E 474 (1963); (castelld), Carmen Gravina, Polydor 27127 (1963); Josep
Guardiola, Vergara 350067 C (1963); (castelld), Salomé, Zafiro Z-E 462 (1963); («Da quel di*»,
italid), Salomé, Ariston (Mild 1966); («She is gone», anglés), Francisco Javier, Mousheole

2% Les versions de «Se’n va anar» en. castelld duien el titol en catald i entre parénresi la

corresponent traduccié que, en tors els casos, fou el de «Donde esté», menys en enregis-
trament de Josep Guardiola que es designi com «Se alejé». La traduccié de la lletra al
castella fou feta per Josep Corredor Matheos.
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(Jersey 1983); (musica/orquestres), Lleé Borrell al -piano, Zafiro Z-E 473 (1963); (orgue,
piano i ritme), Regal 19348 (1963); Francesc Borrull i ritme, Vergara 350062 C (1963);
«Conjunt instrumental M. Dochado, Discophon 27238 (1963), Frank Granada, orquestra i
cors, Fontana 8856000 TY (1964); The London Symphony Orchestra, Zafiro ZL 593 (1983).

Adaptacions de cangons foranes

Akst, «Daina», Niria Feliu, Te per dos (1973).

Adamson, H., «On deus ser?, X. Piqué, Canto cangons (1989). :

Aguilé, Luis, <Miquel, Isabel», Luis Aguilé, A Catalunya (1975). . .
Allen, Rick, «Mimi, bon ratol», Maria Cinta, Edigsa CMN 22 (1964).

Anelli, A., <Tu ets com era», Jacinta, Edigsa CM 127 (1966).

Anénim (Tradicional americana), «Vencerems», L. Olivares, Edigsa CM 140 (1965). -

Austin, Gene, «Aquest camf solitari», Jack Carmelo, Canigd CA-24-ST (1967).

Aute, Luis Eduardo, «Alleluia n°. 1», Luis Eduardo Aute, RCA 310245 (1967), «Roig damunt el

negre», Lufs Eduardo Aute, RCA 310245 (1967).

Bachelet, P.: <Emmanuelle», Ntiria Feliu, Cinema ranci i cinema d’avui (1974).

Baglione, C., «Ets més, molt més», Ntria Feliv, Amb cor i anima (1989).

Bardotti, «Neix una vida», [immy Fontana, Exits d’tilia en catals (1967).

Barriere, A., «Vaig escoltant», Jordi Barre, Edigsa CM 56 (1964).

Bart, «Porta’m lluny del mén», Ntria Feliu, Jom Sessionen el C.EN, (1966).

Bergman, M., «Potser mai, en cap moment», Nuria Felin, Cinema ranci i cinema d’avui (1974),
«Els molins del pensament», Nuria Feliu, Els dscars de la Feliu (1987).

Berlin, Irving, «Nadal blanc», Lleb Segarra, Concéntric- 023-UC (1965), «Ballant junts», Nria
Feliu, Cangons d’entreguerres (1986), Niria Feliu, 25 anys (1990), «Blanc Nadal», Ntria Feliu,
Els dscars de la Felin (1987), «Canvi de parella», Ndria Feliu, 25 anys (1990), «La millor
orquestra», Niiria Feliu, Cinema ranci i cinema d’avui (1974), Niria Feliu, 25 anys (1990),
«Quan ho tens ja no en fas cas», Niria Feliu, 25 anys (1990), «Sén de Broadway», Niria
Feliu, Te per dos (1973), «Veniu-hi tots», Ntria Feliu, Més gque mai (1985), Ntria Feliu, 25
anys (1990).

Bernstein, E., «Com si res», Ntria Feliu, Edigsa CM 144 (1966).

Berry, Chuck, «Carol», Ara va de bo, A7z va de Rock (1977), «Rock and Roll musxc», Ara vade
bo, Ara va de Rock (1977).

Blackwell, O., «No siguis plom», Ara va de bo, Arz va de Rack (1977).

Bongusto, ., «Spaguetti, una amanida i una tassa de café a Detroit», Niria Feliu, Amb cor i
anima (1989). g

Bourgeois, G., «Les flors del jardi», Jocelyne Jocya, Edigsa CM 176 (1967). -

Brel, Jacques, «No em deixis mai», Salomé; Belter 22275 (1968), Salomé, Belter 07514 (1968).

Bricusse, H., «Boniques coses», Salvador Escamilla, Doctor Dolitlle (1967), «Com és que sbc
aixi?», Dova, Canigd CA-14 (1967), <Doctor Dolitlle», Salvador Escamilla, Doctor Dolitlle
(1967), «El meu amic doctor», Salvador Escamilla, Doctor Dolitlle (1967), «On poden ser les
paraules», Salvador Escamilla, Doctor Doolitle (1967).

Bricusse, L., «No tinc ajuda», Dova, Canigd CA-14 (1967).

Britten, T., «Dues persones», Niria Feliu, 25 anys (1990).

Bryant, Felice, «Mira la Susi», Ara va de bo, A7z va de Rock (1977).

Brow, N. H., «Jo busco un milionari», Ntria Feliu, Homenatge « Mistinguer (1971).

Burke, J., «Un dia de pluja», Ntiria Feliu, Hispavox / Estel HH 11-123 1967.

Caesar, L, «Te per dos», Nria Feliu, Te per dos (1973), Niiria Feliu, Més gue mai (1985).

Cahn, S., «Potser mai», Ntria Feliu, Hispavox / Estel HH 11-123 (1967), «Ara amb ell penso»,
Nria Feliu, Hispavox / Estel HH 11-123 (1968).
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Calabrese, I si algun dia», Jacinta, -Edigsa CM 96 (1965), «Suaument et deixo», Xavier Piqué,
Picap 10 0036 (1989).

Cann, <Si algh Uestiman, Xavier Piqué, chap 10 0036 (1989). :

Caravelli, «Deixa’m intentar tornar a comengar», Xavier Piqué, Picap 10 0036 (1989).

Carrillo, A., «Com un gust meu»; Niria Feliu, Jamm Session en el CE.N. (1966), Ntria Feliu,
Escolta’m (1975), «Ves-hi, si vols», Ntria Feliu, Escolta’m (1975).

Carroll, B., «Vull una campana», Ara va de bo, Ara va de Rock (1977).

Chagnon, P., «Els barbuts», Ntria Feliu, Homenatge a Mistinguet (1971).

Chiosso, «Aquest vespre amb tu», Rita Pavone, Exits d’Italia en cataly (1967).

Chnstophe, «Les marionetes», Maria Cinta, Maria Cinta IV (1966).

Clarke, G., «Flor de segona ma», Niria Feliu, stpavox / Estel HH 11-123 (1967), Niria Feliu,
Cangons que m’agraden (1975).

Cohen, Leonard, «Sussana», Jordi Soler, Liebeslied (1972).

Contet, H., «Mademoiselle de Paris», Sén Ttes, Cangons del mdn (1968).

Coleman, C.; «Si els meus amics», Niria Feliu, Neria de nit (1972).

Conrad, C., <El Continental», Ntria Feliu, Els dscars de la Felin (1987).

Cook, «Mai no es pot dir», Dova, Canigd CA-14.(1967).

Cross, D., «A San Francisco», Nuria Feliu, Hispavox / Estel HH 11-123 (1967).

Curtis, E., «Torna a Sorrento», Sén Tres, Cangons del mdn (1968).

Daniel, D., «Per una dona que he estimat», J. E. Mochi, La Paraula (1975)

David, H., «Alfie», Niria Feliu, Hispavox /. Estel HH 11-123 (1967), Niria Feliu, Cangons que
miagraden (1975), «Gotes de pluja van caient», Niiria Feliu, Els dscars de la Feliu (1987).

Davis, S. T., «Be-bop-a-lula», Ara va de bo, Arz va de Rock (1977). :

Daubisy, C., «N6 ho volia pas», Jocelyne Jocya, Canta en catali (1966).

Debout, J. J., «No pot ser pas», Salvador Escamilla, Cangons de protesta (1966).

Demy, J., «Els paraigiies de Cherburg», Llids Olivares, Edigsa CM 103 (1965).

Denni, M., «Creus en un amor total», Niria Feliu, Hispavox / Estel H. 634 (1970).

Dereal, C., «Jo seré aqm», Jocelyne Jocya, Canta en catala (1966).

Dletz, . «Nn:, musica i somni», Nria Feliu, Cinema ranci i cinema d'avui (1974) Lescenari
és el mén de les follies», Niria Feliu, Més gue mai (1985).

Doelle, «Els Lilss floreixen», Niria Feliu, Te per dos (1973).

Dominguez, A., «Ves-me mentint», Niria Feliu, Amb cor i anima (1989)

Donaggio, Pino, «Com sinfonia», P. Donnagio, EMI EPL 14245 (1966), «El seu nom és Maria»,
Llufs Olivares, Edigsa CM 117 (1965), «El seu nom és Maria», Pino Donaggio, EMI EPL
14245 (1966), «Bl seu nom és Maria», Tony Dallara, Tony Dallara canta en catald, Belter, 07-
228 (1966), Renata, La nova ven de. Catalunya (1965), P. Donnagio, EMI EPL 14245 (196€),
«Jo que no puc viure sense tu», P. Donnagio, EMI EPL 14245 (1966) «Motiu d’amom, Pino
Donaggio, EMI EPL 14245 (1966).

Dominguez, A., «Sé que no pot ser», Nuna Feliu, Escolta’m (1975). -

Drejae, J., «La sardana», Jocelyne Jocya, Canta en catald (1966).

Dumas, <Al so de les guitarres», Maria Cinta, Maria Cinta IV (1966).

Dylan, Bob, «Els temps ara canvien», Salvador Escamilla, Cangons de protesta (1966).

Edwards, S., «Es lluny el setembre», Jacinta, Jacinta IV (1967).

Erwin, R., «Madaxrie», Nria Feliu, Cangons d’entreguerres (1986).

Esposito, S. I, «Anima i cor», Naria Feliu, Amb cor i anima (/1989).

Evans, R., «Monna Lisa», Ntria Feliu, Els dscars de la Feliu (1987), «Com serd, serd», Niria Fehu,
Els oscars de la Feliu (1987).

Fain, S., «Es tan meravellés Pamor», Nria Feliu, Els oscars de la Felin (1987).

Farrés, O., <Tu m’has fet viures, Ntria Feliu, 25 znys (1990).

Ferrio, G., «Paraules, paraules», Niéria Feliu, Amb cor i anima (1989).
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Fields, D., «Canta’m paraules», Nria Felin, Cinema ranci i cinema d’avui (1974), «Ets esplén-
did», Niria Feliu, Cangons que m’agraden (1975), «Sempre com aquesta nit», Niria Feliu, Els
oscars de la Feliu (19876) «Vols ballar?», Niria Feliv, Cinema ranci i cinema d’avui (1974).

Fontana, Jimmy, <El mén», Els Corbs, Edigsa CM 114 (1965). v

Foster, F., «Mitges brillants», Ntria Feliu, Hispavox / Estel H 634 (1970}, Niria Feliu, szg:ons
que m’agraden (1975), Niiria Feliu, Més gue mai (1985).

Gabler, M., «<Amor», Josep Casas, EMI SEDL 19464 {1965): :

Gainsbourg, S., «Nina de cera», Maria Cinta, Maria Cinta III (1965), Renata, La voz del momento
(1965), Francesc Heredero, Concéntric 6010-XC (1965). .

Galdieri, M., «Monestir de Santa Clara», Ntria Felin, Amb cor i anima (1989).

Gardel, C., «El dia que m’estimis», Niria Feliu, Cangons d’entreguerres (1986).

Garinei, P., «Roma, aquesta nit et vull alegre», Ntiria Feliu, Amb cor i anima (1989).

Gerald, «L’angel de la nit», Ventura Oller, Edigsa CM 212 (1968).

Gerard, D., «Fes-la riure», Lluis Olivares, Edigsa CM 140 (1965).

Gershwin, George, «Algi que vetlli per mi», Niria Feliu, 25 anys (1990), «El nostre amor viurd», _

Nuria Feliu, Cangons d’entreguerres (1986), Naria Feliu, 25 anys (1990), «Jo no tinc res que
valgui», Salvador Escamilla, Broadway a4 Barcelona (1965), «La banda», Niria Feliu, Cangons
d’entreguerres (1986), «L’home que estimon, Naria Feliu, 25 anys (1990); «No t’hi encapar-
ris», Niiria Feliu, Cangons d’entreguerres (1986), «Perd -no pas per mi», Niria Feliu, 25 anys
(1990).

Gibson, Don, «El dia és gris», Ara va de bo Am vz de Rock (1977).

Gilbert Wayne, «Ramona», Niiria Feliu, 7e per dos (1973)..

Gimo, Paoli, «Sense fi», Lluis Olivares, Edigsa CM 155 (1966). -

Gordon, M., «Saps per qué?»; Nria Feliu; Cinema ranci i cinema d'avui (1974).

Grey, «He tingut un somni», Nuria Feliu, Cinema ranci i cinema d’avui (1974). ,

Grever, M., «A soles», Ntiria Feliu, Escolta’m (1975), «Et vull tant», Naria Felin, Escolta’m
(1975), «Quan em tornis a veure», Niiria Feliu, Escolta’m (1975). .

Hamond, «Cantaré, cantaris», Cantants de la Principal la Bisbal, Audiovisuals de Sarriz (1986).

Harburg, E. Y., «Més enlla d’on hi ha Viris», Ntria Feliv, Cinema ranci i cinema d’avui (1974),
Nuria Feliu, Més que mai (1985).

Harline, L., «Si una estrella veus brillars, Nria Feliu, Els dscars de lz Feliu (1987).

Harrison, G., «Alguna cosa no va a ’hora», Naria Feliu, 25 anys (1990).

Hart; L., «La noia rodamén», Niria Feltu, Cangons d’entreguerres (1986).

Harch, T., «Cantant», Renata, Marfer M 580 (1965).

Heffer, J., «Tots athora», Dolors Lafitte, Cangons d’Israel (1971).

Herman, J., «Qué tal Dolly?», Ntria Feliu, Niria de nit (1972), «Si en aquest moment tornés»,

" Nria Feliu, Neria de nit (1972).

Hollander, «L’alegre Lola», Niria Feliu, Cancons d’entreguerres (1986).

Holt, W., <El lhmoner», Maria Cinta, Maria Cinta III (1965).

Hugh, J. Mc «Es facil estiman», Niria Feliu, Te per dos (1973), «Passejant pel meu carrer», Niiria
Feliu, Te per dos (1973).

Hupfeld, H., «El temps podra passar», Ntria Feliv, Més gque mai (1985).

Tkonomou, André, «No diguis res», Renata, Lz nova ven de Catalunya (1965)

Indrigo, «Cangé per a tu», Jacinta, San Remo 68 (1968).

Iquino, 1. F., «I'u m’acompanyes», Maria Cinta, Edigsa CMN 22 (1964).

Jiménez, J. A., «Giraré el meu cami», Ntria Feliu, Escolta’m (1975). :

Joplin, S., «<M’enamoren els timadors», Ntiria Feliu, Cinema ranci i cinema d avnui (1974)

Johnston, «Canto cangons», Xavier Piqué, Canto cancons (1989). :

Junco, P. R., «<Escolta’m», Niria Feliu, Escolta m (1975) Niria Fehu / J' Carreras, Més que mai
(1985).
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Kander, J., «Cabaret», Niria Feltu, Nifria de nit (1972). .

Kahn, G., «Vals», Niria Feliu, Cinema ranci i cinema d’avui (1974)

Karlo, S., «Vine», Niria Feliu, Escolta’m: (1975).

Kern, J.; «L"4ltima vegada que vaig veure Paris», Naria Feliu, Els dscars de la Felm (1987)

Kingsley, C., <El noi mariner», Els Xipis, TIC 20038 (1974).

Lanjean, M., «La torre Eiffel no es mou», Ntria Feliu, Homenatge a Mistinguet: (1971).

Larue, «Bon viatge», Jocelyne Jocya, Canta en catala (1966).

Leip, Hans, «Lili Marlen», Niiria Feliu, Cangons d’entreguerres (1986).

Lennon, John, «No puc fer res més sind plorar», Ara va de bo, Ara va de Rock (1977).

Lerner, A. ., «Mai no goses», Naria Feliv, Hispavox / Estel HH 11-123 (1967), Niria Feliu,
Cangons que m’agraden (1975), «Podria anar dansant», Salvador Escamilla, Broadway a
Barcelona (1965), J. Ramsay i altres, Les cangons de «My Fair Lady» (1965), «Quin somnimés
bonic (amb Picas)», J. Ramsay, Les cangons de «My Fair Lady» (1965).

Libano, G., «Quin desengany més gran», Maika, Columbia SCGE 81104 (1965).

Livraghui, R., «La meitat de la meitat», Maika, Columbia SCGE 81104 (1965).

Lloyd Weber, A., «Records d’infantesa», Niiria Feliu, 25 anys (1990).

Loesser, F., «Crec en tu», Nuria Feliu, Hispavox / Estel HH 11-123 (1967).

Loewe, F., «El carrer on tu vius», Salvador Escamilla, My Fair Lady (1964), J. Ra.msay, Les
cangons de_«My Fair Lady» (1965), «Gigl», Niria Feliu, Els dscars de la Felin (1987).

Lépez, R., «Alli vindré a trobar-te», Ntria Fehu, 25 anys (1990), «Lluny» Nrria Feliu, Escolta’m
(1975).
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Buchbesprechungen / Recensions

" Antoni Ferrando / Miquel Nicolas:
Panorama d’bistoria de la llengua,
Valéncia: Tandem Edicions, 1993, ISBN 84-8131- 038-7 224 S.

Die beiden valencianischen Autoren legen eine konzise Geschichte des

Katalanischen in einem Band vor. Der Titel ist wohl mit Bedacht gewihlt: »
Es feblt die Nennung des Katalanischen an dieser exponierten Stelle, um -
der komplizierten Lage des Katalanischen in Valéncia Rechnung zu tragen.

Es ist auch die Geschichte der Sprache, die Valencianisch genannt wird.
Diese Neuerscheinung ist sicher jedem willkommen, der Veranstaltungen
zur katalanischen Sprachgeschichte abhilt oder der einen Uberblick zum
Selbststudium sucht oder empfehlen will. Als erste Einfiihrung eignen sich
sehr gut die Uberblicksdarstellungen von Jens Liidtke; wenn' man sich aber
etwas weiter einarbeiten wollte, kam man schnell an den Punkt, wo man
eine ausfithrlichere, zusammenhingendere Darstellung vermifite.! Hier fiillt
das vorliegende Buch eine Liicke. Es stellt in sehr ibersichtlicher Weise die
gesamte katalanische Sprachgeschichte dar und zwar auch fiir simtliche
Teilbereiche des katalanischen Sprachgebiets. Sehr willkommen sind die
chronologischen Uberblickstafeln vor jedem Kapitel, die ausfiihrlichen
Textbeispiele und die tabellarische Darstellung wichtiger innersprachlicher
Verinderungen am Ende eines jeden Kapitels. An manche Eigenheiten des
Aufbaus mufl man sich erst gewShnen: So werden alle Kontaktphinomene
am Anfang des Buchs im Uberblick behandelt und nicht erst an der Stelle,
wo man sie chronologisch erwarten wiirde. Manchmal mutet die Darstel-

lung allzu knapp an und gerit zu einer Aneinanderreihung von Titeln,
besonders in den Teilen, die die Sprachgeschichte seit 1500 betreffen. Dies
liegt freilich auch daran, daf hier vieles noch unerforscht ist, so dafl auch
die Titel schon wertvolle Hinweise auf Forschungsliicken sind. Die sprach-
geschichtlichen Akzentsetzungen, so etwa die sorgfiltige Trennung zwi-
schen sprachlichen Aktivititen und Sprachbewufltsein, sind iiberzeugend.
Es gelingt den Autoren ausgezeichnet, gleichermaflen die Einheit wie die
Differenzierung innerhalb der Sprachgeschichte des Katalanischen aufzuwei-

v

Jens Lﬁdyke: Katalanisch: eine einfiibrende Sprachbeschreibung, Ismaning: Hueber, 1984; ders.:
«Katalanisch: externe Sprachgeschichte», in: Giinter Holtus / Michael Metzeltin / Christian

Schmitt (Hrsg.): Lexikon der Romanistischen Linguistik V/2, Tubmgen Niemeyer, 1991, S.
267-274.
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sen. Es ist das souverin geschriebene Buch zweier ausgezeichneter Kenner der
Materie. Das einzige, was man gelegentlich bedauert, ist, dafl so wenig die
Ergebnisse der katalanistischen oder allgemeiner romanistischen Forschung
aus anderen Lindern einbezogen werden. Diese Entscheidung mag darin
begriindet sein, dafl die Autoren katalanische Studierende vor Augen hatten
(cuna obra de divulgacié universitaria»), fiir die italienische oder deutsche
Texte nur schwer zuginglich wiren. Aber auch wenn man von der Frage
absieht, wie man mit der fremdsprachigen Forschungsliteratur umgehen soll,
wiirde man sich mehr Literaturhinweise und Vorschlige fiir die vertiefende
Weiterarbeit wiinschen. Wenn ich im folgenden das Werk kurz charakterisie-
re, so verweise ich jeweils gleich auf einige Texte, die man zusitzlich zur
Kenntnis nehmen sollte.

Im einleitenden Kapitel erliutern die Autoren ihre Primissen. Sie .
redefinieren die externe Sprachgeschichte als historische Soziolinguistik, und
in der Tat hat die Entwicklung der Soziolinguistik, die von Anfang an an
Sprachwandelprozessen interessiert war (man denke etwa an die friihen
Arbeiten von Labov), nicht unerheblich zur Wiederaufnahme sprachh1stor1—
scher Fragestellungen beigetragen, sei es, dafl bekannte Fakten reinterpretiert
wurden, so zum Beispiel durch die Anwendung verschiedener Diglossie-
Modelle,? sei es, dafl neue Fragen gestellt wurden, so etwa bei der Erfor-
schung der Entwicklung der Alphabetisierung,® von Diskurs- und Schreib-
traditionen. Vorbehalte' mochte ich gegeniiber der Aussage anmelden, dafl
Sprachgesch1chte auf kausale Erklirungen ziele («relacions de causa-efecte»,
S. 15). Richtig ist, dafl-auch die Historiographie systematisch arbeiten muf}
und nicht nur eine chronologische Abfolge von Einzelereignissen auflisten
darf;* die Systematik kann jedoch nicht auf naturwissenschaftlichen (und
nicht einmal dort unangefochtenen) kausalen Erklirungen beruhen.’

Das erste Kapitel «Els elements constitutius de la llengua catalana»
behandelt im Zusammenhang; wie schon oben gesagt etwas verwirrend, alle

Vgl. z. B. Georges Liidi: «Situations diglossiques en’ Catalogne» in: Giinter Holtus /
Michael Metzeltin / Georges Liidi (Hrsg,): La Corona de Aragén y las lenguas romdnicas:
misceldnea de bomenaje para Germdén Colén, Tiibingen: Narr, 1989, S. 237-265.

3 Ich denke hier an die umfangreichen historischen Arbeiten zur Alphabetisierung im
Umbkreis von Frangois Furet / Jacques Ozouf: Lire et écrire, Paris: Les Editions de Minuit,
1977.

4 . Dazu Brigitte Schlieben-Lange: Traditionen des Sprechens: Elemente einer pragmatischen
Sprachgeschichisschreibung, Stuttgart; Berlin; Kéln; Mainz: Kohlhammer, 1983.

5 Zur Frage kausaler und finaler Erklirungen in der Sprachgeschichtsschreibung: Eugenio
Coseriu: Synchronie, Diachronie und Geschichte: das Problem des Sprachwandels, Miinchen:
Fink, 1974 (spanisches Original: Sincronia, diacronia e historia: e problema del cambio
lingiidstico, Montevideo 1958).
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Bestandteile des katalanischen Lexikons und mithin alle Sprachkontakte, die
im Laufe der Geschichte eine Rolle gespielt haben. Bei der Besprechung der
Untérschiede der Romanisterung in den verschiedenen Teilen der Hispania
wire ein Verweis auf die Arbeiten von Harri Meier-angebracht; was die
Germanismen angeht, so wire immer noch Gamillschegs Romania Germanica
zu erwihnen. Das zweite Kapitel behandelt die Epoche der Herausbildung
eines identifizierbaren katalanischen Sprachraums: «De Pestabliment de la
Marca Hispanica a la derrota de Muret: la formacié de la llengua». Nach einer
sehr knappen, aber iiberzeugenden geschichtlichen Einleitung und der Skizze
der wichtigsten Verinderungen wenden sich die Autoren dem Verhiltnis von
Latein und Romanisch im- frithen Mittelalter zu (mit Textausziigen). Sie
bemerken vollig zurecht, dafl sich in der friihesten Zeit vor allem das
Bewuftsein verdndert. Man sollte vielleicht erginzen, daf} ein Bewuftsein der -
Verschiedenheit von Latein und Romanisch, wie es sich im Konzil von Tours
manifestiert, auf dem fast gleichzeitigen Konzil von Arles fehlt. Zu der Frage,
wie lange es ein einheitliches lateinisches Sprachbewuf$tsein gegeben hat, ist
die Diskussion gerade in den letzten Jahren sehr in Bewegung geraten, und
ein Hinweis auf die Arbeiten von Avalle, Kittering und Wright und die sich
daran anschlieende, sehr kontroverse Diskussion wire wiinschenswert.®
Auch der Versuch, sich die komplexe Situation durch Anwendung verschiede-
ner Diglossie-Begriffe zu verdeutlichen, wiirde sich lohnen. Sehr informativ
und ausgewogen ist dann der folgende Abschnitt zur Frage der Ausdifferen-
zierung von Ost- und Westkatalanisch. Bei der folgenden Behandlung des
Verhltnisses von Katalanisch und Okzitanisch- wiirde man sich étwas
konkretere Hinweise auf die katalanischen Trobadors und Verfasser von
Poetiken wiinschen. Die Liste der Unterschiede (S. 59) ist etwas irrefithrend:
u > i erfolgt erst spiter; vin und razon fiir das Okzitanische verschleiern die
Tatsache, dafi sich das Okzitanische des Mittelalters hinsichtlich des mobilen
n genauso wie das Katalanische verhilt. Die Liste der Unterschiede von
Pierre Bec ist zuverlissiger.” Abschliefend wird das dornige Problem des
Mozarabischen im katalanischen Raum skizziert. Hier wiirde ein Hinweis auf

die Diskussionen zur sprachgeschichtlichen Rolle von Toledo und Lissabon
das Bild abrunden. ‘ S :

Silvio d’Arco Avalle: «Circa romancums e «Rustica romana linguas: testi del VII, VIII ¢ IX
secolo, Padova: Antenore, 1965; Rosamund McKitterick: The Uses of Literacy in Early
Mediaeval Europe, Cambridge: Cambridge University Press, 1990; Roger Wright: Late Latin
and Early Romance in Spain and Carolingian France, Liverpool: Cairns, 1982; ders. (Hrsg.):
f;;zln and the Romance Languages in the Early Middle Ages, London; New York: Routledge,

Pierre Bec: La langue occitane, Paris: Presses Universitaires de France, *1986.
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Das dritte und das vierte Kapitel behandeln die Entfaltung und Ver-
breitung des Katalanischen im Hoch- und Spatmittelalter: «De la derrota de
Mouret al compromis de Casp: 1’expansié de la llengua» und «Del Compromis
de Casp a la revolta de les Germanies: la plenitud de la llengua». Auch hier
findet man wieder dichte Informationen iiber die Grundziige der historischen
und literarischen Entwicklung, besonders iiber die Funktion der aragonesi-
schen Kanzlei fiir die Herausbildung der katalanischen Standardsprache und
die literarische Verwendung des Katalanischen.® Hier weisen die Autoren auf
den Ubergang von feudalen zu stadtischen Orientierungen im 15. Jahrhundert
hin, shnlich wie er sich auch in anderen europiischen Sprachgemeinschaften
vollzogen hat. Andererseits ist es aber doch charakteristisch fiir die katala-
nische Entwicklung, dafl der Bruch nicht mit dem gleichen Nachdruck
formuliert worden ist wie etwa im franzésischen oder kastilischen Bereich.’
Interessant sind auch die Hinweise zur Bennenung des Katalanischen.® Sehr
knapp sind die Ausfithrungen auf den Export des Katalanischen nach
Sardinien, Sizilien und Neapel und seinen Einflufl auf das Sardische, Sizilia-
nische und Siiditalienische. Freilich bleibt hier auch fiir die Forschung noch
viel zu tun.!! Vielleicht wire auch schon im vierten Kapitel, gerade im
Zusammenhang mit den beginnenden lexikographischen Titigkeiten, ein
Hinweis auf die Rolle des Buckdrucks angezeigt, auch darauf, dafl viele
mitteleuropdische Drucker sich zunichst im katalanischen Sprachgebiet
niedergelassen hatten, ehe sie nach Kastilien und Portugal weiterzogen." Das
vierte Kapitel endet mit einem Uberblick tiber die wichtigsten sprachlichen
Verinderungen des Altkatalanischen. :

8 Giinter Holtus / Michael Metzeltin / Georges Liidi (Hrsg): La Corona de Aragén y las
lenguas romdnicas: misceldnes de homenaje para Germdn Coldn, Tiibingen: Narr, 1989.

9 Sehr deutlich ist der Bruch zum Mittelalter von du Bellay in Frankreich, aber auch im
Umkreis der Durchsetzung von Nebrijas lateinischer Grammatik (gegen Perottinus und
Pastrana) in Spanien und Portugal markiert worden.

19 Dazy auch German Colén: «Limousin et langue d’oc dans la Catalogne médievale», in:
Hommage & Jean Séguy, Toulouse: Via Domitia, 1978, S. 191-204, und Irmela Neu-
Altenheimer: Sprach- und NationalbewnfStsein in Katalonien wikbvend der Renaixenca (1833-
1891), Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 1987-1989.

11 Zum spanischen Einfluf auf das Siiditalienische liegt die ausgezeichnete Arbeit von Gian
Luigi Beccaria: Spagnolo e spagnoli in Ttalia: riflessi ispanici sulla lingua italiana del Cingue
¢ del Seicento, Turin: Giappichelli, 1968, vor. Fiir das Katalanische miifite eine solche
Synthese erst geschaffen werden.

12 vl dazu die Arbeiten von Konrad Habler; vgl. weiterhin Arrur Anselmo: Origens da
imprensa em Portugal, Lisboa: Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1981, und Tilbert Didac
Stegmann (Hrsg): Vocabulari Catali-Alemany de lany 1502 / Katalanisch-Deutsches
Viokabular aus dem Jabre 1502: Nachdruck der von Pere Barnils besorgten Faksimileausgabe von
1916, Frankfurt am Main: Domus Editoria Europaea, 1991, S. 7-23.



176 Buchbesprechﬁngen

Die Kapitel 5 und 6 («De la revolta de les Germanies a I’abolicié del
régim foral: la subordinaci6 de la llengua» und «De I’abolicié del régim foral
al desvetlament nacional: la repressié de la llengua») umfassen die seit der
Renaixenga so bezeichneten Epochen der Decadéncia und Renaixencea.
Besonders der Begriff der Decadéncia wird von den Autoren erldutert und
kritisiert, in Ubereinstimmung mit der Diskussion der letzten Jahre, die zu
einem zunehmend kritischen und distanzierten Gebrauch dieser Epochenbe-

zeichnung gefithrt hat* Fir diesen Zeitraum ist die vorliegende Sprach-

geschichte sehr viel informativer als die bisher vorliegenden. Die zahlreichen

Hinweise auf Texte und Debatten regen zur so dringend nétigen Weiterarbeit

an. Besonders interessant sind die Abschnitte zur Bezeichnung der Sprache,

zur Auseinanderentwicklung der Varietiten des Katalanischen und zu den’
sprachtheoretischen und deskriptiven Arbeiten der Zeit. Zum 18. und 19. .

Jahrhundert, die lange so stiefmiitterlich behandelt worden waren, ist der
Erkenntnisfortschritt seit etwa zehn Jahren rapid, besonders auch in der
deutschen Katalanistik; ich mé&chte nur auf die Arbeiten von Irmela Neu-
Altenheimer (zur Sprachreflexion, vor allem auch im Umkreis der Jocs
Florals), Konstanze Jungbluth (zu den Schreibtraditionen des 18. Jahrhun-
derts) und Rolf Kailuweit (zum Katalanischen wihrend der Franzdsischen
Revolution und der napoleonischen Herrschaft) hinweisen.”” Durch die
umfassenden Verdffentlichungen von dietaris sind die Voraussetzungen fiir
eine deskriptive Beschiftigung mit dieser Zeit wesentlich besser als noch vor
kurzer Zeit. Und diese deskriptive Aufarbeitung ist auch ein dringendes
Desiderat: Auch die Autoren des vorliegenden Werks duflern sich nur knapp
zu den innersprachlichen Verinderungen und hier vor allem zum Wortschatz.
Dies ist ibrigens eine Eigenschaft auch der Sprachgeschichten anderer

13 Zu der Problematik der Periodisierung: Brigitfe Schlieben-Lange: «Wie kann man eine

Gesch%‘chte der (Minderheiten-)Sprachen schreiben? Uberlegungen zu «Décaderice» und
<<Renassgce» des Okzitanischen und des Katalanischen», in: Hans-Ulrich Gumbrecht /
Ursula Link-Heer (Hrsg.): Epochenschwellen und Epochenstrukturen im Diskurs der Literatur-
und Sprachbistorie, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1985, S. 324-340.

Vgl. auch die beiden Aufsiitze von Ingrid Neumann-Holzschuh und Patrick Steinkriiger im
vorliegenden Band. : .

Irmela Neu-Altenheimer: Sprach- und NationalbewufStsein in Katalonien wibrend der
Renaixenga (1833-1891), Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 1987-198%; Rolf Kailuweit:
«Die Orthographie-Debatte im Diario de Barcelona 1796 und ihr soziolinguistisches
Umfeld», in: Zeitschrift fiir Katalanistik 5 (1992), S. 107-136; Konstanze Jungbluth: «Zur
Kontinuitt des Katalanischen wihrend der Decadéncia: die Tradition der Familienbiicher»
Diss. Tiibingen 1994. Weiterhin sind sehr wichtig die Arbeiten von Josep Moran, z. B.: «Ur;
document familiar catala del segle XVIIl», in: Llengua i Literatura 2 (1987), S. 295-319, und
schlieflich auch die Arbeiten zur historischen Soziolinguistik, wie sie zur Zeit in Al;cant
betrieben werden. :
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Sprachen, die, je weiter sie sich der Gegenwart nihern, um so mebhr sich auf
lexikalische Neuerungen verlagern, um sich schliefllich gegen Ende auf eine
literarische und stilistische Charakterisierung einzelner Autoren zu beschrin-
ken. Diese Tendenz wird im Falle des Katalanischen durch das Fehlen
geeigneter Untersuchungen verstirkt, und auf diesem Hintergrund ist es den
beiden Autoren hoch anzurechnen, dafl sie hier zumindest skizzenhaft
Desiderata umreiflen. ‘ ‘ '

Das siebte Kapitel (<Del desvetlament nacional als reconeixements
institucionals: la reivindicacié de la llengua») enthilt die Geschichte des
Katalanischen im 20. Jahrhundert, auch hier wieder mit zahlreichen Hin-
weisen, so daf} dieses Kapitel gegen Schluf} fast die Ziige einer Bibliographie
annimmt. V _

Das letzte Kapitel schlieflich, «L’estat de la llengua catalana en la
actualitat», ist eine knappe Darstellung der soziolinguistischen Situation und
zur Lage der Normalisierung in den verschiedenen Teilen des katalanischen
Sprachgebiets: Andorra, Principat, Catalunya Nord, Franja d’Arag, Balearen,
Alguer und schlieflich Valéncia, das hier — verstindlicherweise — den
breitesten Raum einnimmt. Diese Skizze kann natiirlich nicht die Lektiire
soziolinguistischer Arbeiten ersetzen, enthilt aber doch erste Anhaltspunkte.

Noch einmal: ein niitzliches und anregendes Arbeitsbuch, vorausgesetzt,
‘dafl man'die Lektiire durch Arbeit an Originaltexten und Spezialuntersuchun-
gen erginzt. Aber dies ist eine Einschrinkung, die man fiir jedes Handbuch
machen mufi. '

' Brigitte Schlieben-Lange
(Tibingen)

Emili Boix: Triar no és trair:
Identitat i llengua en els joves de Barcelona,
Barcelona: Edicions 62, 21994 (11993), ISBN 84-297-3665-4, 250 pags.

Bei dieser Arbeit handelt es sich um die gekiirzte und popularisierte Ver-
sion einer Dissertation mit dem Titel: Triz i alternanca de llengiies entre els
joves de Barcelona: normes d’is i actituds. Der fiir ein breiteres Publikum
ansprechendere und witzige Titel: Triar no és trair fiihrte — wie uns der
Autor anvertraute — bei einigen Kiufern des Buchs zu falschen Erwar-
tungen auf leichte Kost und folglich zu Kritik iiber diese Titelformulie-
rung. Sie rechtfertigt sich jedoch voll aus den Untersuchungsergebnissen,

Zeitschrift fiir Katalanistik 8 (1995), 177-185.
ISSN 0932-2221
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die das Buch darstellt, und kann als programmatische Aussage zum Sprach-
verhalten der Jugendlichen im Stadtgebiet von Barcelona verstanden werden:
Katalanisch #nd Spanisch sind fiir die von Boix untersuchten Jugendlichen
der 8Cer Jahre (und andere, zeitgleiche Studien bestitigen dies) legitime
Kommunikationsmittel, die sie kontext- und situationsbezogen verwenden,
ohne dadurch in Konflikt mit ihrer «ethnisch»-kulturellen Identitit zu
kommen. Eine Aussage, die im deutlichen Gegensatz zu friitheren Einschit-
zungen und vor allem zu den (propagierten) Positionen anderer katalanischer,
Soziolinguisten steht.

Aber nicht nur diese neue — weitgehend entideologisierte und entpoliti:

sierte — Betrachtungsweise der katalanischen Sprachsituation macht das Buch
interessant und lesenswert. Der eigentlichen (empirischen) Untersuchung zu
Sprachverhalten und Einstellungen im Grofiraum Barcelona geht in vier
Kapiteln (von insgesamt 94 Seiten) eine gut dokumentierte und verstindlich
geschriebene allgemeine Einfilhrung in die Problematik mehrsprachiger
Gesellschaften und individueller Sprachwahl («code switching») voraus, die
allen Studierenden bzw. an neueren Ansitzen einer sozialpsychologisch und
interaktionistisch orientierten Mehrsprachigkeitsforschung Interessierten zur
Lektiire empfohlen werden kann.

Nach einer Einfithrung in die linguistische Terminologie des «code-
switching», bzw. «canvi de codi» (Kap. 1) beschreibt Boix in den folgenden
Kapiteln, wie verschiedene wissenschaftliche Ansitze den Umgang mit
mehreren konkurrierenden Sprachen in einer Gesellschaft bzw. in spezi-
fischen Gruppen und Situationen konzeptualisieren und erkliren.

So restimiert Kap. 2 zunichst die in der katalanischen Soziolinguistik
bisher dominierende, primir auf makrosoziologische Zusammenhinge ausge-
richte «perspectiva sociologica», die systematische Beziehungen zwischen
sprachlichen Substitutionsprozessen («language shift») als kollektivem Phino-
men und Kodewechsel als individuellen Manifestationen zu erfassen sucht.
Dafiir stehen die in Katalonien stark rezipierten (wenn auch zum Teil
kritisch reformuherten) Theorien der «Klassiker» der amerikanischen
Soziolinguistik wie Fishman, Ferguson (deren sattsam bekannte, leicht zu
Schematisierung verleitenden Modelle hier aber dankenswerterweise nicht
noch einmal aufbereitet werden) bis hin zu aktuelleren Untersuchungen
innerhalb und auflerhalb Kataloniens (z. B. McDonogh und Liidi). Besonders
hervorhebenswert ist hier die Einbeziehung der Theorien des franzésischen
Soziologen Pierre Bourdieu, speziell seiner Konzeption des «habitus» und der
im jeweiligen historisch-gesellschaftlichen Kontext definierten «Kapitalwerte»
der «échanges lingiiistiques», die einen vielversprechenden Ansatz zur
Synthese zwischen makrosoziologischen (institutionellen,. politischen)
Kategorien und der Beschreibung konkreter Verhaltensweisen bieten und auf
deren Begrifflichkeit und Erklirungskraft Boix in seiner eigenen Untersu-

sy
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chung zuriickgreift. Abschlieflend entfaltet er die Bedingungen, die fiir die
Dauerhaftigkeit oder die Verinderung des Sprachgebrauchs mafigeblich sind,
und entwirft ein Schema beziiglich des «espai de tria de llenglies» — also das
globale Umfeld, welches das Potential der Sprachwahlmdglichkeiten um-
schreibt —, in Anlehnung an Untersuchungen von Liidi (1986) in Neuchdtel.
Der «perspectiva interaccional» ist das folgende Kapitel (3) gewidmet.
Boix vertritt die Meinung, daf} die sozialen Faktoren nicht wie eine «riesige
vorgefertigte Gufiform» das sprachliche Verhalten der Individuen — ins-
besondere den Kodewechsel — a priori festlegen, sondern dafl eine Kombina-
tion aus interaktionellen und soziopsychologischen Faktoren die jeweils ad-
hoc zu treffenden sprachlichen Entscheidungen bestimmen. Kodewechsel ist
in erster Linie ein interaktives und pragmatisches Phinomen (S. 47). Um dies
zu veranschaulichen, greift er auf eine breit geficherte Auswahl an Arbeiten
aus der internationalen Sprachkontaktforschung zuriick. Diese Untersuchun-
gen entwickeln jeweils eine Vielzahl von Variablen fiir das Sprachverhalten;
strukturelle Faktoren (Generation, Sprachkompetenz, Bildung, Beruf,
ethnische Zugehorigkeit, etc.) und situationelle Faktoren (Aktivitat, Thema,
Vertrautheit, Formalititsgrad etc.) werden gemeinsam mit der Art und Dauer
der Kontakte im jeweiligen sozialen Netzwerk als Kriterien fiir die verschie-
denen Typen des Kodewechsels herangezogen. Der Verfasser warnt allerdings
vor kurzschliissigen deterministischen Schlufifolgerungen — dagegen spricht
schon die Vielfalt und Komplexitit der intervenierenden Faktoren — und
pladiert fiir kontextbezogene Interpretation der Befunde. Dabei stiitzt er sich
vor allem auf die interpretativen Verfahren und Begriffe der «klassischen»
Arbeiten von Gumperz, Blom, Scotton u. a. — wie etwa die Idee der «meta-
phorischen» Bedeutung von «code switching» und damit verbundener «con-
textualization cues» — sowie einige neuere katalanische und deutsche
Arbeiten (Tusén, Cots, Auer). In diesem Zusammenhang wird auch die
Konversationsanalyse, im Hinblick auf die sequenzielle Gebundenheit von
Redebeitrigen . und sich daraus ableitenden methodisch-interpretativen
Konsequenzen, — allerdings etwas stiefmiitterlich (auf nur einer Seite) —
eingefiihrt und ihre ausschliefilich situationsbezogene, den weiteren sozialen
Kontext ausklammernde Herangehensweise (u. E. etwas verkiirzt) kritisiert,
bevor Boix dann ausfiihrlicher und mit Textbeispielen belegt auf die Funktio-
nen des Kodewechsels und die verschiedenen Sprecherstrategien eingeht.
Im vierten Kapitel wird schliefllich die «perspectiva de la psicologia social
del llenguatge» dargestellt, d. h. insbesondere die auch schon fast klassischen
Arbeiten der Einstellungs- bzw.«Attitude»-Forschung (Lambert, Labov,
Fishman/Agheyisi, Ryan und Giles) in aller Welt, sowie neuere Arbeiten
zum karalanischen Sprachraum (Woolard, Bierbach, Calsamiglia, Viladot
u. a.). Sprachwah! und «code switching» werden hier im Zusammenhang mit
Einstellungen und Identititsbildung — das heifit aus der Sicht der Sprecher
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(S. 67) — erbrtert. Erginzend werden die linguistischen und psychologischen
Dimensionen sprachlicher Anpassung («accomodation»), mit den beiden, fiir
die nachfolgende Untersuchung grundlegenden Optionen der Konvergenz
oder Divergenz eingefiihrt.

Nach diesem reichhaltigen und aktuellen Forschungsiiberblick, der
sowohl zu einer vielschichtigen Bestimmung der Problematik wie zur
Erarbeitung eines geeigneten Untersuchungsinstrumentariums beitrigt, fithrt
das finfte Kapitel an den Schauplatz der empirischen Untersuchung, die den
eigentlichen Gegenstand des Buches bildet: Sprachwahl und Kodewechsel in

Katalonien. Ethnische Grenzziehungen und Kategorisierungen, die Identitits-

bildung der Kastilischsprecher ebenso wie (neue) Motivationen fiir den
Gebrauch des Katalanischen bilden Voraussetzungen fiir die zentrale Frage
nach (einem moglichen Wandel in) den Sprachgebrauchsnormen («normes
d’4s»), die traditionell in allen Situationen auflerhalb katalanischer «in-group»-
Kommunikation dem Kastilischen den Vorzug gaben. Etwas irrefithrend gibt
dieses Kapitel als Bezugsrahmen die Katalanischen Linder an, grenzt sein
Untersuchungsfeld dann aber geographisch auf das Principat bzw. (Kap. 6)
auf den Grofiraum Barcelona ein. Zur Beurteilung der Lage stiitzt der
Verfasser sich auf die Daten der offiziellen Erhebungen der Generalitat de
Catalunya und auf neuere soziolinguistische Arbeiten zu Katalonien, u. a.
auch von auslindischen Autorinnen und Autoren, auf deren Vorteile als
«neutrale» auflenstehende Beobachter bei der Erforschung von Einstellungen
besonders verwiesen wird. Den Nachteil, als der katalanischen Sprachgemein-
schaft zugeh6riger und identifizierbar fiir eine (die katalanische) Seite
engagierter Forscher eher mit «politisch korrekten», normativen Erwartungen
entsprechenden als mit realistischen Aussagen bedacht zu werden, kompen-
siert Boix mit aufwendigen experimentellen Verfahren (Kap. 6) und teilneh-
mender Beobachtung in einem geeigneten, die Rolle als linguistischer
Feldforscher dissimulierenden Umfeld (Kap. 7). Beide Verfahren fiihren zu
hochinteressanten — und weitgehend konkordanten — Ergebnissen.

In Kapitel 6 beschreibt der Autor seinen — recht komplizierten —
Einstellungstest: eine variierte «matched guised»-Technik («didleg segmentat»),
die eine Dialogsequenz aus zweimal zwei Redebeitrigen («torns») mit einer
katalanischen und einer kastilischen Muttersprachlerin in allen méglichen
Kombinationen der Sprachwahl pro Redezug durchspielt. Die Dialoge
wurden von sechzehn- bis siebzehnjihrigen Schiilerinnen und Schiilern
(insgesamt 154 Testpersonen) an sechs verschiedenen Schulen in Barcelona
und niherer Umgebung bewertet, und zwar scllten zu jedem Redezug der

jeweiligen Sprecherin anhand vorgegebener Kategorien Eigenschaften wie -

liebenswiirdig, intelligent, gebildet, sympathisch etc. zugewiesen werden.
Dieser Test wurde erginzt durch je einen katalanischen und kastilischen
Wortschatztest und einen soziolinguistischen Fragebogen zu Herkunft, Beruf
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und Sprachverhalten der Eltern und der Befragten selbst, die sich schliefflich
noch hinsichtlich einer spanischen (warum nicht auch katalanischen?)
Nationalzugehdrigkeit auf einer graduellen Skala zwischen «gar nicht» und
«ganz und gar» einstufen mufiten. Die so gesammelten Daten wurden
statistisch ausgewertet und aufeinander bezogen. ) :
Die Darstellung der Ergebnisse (6.8, 6.9) enthilt einige Uberraschungen:
So scheint es, daf} die Variablen Kontext (im Sinne von sozialer Umgebung),
Sprachkompetenz,  Grad der Identifikation mit der eigenen (ethnischen)
Gruppe, so wie sie sich aus der Fragebogenanalyse ergaben, keine oder nur
geringe Auswirkung auf die im Bewertungstest manifestierten Einstellungen
zur Sprachwahl (der Dialogsprecherinnen) haben. Vielmehr zeigt sich eine
generelle Tendenz bei allen Versuchspersonen a) die Sprecherin der eigenen
ethnischen Gruppe (ungeachtet, welche Sprache sie gerade verwendet) und b)
konvergentes (d. h. die Sprachwahl des Gesprichspartners beriicksichtigendes)
Sprachverhalten positiver zu bewerten. Nach den Angaben zum eigenen
Sprachverhalten in spezifizierten Situationen lassen sich die beteiligten
Jugendlichen in vier Gruppen einteilen: ‘

— Karalanischsprecher, *die sich nicht an die Sprache des kastilischen
Gesprichspartners anpassen («cat. 1 divergents»), :

— Katalanischsprecher, die sich anpassen («cat. 1 convergents»),

— Kastilischsprecher, die sich nicht an die Sprache des katalanischen
Gesprichspartners anpassen («cast. 1 divergents»), ‘

— Kastilischsprecher, die sich anpassen («cast. 1 convergents»).!

Diejenigen, die als eigene Verhaltensnorm ein divergentes Sprachverhalten
angeben, haben signifikant positivere Einstellungen zu Sprechern der eigenen
ethnischen Gruppe, und zwar unabbingig davon, welche Sprache diese gerade
verwenden. Das konvergente Sprachverhalten, also die Anpassung -an die
Sprache des Gesprachspartners, wird mehrheitlich hsher bewertet als das
Beharren auf der eigenen Sprache. So stellen auch diejenigen, die angeben,
immer.bei der eigenen Sprache zu bleiben, in beiden ethnischen Gruppen
(«cast. 1» wie «cat. 1») eine Minderheit dar. Ein wichtiger Unterschied

! Die kleine Gruppe der sich selbst als vollkommen zweisprachig (d. h. katalanisch und
kastilisch als L1) bezeichnenden Versuchsteilnehmer (insgesamt 5,9 %) wurde bei diesen
Vérgleichen ausgeklammert; d. h. die beiden «ethnischen» (nach angebener Primirsprache
sortierten) Gruppen erscheinen in der Untersuchung méglicherweise polarisierter, in sich
geschlossener als sie es falstisch sind — in gewisser Weise im Widerspruch zu den Untersu-
chungsergebnissen, die ja zu mehr Gemeinsamkeiten als Unterschieden kommen. Es wire
zumindest interessant, auch das Verhalten dieser Gruppe der «bilingiies» (gesondert) zu
betrachten.
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zwischen den jugendlichen Katalanischsprechern {«cat. 1 divergents») und den
Kastilischsprechern («cast. 1 divergents») betrifft die negative Einstellung zur
anderen Gruppe, die bei ersteren ausgeprigter vorhanden ist als bei letzteren.
Der Autor schreibt dies einer. bewufiten ethnischen Abgrenzung zu. Die
Kastilischsprecher scheinen sich dagegen in ihrer Identitit weniger durch die
andere Sprachgruppe bedroht zu fithlen (was angesichts der Mehrheitsverhilt-
nisse im spanischen Staat — und in Teilen Kataloniens, speziell Barcelonas —
nachvollziehbar ist). Sie praktizieren divergentes Sprachverhalten weniger als
Distanzierungs— bzw. ethnisches Selbstbestitigungsmittel als aus Griinden
sprachlicher Unsicherheit. . y
Bei den jungen Kastilischsprechern gibt es ein Ungleichgewicht zwischen
ihrem durch die Schule erworbenen Bilingualisierungsgrad (sowie ihrer —
vorhandenen — Motivation, Katalanisch zu lernen) und ihren praktischen
Moglichkeiten, beide Sprachen im Alltag zu verwenden. Aber selbst bei
denjenigen, die das Katalanische ausreichend beherrschen, ist die Motivation,
es bei allen sich bietenden Gelegenheiten zu verwenden, oft nicht vorhanden.
Auch diejenigen, die die Voraussetzungen haben, sich katalanischen Ge-
sprichspartnern sprachlich anzupassen, machen das Katalanische nicht zu
ihrer hauptsichlichen Umgangssprache. Diese Jugendlichen sind es, die laut
Boix dazu beitragen, das Kastilische in Katalonien als Muttersprache heimisch
machen: «Mitjangant aquests joves [...] el castelli es nativitza a Catalunya»
(pag. 170). - |
Komplementir zu diesem auf experimentellen und quantitativen Verfah-
ren beruhenden Untersuchungsteil beschreibt Boix im siebten Kapitel die
Durchfithrung einer ethnographischen Feldforschung mit stirker qualitativer
Ausrichtung. Seine teilnehmende Beobachtung fand in Wochenendseminaren
zweier Ausbildungsstitten fiir .monitors d’esplai in Barcelona und im Baix
Llobregat statt. Es handelt sich um Zentren, in denen junge Leute fiir die
Betreuung von Kindern und Jugendlichen ausgebildet werden und die sich als
«Motoren» der Katalanisierung verstehen. In den Kursen ist Katalanisch die
vorherrschende und «offizielle» Sprache, obwohl etwa nur die Hilfte der
Jugendlichen Katalanisch als Erst- bzw. Muttersprache haben. Alle Teilneh-
mer dieser Kurse konnen jedoch als zweisprachig (zumindest passiv) angese-
hen werden. Die Datenerhebung erfolgte durch teilnehmende Beobachtung
und Tonaufnahmen der laufenden Interaktionen, erginzt durch eine Fra-
gebogenuntersuchung. Dabei interessierten den Verfasser vor allem die in
konkreten Situationen beobachtbaren Aushandlungsprozesse, die zur Wahl
der jeweiligen Kommunikationssprache(n) fithren (Kap. 7.2 — «negociacié de
llengua»). '
Auffilligste Ergebnisse: Im Kontext dieser Einrichtungen gilt das
Katalanische als Basissprache, als unmarkierte Varietit. Das dufiert sich darin,
dafl alle neuen Kontakte wihrend der Gruppenaktivititen zunichst auf

A
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katalanisch hergestellt werden sowie dafl alle durch die Ausbilder initiiex"ten
Gespriche durch das Katalanische «gerahmt», d. h. sowohl auf k‘atal_almsch
begonnen als auch abgeschlossen werden. Wihrend des Gesprichs sind Jedocb
die meisten Gesprichspartner problemlos bereit, auf die Sprache des (kast.l-
lischen) Gegeniibers zu  wechseln. Die ‘Aushandlungsprozesse iibe.:r die
Sprachwahl finden in der Regel implizit, d. h. durch Verwendep der eigenen
(priferierten) Sprache und gegebenenfalls Anpassung an die Wahl .d'es
Gesprichspartners (und nur in ganz seltenen, problematischen Fillen explizit)
statt. Wie bei der vorher untersuchten Gruppe sind die divergenten Sprecher,
also diejenigen, die nicht bereit sind, sich auf die Spr.ache dgs Gespr'al_chs—
partners einzustellen, nur eine verschwindend kleine Mmderheq:. Allerdings
hingt die Bereitschaft dem anders- (sprich: katalanisch-)spraclilgen Partner
entgegenzukommen, stark von der Art und Dauer des Ge'sprachs und d.er
jeweils verfiigharen Sprachkompetenz ab. Grundlegend_ fiir die Spl_‘a.chwahl ist
jedoch die Zuschreibung einer ethnischen Identitit, die Kategorisierung des
Gegeniiber, und zwar wiederum wunabhingig davon, fwelcbe. Spniche der
Angesprochene verwendet. Wenn jemand z. B. aufgrund seiner au.ﬁ_eren
Erscheinung, seines sprachlichen und sonstigen Habitus eher als Kastilisch-
sprecher eingestuft wird, wird er auch auf Kastilisch angesprochen, s‘el!jst
wenn er fortlaufend unter Beweis stellt, daf§ er des Katalanischen méchtig ist.

Andererseits gab es in der untersuchten Gruppe kastilischsprachige
Jugendliche, die das Kastilische nur mit vertrauten Personen — als -Sprache
der Intimitit, der «in-group» — benutzten, wihrend sie alle Unbekannten
(bedingt durch den Kontext?) auf katalanisch ansprachen. . o

Festzuhalten bleibt, daf} die Jugendlichen im Kontext dieser Institutionen
keiner einheitlichen Norm in ihrer Sprachenwahl folgen, sondern iiber einen
stindig wachsenden Bereich freier, nicht konventionalisierter Entscheidungen
verfiigen. Die Sprachen werden, auch um die eigene Flexibilitit zu beweisen,
stindig gewechselt. » ‘ S .

Die Mehrheit der Jugendlichen, so konstatiert Boix in seinem achten und
letzten Kapitel, ist in der Lage und willens, beide Sprafc‘hen je nach Kontext
und Kompetenz einzusetzen. Beide Gruppen, die kastilische u1'1d die kat‘ala-_
nische, bevorzugen die eigene ethnische Gruppe, dieses schligt sich ?.ber .n.lcht
unbedingt in der Sprachwahl nieder; diese hingt vielmehr von der jeweiligen
Einschitzung der Gesprichspartner und Kommunikationssituation ab. Die
Freihieit der Wahl wird auch nicht durch negative Einstellungen innerhalb der
eigenen Sprachgruppe eingeschrinkt, die das Verlassen der eigen@n Sprac}%e
traditionell als «verriterisch» ansahen und entsprechend sanktionierten. Die
heutige Generation hat pragmatische und individualistische Ziele und will
sich durch die Sprachproblematik nicht unntig das Leben schwer machen.
Sofern sie ihre Identitit nicht bedroht sehen, ist thnen die verwandte Spracljle
gleichgiiltig. Die spontanen Beziehungen zu den Mitmenschen werden in
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erster Linie.als interindividuelle Kontakte, weniger als solche zwischen
ethnischen Gruppen definiert. Die traditionellen Normen der Sprachwahl (sei
es das zwangsldufige Anpassen an die Sprache der — kastilischen — Mehrheit,
sei es das rigide Festhalten an der eigenen als Affirmation ethnischer Identi-
tit) sind durch neue, flexiblere, freiere ersetzt worden. Dieser Befund
bekriftigt im iibrigen eine wichtige begriffliche Unterscheidung, die der
Autor zu Beginn des Buches allen weiteren Uberlegungen vorausschickt: Er
unterscheidet zwei mégliche Typen von «Sprachwahl»: seleccié — als zwangs-
liufige, institutionell festgelegte Zuordnung einer Sprache zu definierten
Bereichen (wie in klassischen Diglossiesituationen oder im Falle einef
repressiven Sprachpolitik) versus tria — als intersubjektive Wahl in spezi-
fischen Situationen, die jeweils aktuell auszuhandeln ist. Nur in diesem Sinne
gilt: «triar no és trair». . : , » o

Ein gewisses Bedauern dessen, der dies durch seine Forschungen ermittelt
hat, ist trotzdem an einigen Stellen zwischen den Zeilen zu lesen — und in
aller Deutlichkeit in seinen Schlufifolgerungen (S. 208-212): Boix folgert aus
dem beschriebenen Sachverhalt, dafl diese neuen Normen — aufgrund der
demographischen und politischen Vormachtsstellung des Spanischen —
zwangsldufig zur (weiteren) Kastilisierung des &ffentlichen Lebens fithren
werden. Diesen Schluf§ zieht er, obwohl er auch Beispiele fiir die sprachliche
Anpassung der kastilischsprachigen Jugendlichen angefiihrt hat, die optimi-
stisch fiir das Katalanische stimmen. Auch scheinen die neuen, als «indivi-
dualistisch» qualifizierten Normen der gegenseitigen Konvergenz eine gréfiere
Toleranz und die Entschirfung -immer wieder beschworener Konflikte zu
versprechen. Recht zu geben ist dem Autor sicherlich in der Auffassung, daf
eine demokratische Sprachpolitik dafiir zu sorgen hat, dafl die beiden
ethnischen Gruppen in ihrem Alltag stirker in Kontakt kommen miissen und
dafl keine der beiden Gruppen sich bedroht oder ausgeschlossen fiihlen darf.
Dies vertrigt sich allerdings nur schwer mit der Forderung, daf} die Integra-
tion sich einzig auf der Basis der katalanischen Sprache und Identitit zu
vollziehen habe. In diesen Uberlegungen artikulieren sich Interessen eines
engagierten Forschers und Mitglieds der katalanischen Sprachgemeinschaft,
die von (aufienstehenden) Lesern und Rezensentinnen nicht in jedem Punkt
geteilt werden miissen.

Welchen Standpunkt man dazu auch immer einnehmen mag, es ist
hervorzuheben, dafl es sich bei der vorliegenden Publikation um -eine
theoretisch anspruchsvolle, empirisch untermauerte, methodisch vielfiltige,
kritische und selbstkritische Arbeit handelt, deren Lektiire interessante
Einsichten ertffnet und dartiber hinaus noch angenehm ist. Das Pridikat
«populir» betrifft nicht das Niveau der wissenschaftlichen Argumentation,
sondern lediglich die zugingliche Art der Prisentation — inklusive der
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erschwinglichen Taschenbuchausgabe in der Reihe «Llibres a I’abast» der
Edicions 62, die im Winter 1994 bereits eine zweite Auflage erhalten hat.

Gabriele Berkenbusch / Christine Bierbach
(Tibingen / Mannheim)

Rezensionen der Einzelbinde der Reihe «Catalan Studies»

Der Atlantik hat seine Rolle als kommunikationsverzdgerndes Element
selbst im Jahre 1995 noch nicht ganz ausgespielt, wenn auch sein sea-floor
spreading die Kontinente nur noch geologisch auseinanderriickt und elek-
tronische Post und die verschiedenen internationalen Rechnernetzwer]fie
ihn moglicherweise bald ginzlich seiner 500jihrigen retardierenden Wir-
kung beraubt haben werden. _ o

Immerhin hat die in Washington von Josep M. Sola-Solé herausgegebex}e
Reihe Catalan Studies — Translations and Criticism (ISSN 1058-1642) auf ein
Dutzend Binde anwachsen konnen, bevor in Europa Notiz von ihr genom-
men wird.! Sie ist im Peter Lang Verlag erschienen, der aufler in Deu1‘:schland
auch in anderen Lindern Europas sowie in Nordamerika vertreten ist.

Nun sind diese Binde allerdings in vertigindser Geschwindigkeit seit 1992
erschienen und vielleicht ist mehr die Publikationsdynamik Sola-Solés
hervorzuheben als ein Vorwurf an die Rezensenten (oder den Atlantik) zu
richten. . . . N

Der verdienstvolle Herausgeber Josep M. Sola-Solé ist emeritierter
Professor an der Catholic University of America in Washington, stand dem
Department fiir Moderne Sprachen und Literaturen vor unf:l hat dort 1988
ein Center for Catalan Studies gegriindet, dessen Direktor er ist. E{lg verbun-
den mit dem Center ist die Fundacid Pauli Bellet.? Sola-Solé gibt seit 1989 das
Butlleti de la Fundacié Paul{ Beller heraus. y

Der Gran Enciclopédia Catalana (Band 21,21992) ist zu entnehmen, ,da.ﬁ
Sold-Solé, 1924 in Igualada geboren, Arabist ist und in Barcelona und Paris

1 Nach Auskunft des Verlags ist bis Mirz 1995 in Europa keine Rezension zu Binden der
Reihe erschienen. .

2 Pauli Bellet (1913-1987) war Ménch in Montserrat und spiter Lehrer fiir Koptisch an der
Katholischen Universitit in Washington (Gran Enciclopédia Catalana, Band 25, 21994, sub
_voce). ‘

Zeitschrift fiir Katalanistik 8 (1995), 185-204
ISSN 0932-2221
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sowie mehrere Jahre in Heidelberg studierte und dann nach Tiibingen ging.
(Er war dort 1952 bis 1961 Spanischlektor und gab auch immer einen
Katalanischkurs.) Sein Spezialgebiet sind semitische Inschriften; er verdffent-
lichte iiber phonizisch-punische Inschriften auf Eivissa und iiber Arabismen
im Katalanischen. Eine ganz andere Facette — als Romanist und als Roman-
cier — zeigt Sola-Solé in der genannten Reihe, in der er, aufler als Herausge-
ber der Vortrige des von ihm 1990 ins Leben gerufenen jahrlichen «Catalan
Symposiumy, z. B. iiber Tirant lo Blanc oder iiber Kolumbus, auch als Autor
eines katalanischen Romans vertreten ist.

Fiir die verschiedenen Binde der Reihe — teils gebunden, teils broschiert
— hat Sola-Solé offenbar hdchst erfolgreich (und fiir den Peter Lang Verlag
sicher entscheidende) Subventionen eingeworben: vom Centre d’Estudis i
Investigacions Comarcals Alfons el Vell in Gandia (fiir Bd. 1), der Institucié
de les Lletres Catalanes in Barcelona (fiir Bd. 1, 2, 6, 9, 10), der Direccién
General del Libro y Bibliotecas des spanischen Ministerio de Cultura (Bd. 9),
dem Program for Cultural Cooperation between Spain’s Ministry of Culture
and United States’ Universities (Bd. 11). '

Nicht ohne Hintergedanken war zu Beginn von einem Kommunikations-
defizit die Rede, denn gleich der erste — und gewichtigste — Band der Reihe
macht uns mit einem spektakuliren Fall von defizientem wissenschaftlichen
Bibliographieren bekannt: ‘

Joanot Martorell / Marti Joan de Galba:

Tirant lo Blanc: The Complete Translation,
translated from the Catalan by Ray La Fontaine,
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
Peter Lang, 1993 (Catalan Studies; 1), ISBN 0-8204-1688-6, 821 S.

Sola-Solé berichtet in seinem «Preface» (S. 1-4) wie die 1984 bei Schocken
Books in New York publizierte Ubersetzung des Tirant durch David H.
Rosenthal von den Rezensenten,’ ebenso wie vom Verleger und vom
Ubersetzer als erste englische Ubersetzung in der Geschichte gepriesen und
zu einem Verlagserfolg* wurde. Rosenthal schrieb selbst im «Translator’s

S?léjSolés beim niichsten zu besprechenden Band der Catalan Studies-Reihe genannte Tirant-
Bibliographie fithrt auf S. 184 Rezensionen von Arthur Terry, Harry Sieber, Wendy Smith,
Maureen Quilligan und Agnes Gullén auf.

Schon im ersten Jahr wurden drei Nachdrucke nétig. Zeitgleich erschien dieser Tirant in
England bei MacMillan. 1985 brachten Warner in New York und Picador in London das
Werk erneut heraus. Suzanne S. Hintz erwihnt in threm Aufsatz «Scholarship on Tirant lo
Blancs (8. 93-105 im elften Band der Catalan Studies, den ich als nichsten bespreche) auf S.
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Foreword»: «This translation, then, is the first modern version of Tirant lo
Blanc to appear in any non-Hispanic language.»’ ‘

Doch war es dann Sola-Solé selbst, der — wahrscheinlich fiinf Jahre
spater '—, bei einer Routinedurchsicht der katalanistischen Themen von
Dissertation Abstracts International fiir seine weiter unten.zu besprechende
Tirant-Bibliographie entdeckte, dafl bei University Microfilm International
der University of Michigan at Ann Arbor eine Doktorarbeit von - C.
Raymond La Fontaine aus New York als Mikrofilm oder Photokopie fiir
jeden Interessierten frei zuginglich war, mit der ihr Autor am 27. August
1974 von der Auburn University, Alabama, bei dem Medievalisten Thomas
L. Wright promoviert worden war. Der Titel der Dissertation lautete: Tirant
lo Blanc: An Introduction and ‘Translation. Sie bestand aus drei Binden mit
insgesamt 1500 maschinengeschriebenen Seiten und war in zweijihriger
Arbeit unter Inanspruchnahme eines Dissertationsstipendiums des Depart-
ment of English der gleichen Universitit fertiggestellt worden. Sola-Solé teilte
diesen Fund im Butlleti de la Fundacié Pauli Bellet 4 (1990), S. 2, unter dem
Titel «Una nova traduccié anglesa del Tirant» und auf dem Second Catalan’
Symposium in Washington,® 1991 mit.

Es hat dann noch bis 1993 gedauert, bis endlich — 19 Jahre nach ihrer
Fertigstellung — La Fontaines Ubersetzung erschienen war, fiir die Sola-Solé
die Numerierung 1 in seiner neuen Reihe reserviert hatte.

Nun stehen sich beide englischen’ Ubersetzungen gegeniiber und damit
sollte man das «Kritikembargo» fiir aufgehoben erkliren, das mit seltener
Einmiitigkeit und mit Riicksicht auf die Verdienste des inzwischen verstorbe-

95 insgesamt 25000 verkaufte Exemplare der ersten gebundenen Ausgabe und 185000
verkaufté Taschenbuchexemplare; doch leider erlauben ihre Angaben keinen genauen
Uberblick. [Thr gesarter Aufsatz bleibt durch fehlenden Bezug auf eine konkrete Bibliogra-

" phie unklar und in mehreren Formulierungen unbefriedigend (z. B. «Rosenthal edited the
original Catalan manuscript and modernized the language, S. 95).]

5. S. VIO der Ausgabe London: MacMillan 1984. In einer Anmerkung zu diesem Satz (S. 627)

fiigr Rosenthal hinzu: «The novel has been translated into Iralian (1538), French (17372),
and twice into Castilian (1511 and 1969).» ) N

6 Siche den nichsten Band von Catalan Studies, den ich besprechie.

7 Weder Edward T. Aylward — bei seiner Arbeit an: Martorell’s «Tirant lo Blanch»: A
Program for Military and Social Reform in Fifteenth-Century Christendom, Chapel Hill:
University of North Carolina Press, 1985, und an seinem Aufsatz «Tirant lo Blanc and the
Artistic Intent of Joanot Martorell», in: Hispandfila 28 (1985), S. 23-32 — noch Patricia J.
Boéhne — beim Fertigstellen ihres Buches The Renaissance Catalan Novel, Boston: Twayne,
1989 — noch Kathleen McNerney — «Tirant lo Blancs Revisited: A Critical Study, Detroit:
Marygrove College, 1983 (Medieval and Rendissance Monograph Series; 4) — scheinen
durch Bibliographieren in' Dissertation Abstracts International oder dem National Union
Catalogue auf La Fontaines Ubersetzung gestofien zu sein.
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nen David H. Rosenthal (New York 1945-1992) als Ubersetzer katalanischer

Literatur ins Englische bisher von den meisten Katalanisten eingehalten
wurde. Rosenthals Ubersetzung, die das amerikanische und das englische
Publikum so stark hatte begeistern kénnen, ist nimlich in philologischer
Hinsicht skandalds. Im schon zitierten «Translator’s Foreword» hatte
Rosenthal zu seiner Ubersetzung verschleiernd geschrieben: «In translating
Tirant, I have tried to stay as close as possible to standard modern Engliéh
and to avoid the false archaisms that used to mar many renderings of
medieval texts. In addition, I have eliminated as many redundancies as
possible, both to make the book more readable and in the belief that
Martorell might have done the same, had he lived to complete his project.»
Gleich im nichsten Satz zitiert Rosenthal den Namen von Marti de Riquér,
dem er fiir Rat und Tat dankt,® so dafl sich der Eindruck einstellt, das
Ubersetzungsverfahren sei «abgesegnet». Doch wihrend sich La Fontaine um
eine vollstindige Ubersetzung bemiiht hat — ebenso wie Bob De Nijs in
seiner niederlindischen (Amsterdam: Bert Bakker, 1987) und Fritz Vogelgsang
in seiner deutschen (Frankfurt am Main: S. Fischer 1990; hier fehlen al-
lerdings noch der zweite Band, der 1997 herauskommen soll und der ab-
schlieflende dritte Band, der fiir 1998 vorgesehen ist) —, hat Rosenthal das,
was er fiir «redundancies» hielt, einfach- weggekiirzt. Und das ist in manchen
Textpassagen oft ein Drittel von jedem Satz. Sol3-Solé berechnet (S. 3), daf
Rosenthal, auf das ganze Buch gesehen, 15 % des Tirant eliminiert habe.’
Rosenthals obige Annahme, Martorell hitte, wenn er noch bis zur Fertig-
stellung des Romans gelebt hitte, die «redundancies» eventuell selbst Her-
ausgekiirzt, um das Buch «more readable» (fiir wen?) zu machen, entbehrt
jeder Grundlage. Einsichtig sind hingegen La Fontaines Bemerkungen zu
seiner eigenen Ubersetzung.” '

Rosenthals Kiirzungen betreffen nicht nur die im engeren Sinne rhetori-
schen Textteile, z. B. Reden oder Briefe, sondern sogar die Beschreibung eines
erotischen Moments, wie das folgende Beispiel der «Liebe auf den ersten
Blick» Tirants zu Carmesina zeigt.

Es wird auch dem «Joint U.S.-Spanish Committee for Educational and Cultural Affairss
und dem «National Endowment for the Humanities for their generous financial support»
gedanke (S. XXIII). '

Zu La Fontaine merkt Sola-Solé an, sein Text sei 5 % Linger als das Original, «explainable
by the normal labor of attaining an accurate translation, which typically exceeds the
original in length». ’ .

10 AufS. 31-32 seines «Translator’s Introduction» in dem hier vorgestellten Band 1 (S. 5-34)

der Catalan Studies. Siehe auch Sold-Solés Bemerkungen zu Rosenthals und La Fontaines
Ubersetzungen auf S. 2-3.

Ay
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Bei Joanot Martorell" Leif3t es:

CXVIL Com Tirant fon ferit en lo cor ab una fletxa que li tira la deessa Venus perqué
mirava la filla de ’Emperador

Dient "Emperador tals o semblants paraules les orelles de Tirant estaven atentes a les raons,
e los ulls d’altra part contemplaven la gran bellea de Carmesina. E per la gran calor que feia,
perqué havia estat ab les finestres tancades, estava mig descordada mostrant en los pits dues
pomes de paradis que crestallines parien, les quals donaren entrada als ulls de Tirant, que
d’alli avant no trobaren la porta per on eixir, e tostemps foren apresonats en poder de
persona lliberta, fins que la mort dels dos féu separacié. Mas sé-us bé dir, certament, que los
ulls de Tirant no havien jamés rebut semblant past, per moltes honors e consolacions que
s’hagués vistes, com fon sol aquest de veure la Infanta.”

In La Fontaines Ubersetzung:™

LA malady of love

[118] As the Emperor spoke these and other words Tirant listened with his ears, but his
eyes attended only to the beauty of Carmesina. Because of the closed windows it had been
very warm in that room and Carmesina bad been partly unfastened, revealing two breasts

- like apples of paradise and seemingly of crystal, which, granting entry to Tirant’s vision,
never again showed him a door by which to leave. He remained forever imprisoned within
the free soul of Carmesina, never to part from her until the day of his death. It can be said
for a certainty that the eyes of Tirant had never fed on such a delight as this infanta, no
matter how many other honors or comforts had come his way.

Bei Rosenthal:*

-CXVIIT-

% Joanot Martorell / Marti Joan de Galba: Tirant lo Blanc, a cara de Marti de Riquer, amb la
collaboracié de Maria Josepa Gallofré, Barcelona: Edicions 62, 1983 (MOLC; 99), vol. 1, S.
221-222. . .

12 Siche zu dieser Stelle Axel Schénberger: «Tirant lo Blanc (1490) und Curial e Giielfa (ca.
1450): Formen ritterlicher Liebe im spiten katalanischen Mittelalters, in: Zeitschrift fiir
Katalanistik 4 (1991), S. 174248, hier S. 198-200.

13 S, 239. Leider liflt La Fontaine durchweg die Uberschriften fort. Er teilt den Tirant in

sieben «Parts» und setzt innerhalb dieser sieben Teile — allerdings sehr sparsam — noch
weitere Unterteilungen mit eigenen Uberschriften. Siche dazu meine Bemerkung zum
nichsten besprochenen Band von Sola-Solés Reihe.

Tirant lo Blanc by Joanot Martorell & Marti Joan de Galba, Translated and with a

“Foreword by David H. Rosenthal, London: MacMillan, 1984, S. 189. Der nachfolgende

Text (ohne die Uberschrift) ist um knapp mehr als ein Viertel kiirzer als La Fontaines
Fassung. ‘

=
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How Venus wounded Tirant with her dart as he gazed upon the emperor’s daughter

As Tirant listened to the emperor’s words, his eyes were fixed upon the fair princess. It had
been so hot with all the windows closed that she had halfunbuttoned her blouse and he
could see her breasts, which were like two heavenly crystalline ‘apples. They allowed
Tirant’s gaze to enter but not to depart, and he remained in her power till the end of His
~ days. I can tell you in all truth that Tirant’s eyes had never feasted on such a sight, though
he had won many honors in England and Rhodes. '

Im ersten Satz ist der schone Kontrast und Parallelismus (Tirants Ohren sind

den Worten des Kaisers zugewandt, seine Augen jedoch der Schdnheit
Carmesinas — von Tirants Kopf gehen gewissermaflen zwei verschiedene
Aufmerksamkeitsdiagonalen zu den beiden sich ihm gegeniiber Befindenden)
verloren gegangen. Im dritten Satz unterschligt Rosenthals «enter but not
depart» die explizite riumliche Metaphorik des «donaren entrada als ulls» und
«no trobaren la porta per on eixir», die La Fontaine exakt wiedergibt und die
auf die Raumsituation zuriickverweist, in der sich Tirant gerade befindet (er
hat den trauerverhangenen Frauenraum des Palastes betreten, mit einer
Fackel Licht hineingebracht und dann die Fenster gesffnet).!s ”

Ein ausfiihrlicher Vergleich dieser beiden englischen Ubersetzungen wire
lohnend, ist aber bis 1993 (siche unten die Tirans-Bibliographie von Sol-Solé)
nicht in Angriff genommen worden. ' '

In Fritz Vogelgsangs deutscher Ubersetzung® lautet die Stelle:

Kapitel CXVII
Wie Tirant zutiefst getroffen wurde von einem Pfeil, mit dem die Géttin Venus sein Herz
beschof, da er die Tochter des Kaisers betrachtete

W'ihrend der Kaiser mit diesen oder shnlichen Worten seine Zustimmung duflerte, achteten
die Ohr.en Tirants auf dessen Rede, seine Augen jedoch widmeten sich der Betrachtung von
Karmesinas grofler Schénheit. Und da in dem Raum, dessen Fenster stindig geschlossen
gewesen waren, eine driickende Hitze herrschre, war die Kleidung der Infantin halb
a_ufgene'stelt, so dafl ihre Briiste sich sehen lieflen: zwei Paradiesipfel, glinzend, als wiren
sie aus Kristall; und ihre schimmernde Klarheit {ud die Augen des Bretonen ein, sich
%unemm._\wagen. Einmal drinnen, fanden sie nie wieder einen Ausgang und blieben so fiir
immer in der Gewalt eines ungebundenen Wesens, bis der Tod beider die Trennung
erzwang. Doch ich kann euch guten Gewissens versichern, daft die Augen Tirants noch nie

15 Ausgerechnet mit Bezug auf diese Stelle émpﬁehlt Patricia J. Boehne iﬁ ihrem Beitrag zum
.. Band 11 der Catalan Studies <Lovesickness as contagion: Guy and Tirant» {S. 5-18) auf S. 18

(Anmerkung zu S. 5) die Lekriire von Rosenthals Ubersetzung!

Joanot Martorell und Marti Joan de Galba: Der Roman vom Weiffen Ritter Tirant lo Blanc,
. erstes und zweites Buch; aus der altkatalanischen Sprache des K&nigreichs Valdncia erstxnal;

ins Deutsche gebracht von Fritz Vogelgsang, mit einem Vorwort des Ubersetzers und einem

Nachwort von Mario Vargas Llosa, Frankfurt am Main: S. Fischer, 1990, S. 407.
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zuvor eine solch késtliche Weide gefunden hatten, so viele Ehrungen und Labsale er auch
schon erlebt hatte; denn die Wonne, diese Infantin anzuschauen, war unvergleichlich.

Die deutsche Ubersetzung wiirde sicherlich gewinnen,” wenn sie auf
Zusitze verzichtete und strikter dem katalanischen Text folgte, wie es La
Fontaine getan hat. Die Problematik des katalanischen «mostrant en los pits
dues pomes de paradis» und des «apresonats en poder de persona lliberta» hat
allerdings keine der Ubersetzungen befriedigend gel6st." )

‘Ein Ubersetzer-Workshop oder -Symposium iiber die existierenden und
in Arbeit befindlichen® Tirant-Ubersetzungen wire ein hochst interessantes
Unternehmen und dringlich zu wiinschen. '

Fin weiterer Band von Soli-Solés Reihe versammelt Aufsitze zum Tirant:

7 Scharfe Kritik an Fritz Vogelgsangs Ubersetzung (und auch an der englischen Fassung von
Rosenthal) hat Axel Schénberger: «Zur deutschen Ausgabe des Tirant lo Blancs, in:- Tranvia
21 (Juni 1991), S. 44-46, geiibt.

8 Bob de Nijs’ niederlindische Ubersetzung gibt diese Stelle folgendermafien wieder:

«118 Hoe Venus Tirant met een pijl verwondde bij zijn ontmoeting met de dochter van de
keizer. s : ‘
Terwijl de keizer dit en nog veel meer zei, luisterde Tirant aandachtig toe, maar kon zijn
ogen niet afwenden von de mooie prinses. Vanwege de grote warmte die er heerste na al die
tijd met gesloten ramen te hebben moeten leven, had zij haar kleren losgemaakt waardoor
" zijn blikken op haar borsten vielen die net twee paradijselijke, kristallijnen appels leken
" waarvan hij zijn ogen niet meer kon afwenden en die-hem in hun macht hielden tot het
einde zijner dagen. Het dient gezegd dat Tirants ‘ogen nooit zoiets te zien hadden gekregen
bij al de eer en genoegens die hem ooit waren aangeboden, want wat de prinses hem te
aanschouwen gaf was gewoon enig in de wereld.»

19 Es gibt noch eine neuere spanische Ubersetzung von 1969 (iibersetzt von J. F. Vidal Jové),
eine ruminische (offenbar in Auswahl) von 1978 (iibersetzt von Oana Busuioceanu) und
eine finnische von 1987 (iibersetzt von Paavo Lehtonen); siche Solé-Solés Bibliographie
unten bei Fufinote 22. v

20 Nach Sols-Solés Bibliographie von 1993 waren eine neue italienische Ubersetzung (von L.
Interlandi), eine neue franzésische (von J. M. Barber3) und eine chinesische (von Wang
Yangle) in Arbeit. Leider scheint — so hief§ es zumindest auf einem Treffen einiger Tirant-
Ubersetzer in Valéncia — Wang Yangle den Text aus dem Englischen zu iibersetzen, zudem
offenbar nach Rosenthals gekiirztem Text.
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. Josep M. Sola-Solé (Hrsg.):
- «Tirant lo Blanc»: Text and Context /
Proceedings of the Second Catalan Symposium
~ (Volume in Memory of Pere Masdevall),
- Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien: "
Peter Lang, 1993 (Catalan Studies; 11), ISBN 0-8204-2158-8, 218 S. -
Der Band enthilt zehn Beitrige, darunter — in gemeinsamer Autorschaft
von La Fontaine und Sola-Solé und unter dem Titel <A New Enghsh
Translation of Tirant lo Blanc» — (S. 107-112) den nochmaligen Abdrack
von Sold-Solés «Preface» zu La Fontaines Tirant-Ubersetzung und (S. 112-
148) des zweiten Teils von C. Raymond La Fontaines Einfithrung zu seiner
Ubersetzung in Catalan Studies (Bd. 1, S. 11-31). Dieser letztere Text ist
eine ausfithrliche Inhaltsangabe? des Romans, die auch die Einteilung in
sieben «parts» rechtfertigt, die La Fontaine fiir seine Ubersetzung vorge-
nommen hat.
Ferner erscheint Sol&-Solés «Tirant lo Blanc (A Bibliography)»? auf S.
181-201.7 Es fehlen hier eine ganze Reihe Ausgaben und Arbeiten, die Eric
Winter schon 1989 in seiner Frankfurter Magisterarbeit «Der katalanische

mittelalterliche Roman «Tirant lo Blanc»: Realitit — Fiktion — Erzihlper- -

spektive», S. 144-166, bibliographiert hatte.

Patricia Boehne (siche Fufinote 15) zeigt in ihrem Beitrag alle Ahnlich-
keiten auf, die zwischen Guy of Warwicks Liebeskrankheit anliflich seiner
Liebe zu Felice, der Tochter des Earl of Warwick, und Tirants Liebeskrank-

B In Catalan Studies (Bd. 1) als «A Gulde to the Novel» in Catalan Studies (Bd. 11) als «As

a Kind of Introduction to the Novel» iiberschrieben.
Erweiterter Abdruck der Tirant: Bibliographie, aus: Campo abierto 2/7 (1991), S. 1-18.

Sola-Solés Bibliographie druckt auf S. 197, dritte Angabe von oben, eine fehlerhafte
bibliographische Notiz ab, die mich als Autor nennt. Der Fehler ist tibernommen aus der
Bibliographie am Ende des Buches von Mart! de Riquer: Aproximacié al Tirant lo Blanc,
* Barcelona: Quaderns Crema, 1990, S. 318: hier bin ich — wahrscheinlich durch falsches
-Ablesen des Titelblatts des Marti de Riquer von Eric Winter geschenkten Exemplars —
betreuender «Magistervater» und Gutachter an Stelle des wirklichen Autors, Eric Wmter,
gesetzt worden. Auflerdem ‘handelt es sich nicht, wie filschlich angegeben, um eine
Dissertation, sondern um eine Magisterarbeit, wie das genannte Titelblatt deutlich ausweist.
Der richtige Autor der Arbeit figuriert in Dotze anys d’investigacid: Tesis i tesines sobre
 lengua i literatura catalanes (1981-1992), a cura de Manuel Pérez Saldanya, Valéncia:
Universitat de Valéncia, 1993, S. 61, wenn auch dort statt der Universitit Frankfurt am
Main, an der die Magisterarbeit eingereicht wurde, eine falsche Universitit erscheint. Eric
Winters Magisterarbeit ist in der Biblioteca Catalana Frankfurt am Main ausleihbar.

Eric Winters Arbeit war bereits in der Zeitschrift fir Katalanistik 4 (1991), S. 311, als
fertiggestellte Arbeit angezeigt worden.
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heit anliflich Carmesinas bestehen. Sie beriicksichtigt dabei die verschiedenen
Fassungen der Legende aus dem 15. Jahrhundert und meint, Martorell habe
mehrere von ihnen kennenlernen kdnnen, als er in England war. Ein

Vergleich der Legenden mit Martorells Text unter hteranschem Gesmhts-
punkt findet nicht statt.

Peter Cocozzella,” «Rogues and Pageantry artifici as a Function of Joanot
Martorell’s Dramatic Text» (S. 19-37), hebt die theatralische Inszenierung der
festlichen Szenen im «Englischen Teil» des Tirant auf Bithnen mit holzernen
Felsen und Burgen hervor; insbesondere die «gran roca de fusta per subtil
artifici»® Er verweist darauf, dafl auch Vargas Llosa, Riquer und Damaso
Alonso dem.Artificium in diesen Episoden des Tirant besondere Aufmerk-
samkeit gewidmet haben. Cocozzella sieht hier den exemplarischen Rahmen
einer Handlung geschaffen, in der die Romanfiguren Rollentrager und
Schauspleler sind. Eine direkte Parallele zu diesen Inszenierungen im Freien
sei in Cervantes’ Quijote (2. Teil, Kap. 20)” bei der Vorfiihrung der «danza de
artificio y de las que llaman habladas» zur Hochzeit des Camacho zu finden.

Manuel Duran, «Tirant lo Blanc and Some Modern Theories on the
Novel» (S. 39-69), geht aus von Vargas Llosas Einordnung des Zirant als
modernem Roman und Martorells Zuordnung zu den groflen Romanciers, die
sich an Stelle Gottes setzen.” Duran spricht die grofien Namen der modernen
Roman-Weltliteratur an und auch die moglichen alten Wurzeln. Er zieht
zugleich eine ganze Reihe der klassischen theoretischen Auﬁerungen zum
Roman bei. Wo der wirkliche moderne Roman beginne, sei schwierig
festzulegen Auch der Quijote habe — wie der Tirant — Elemente, die stirker
seiner Zeit verhaftet waren (z. B. die emgeschobenen Novellen). In diesem
Zusammenhang plidiert Duran (S. 50-51) fiir eine stark gekiirzte Ausgabe des
Tirant unter weitgehender Auslassung der englischen und der afrikanischen
Teile und Kiirzung des Schlusses, um die enorme Fortentwicklung und
Modernitit von Martorells Erzihlhaltung klarer zum Vorschein treten zu

B Vom gleichen Autor findet sich ein Aufsatz in ZfK 7 (1994), S. 63-92, sowle im vorliegen:
den Band.

% Kapitel 53 (S. 87) der Tirant- Ausgabe der Rexhe MOLC (Bd. 99); siehe Fufinote 11.

¥ Siehe auch die Anmerkungen in El mgenzaso bidalgo Don Quijote de la Mancha, nueva
edicién critica por Francisco Rodriguz Marm, 10 Bde., Madrid: Atlas, 1948, Bd. 5, S. 113-
114.

28 . Das beriihmte Urteil von Vargas Llosa lautet in der Ubersetzung von Fritz Vogelgsang
«Martorell ist der Erste vom Stamme der Allmachtserzihler — Fielding, Balzac, Dickens,
Flaubert, Tolstoi, Joyce, Faulkner —, die sich an Gottes Stelle setzen und in ihren Romanen
cine «allumfassende Wirllichkeit» zu erschaffen suchen; der ilteste, fritheste Fall eines
allgewaltigen, selbstlos waltenden, allwissenden und allgegenwamgen Romanciers.» (S. 691
der in Fufinote 16 genannten Ausgabe.)
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lassen. Am Ende seines Beitrags steht Duran nicht an, dem Timnt; als
einzigem Roman seiner Zeit, die Qualifikation «true modern novel» (3. 68)
zuzusprechen. : - : '

Roberto J. Gonzélez-Casanovas, «History as Myth in Muntaner’s and
Martorell’s Story of (Re)conquest» (S. 71-91), handelt von frither Geschichts-
(und Roman-)schreibung als Mythographie — ausgehend von Northrop Fryes
Mythentheorie: «Certain stories seem to have a peculiar significance: they are
the stories that tell a society, what is important for it to know» (zitiert auf
S. 72). Gonzélez-Casanovas sieht sowohl in der Cronica wie im Tirant —
jeden Text allerdings in seine Zeit einordnend (1325 bzw. um 1460) — die
Absicht ‘beider Autoren, die in ihrer Jugend aktiv im Geschehen ihrer Zeit
mitgewirkt hatten, von der Position des (inzwischen altgewordenen) Erzih-
lers durch den «act of writing [...] to have an impact on their companions at
court and fellow countrymen» (S. 86). «The historicity and narrativity of the
two texts are intertwined in such a way as to create exemplary stories of the
past that will serve for the moral direction, political enlightenment, and
social benefit'of the present» (S. 85). a

Kathleen McNerney, «‘e solagant de coses de plaer’> (S. 149-163): das
Zitat bezieht sich auf die Freuden, die der junge Hipolit in den Gemichern
der alten Emperadriu wihrend zwei Wochen geniefit. McNerney interessiert
sich in ithrem Aufsatz fiir zwei alte Frauenfiguren im Tirant: die Emperadriu
und die Viuda Reposada und zeigt, dafl Martorell zwar auch alte Traditionen
in seinen Frauenbildern forfiihrt, aber daff individuelle und unkonventionelle
weibliche Verhaltensweisen vorherrschen.? R : ;

Charles J. Merrill, «Reading Tirant lo Blanc as medieval romance» (. 165-
179): nach der Erwihnung, Marti de Riquer habe den Tirant von den
traditionellen Ritterbiichern durch die Bezeichnung Ritterroman abgesetzt,
stellt Merrill eine «aggressive attitude toward Castilian culture» (S 167) von
seiten von Tirant-Interpreten fest, ohne dafiir Dokumentation anzufiihren.
Ein zwingender Bezug dieser Ansicht zu Merrills Ziel, gegeniiber der
modernen Seite des Tirant («novel»), die meist iiberbetont werde, dessen
mittelalterliche zu betonen («<romance»), ist nicht ersichtlich.

Antoni Torres-Alcala, «Tirant lo Blanc: Between the Spirit and the Flesh»
(S. 203-212): Der Titel bezieht sich auf Démaso Alonsos Formulierung, die
Helden Martorells bewegten sich «entre el espiritu y la carne». Torres-Alcali
bezieht dies auf die Antinomie zwischen hb'fischef Liebe und Erotik.
Konventionelle héfische formulae wiirden ihres Sinnes entleert und erotisiert;
hier sei auch die Tradition des sermon joyeux oder der missa amoris zu spiiren.

¥ Der Aufsatz enthilt eine ganze Reihe von Druckfehlern,
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Torres-Alcald stellt eine Reihe interessant. interpretierter Stellen aus dem
Tirant vor.® ' -

Sechs weitere Binde der Catalan Studies sind — dem ersten Teil des
Untertitels, Translations and Criticism, entsprechend — literarische Texte, von
denen drei zweisprachig katalanisch-englisch publiziert werden: eine Gedicht-
auswahl von Marius Torres, ein kurzer Roman von Pedrolo und ein Roman
von Sola-Solé: : : '

A Catalan Symbolist: Selected Poems of Marius Torres,
tranlated from the Catalan by Francesc M. Franch,
- Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
Peter Lang, 1992 (Catalan Studies; 2), ISBN 0-8204-1809-9, 111 S.

39 Gedichte von Torres werden hier in einer wortgetreuen, gelegentlich
erfreulich poetischen englischen Ubersetzung® neben dem katalanischen
Original abgedruckt. Ein kurzes Vorwort fithrt den Dichter ein.” In einem
Nachwort zur modernen katalanischen Dichtung folgen englische Fassun-
gen je eines Gedichts von Aribau, Verdaguer, Maragall, Carner, Guerau de
Liost; Salvat-Papasseit, Riba, Foix, Pere Quart und Espriu. :

3 Bei diesem Beitrag scheint das Korrekturlesen vergessen worden zu sein.

31 74 deutschen Torres-Ubersetzungen vergleiche Tilbert Didac Stegmann (Hrsg,): Ein Spiel
won Spiegeln: katalanische Lyrik des 20. Jabrbunderts, Leipzig: Philipp Reclam, 1987, S. 94-97,
und ders.: «Marius Torres en alemanys, in: Carles Albésa / Jordi Mir / Maria Isabel Pijoan
i Picas (Hrsg): Marius Torres en el record: recull d’homenatge, Barcelona: Abadia de
Montserrat, 1993, S. 221-224, und auch die dortigen Kommentare zur Ubersetzungsarbeit.
Gegeniiber der auf S. 224 abgedruckten deutschen, gereimten Ubersetzung von Torres’
Cangé: Melangia, el teu somni canta», wirke die englische Ubersetzung auf S. 47 des hier
besprochenen Bandes, bei der nicht nur die Reime fehlen, sondern nicht einmal alle Verse
thythmisch flieflen, etwas stockend prosaisch. Im sechsten Vers heifit es «ficil cristall> bei
Franch und auch in der Ausgabe der Poesies von Torres, Barcelona: Ariel, 1981, S. 173, bei
mir «frigil cristall, da ich der Ausgabe «Trenta poemes de Marius Torres» in: Joan Salvat-
Papasseit, Bartomeu Rossell6-Porcel, Marius Torres: Poesia, Barcelona: Edicions 62, 1982

. (MOLC;75), S. 129, gefolgt bin. Die Variante ist dort allerdings in keiner Weise begriindet.

32 Leider verliert Marius Torres in dem gesamten englischen Vorwort den Akzent auf seinem
Vornamen.
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: Touched by Fire:
A lemgual Edition of Manuel de Pedrolo’s «Tocats pel foc»,
translated by Peter Griffin,
- Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
Peter Lang, 1993 (Catalan Studies; 10), ISBN-0-8204-2133-2, 199 S.

Diesen ausgezeichneten Text schrieb Pedrolo, dessen Roman Mecanoscrit del.

segon origen mit einer Auflage von weit iiber einer Million Exemplaren das
erfolgreichste Buch der katalanischen Literatur der Gegenwart ist, im Jahre
1959. Der Roman besteht in der fiir Pedrolo typischen Linie modernen
erzdhlerischen Experimentierens aus fiinf fast exakt gleich langen Teilen
(Kapiteln) die mit dem Namen je einer der fiinf Personen iiberschrieben
ist, die das Personal bilden, und in Er-Form aus der Perspektive der jeweili-
gen Titel-Person geschrleben sind, beginnend mit der Hauptflgur namens
Ange. Es ist ein junger Mann, der sich fiir einige Tage in einer fremden
Stadt bei einer dreikdpfigen Familie in deren von einer Weinlaube {iber-
deckten Baracke einquartieren mufl, um tagsiiber einem geheimen Auftrag,
offenbar im Untergrund und in einer nicht niher gekennzeichneten Situa-
tion einer Diktatur, nachzugehen Es handelt sich um das gleiche themati-

sche Umfeld der’ in symbohscher Verfrémdung dargestellten Unter-

driickung, das Pedrolo in vielen seiner Werke, z. B. in Totes les bésties de
carrega” oder auch in seinem zum Theater des Absurden gerechneten
Theaterstiick Homes i No** behandelt. Ebenso typisch fiir Pedrolo ist der
erotische Aspekt des zunehmend von Ange wahrgenommenen Korpers der
Tochter, Sogues. Uber den ganzen Roman erstreckt und wie nebenbei
vollzieht sich die langsame, zarte Anniherung der beiden jungen Leute, die
in der engen Baracke im gleichen Zimmer tibernachten. Selbst am Ende des
vorletzten Kapitels, als Sogues dem Jungen anbietet, sich einander hinzuge-
ben, wird die Vereinigung nicht vollzogen. Als im letzten Kapitel die
Familie die Nachricht erhilt, dafl Ange, von der staatlichen Polizei ange-
schossen, nicht mehr kommen kann, entscheidet sich Sogues, in vehemen-
ter Konfrontation mit ithrem Vater, der die Partei ihres fritheren Verlobten
Jau (die flinfte Person der Geschichte) vertritt, Ange in die Gefahr zu
folgen und die Familie zu verlassen. In einer ohne jeden Erzihlerkommen-

33 Barcelona: Edicions 62, 1980 (MOLC; 38), urspriinglich im Jahre 1967 erschienen. -

4 Uraufgefuhrt in Barcelona 1958; publiziert Barcelona: Ayma3, 1960. Der Name der Tochter
-im Stiick, Sorne, erinnert an den ebenso merkwiirdigen Namen der Tochter im Roman.
Martin Esslin rdumt in Das Theater des Absurden, Reinbek: Rowohlt, 1965, S. 202- 206,
Pedrolos Homes i No «einen Ehrenplatz unter den [...] Werken des Theaters des Absurden»
(S. 206) ein.
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tar beeindruckend gezeigten Anniherung zwischen Vater und Tochter billigt
der Vater schlieflich die Entscheidung Sogues’ fiir ihre Liebe und fiir die
Teilnahme am Kampf der Widerstindler.

Dem auf den linken Seiten abgedruckten katalanischen Text steht eine
ausgezelchnete, idiomatische englische Ubersetzung gegeniiber. Das kurze
«Preface» weist mit Recht darauf hin, daf} diese Ausgabe smherhch auch gut
im Sprachunterncht verwendet werden kann :

Isabe‘l-Cl'ara Simé:
A Corpse of One’s Own,
translated by Patricia Hart,
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
- Peter Lang, 1993 (Catalan Studies; 7), ISBN 0-8204-2048-4, 167 S.

Siméds feministischer Thriller Una ombra fosca, com un nivol de tempesta,
Barcelona: Area, 1991, ist, wenn man einmal das Deckchenhikelportrit der
auf den sonst immer piinktlich heimkehrenden Gatten wartenden Ehefrau
hinter sich hat, von dem der Roman seinen Ausgang nimmt (der Gatte ist
natiirlich gerade ermordet worden und hinterldfit ihr ein auf undurchsichti-
ge Weise zusammengetragenes Vermégen von einer Milliarde Pesetenl), ein
héchst spannender Text, der den Leser bis zum unerwarteten Ende festhilt.
Isabel-Clara Simé gelingt es sogar, hochst passende Zitate von Ramon Llull
(die als solche eigens ausgewiesen werden) einzuflechten und sogar ein
fiinfzehnzeiliges Gedicht (S. 93).

Die englische Ubersetzung 13t sich sehr gut lesen, wenn sie auch 1e1der
nicht frei von Druckfehlern ist (z. B. S. 39-40). Wire hingegen die zweimal
so verdruckte Uberschrift «Translator’s Foreward» (nicht etwa «forward»)
Absicht (8. V und VII)? Ein «foreword» iibrigens, das in Kiirze, aber ge-
lungen, die feministischen Aspekte des Krimis herausarbeitet.

Carme Riera:
Mirror Images / Joc de miralls,
.translated from the Catalan by Cristina de la Torre,
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
Peter Lang, 1993 (Catalan Studies; 9), ISBN 0-8204-2077-8, 170 S.

Carme Rieras 1989 erschienenen komplexen Roman hat Horst Hin?. 1991
in seinem Aufsatz: «Ein Spiel von literarischen Spiegeln: der argentinische
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Intertext in Carme Rieras Roman foc de [mfiralls»* als «[bleispielhaft [...] fiir
gewisse dsthetische Prinzipien und formale Techniken des «postmodernen»
katalanischen Gegenwartsromans» (S. 75) charakterisiert. S
Ich gebe Hinas Inhaltsangabe -(S. 90- 91) wieder: «Eine katalamsche
Literarturwissenschaftlerin [...] versucht, einen beriihmten (lateinamerika-
nischen) Schriftsteller, iiber dessen Werk sie an einer Tesis arbeitet, bei dessen
Barcelona-Aufenthalt zu interviewen, was ihr nach einigen Schwierigkeiten
auch gelingt. Von Werk und Person gleicherweise fasziniert, will sie ihn in
Madrid erneut treffen, erfihrt aber dort dessen plétzlichen, ritselhaften Tod.
Als letzte Interviewpartnerin des Autors wird sie Zentrum des Medienrum-
mels um dessen Tod, und der Verlag nutzt ihre Kennerschaft, indem er ihr
anbietet, im. Heimatland des Schriftstellers dessen letzten (dort bisher
verbotenen) Roman vorzustellen. Sie akzeptiert, verwendet den Aufenthalt zu
weiteren biographischen Forschungen, muf} jedoch feststellen, dafl das Profil
des Autors immer vieldeutiger wird. Auch die Probleme mit dem diktatori-
schen Regime des Gastlandes wachsen zusehends. Der Autor entpuppt sich
als der Doppelginger eines anderen, nahezu unbekannt gebliebenen ‘Schrift-
stellers, dessen Lebensgeschichte der Forscherin als Manuskript- zugeleitet
wird. Die grofite Uberraschung erwartet den Leser indes am Ende dieser

Lebensgeschichte: Die beiden Schriftsteller treten doch wieder als Einheit

zusammen, weil nimlich der erstere offenbar in den Gefingnissen der
Diktatur umgekommen ist und der andere gezwungen wird, dessen Maske
vor der literarischen Weltéffentlichkeit eine Zeitlang zu iibernehmen ... Der
im Anfangsteil vermeldete Tod des Autors erscheint also in ganz neuem
Licht. Und die Forscherin selbst kann, wie von einer weiteren Gewihrs-
person vermeldet wird, ihre Arbeit nicht mehr zuende fithren, weil sie (wie
auch die Fam1henangehor1gen des Schriftstellers) ein Opfer der Diktatur
geworden ist.»

Hina arbeitet in seinem Aufsatz hervorragend das «Spiel literarischer
Reflexe und Spiegelungen» (S. 76) in Bezug auf den lateinamerikanischen
Roman heraus. Er spielt damit auf den Titel der in Fufinote 31 zitierten
Anthologie katalanischer Lyrik der Gegenwart, Ein Spiel von szegeln, an,
deren Titel wir {iber ein dort auf S. 186 abgedrucktes Gedicht von Pere
Gimferrer, «Sistemes» (Vers 1-3: «La poesia és / un sistema de miralls /
giratoris»; Vers 18: «el real i el fictici», Vers 21: «és un joc de miralls»), dem
bedeutendsten katalanischen Avantgardedichter der Gegenwart, Joan Brossa,
entnommen haben, dessen Verse «Un joc de miralls / permet veure I’altra

35 In: Brigitte Schlieben-Lange / Axel Schénberger (Hrsg): Polyglotte Romania: homenatge a

Tilbert Didac Stegmann, Frankfurt am Main: Domus Editoria Europaea, 1991, Band 1, S. 75-
96. (S. auch die Besprechung dieses Bandes in der vorliegenden Ausgabe der Z/K.)

Recensions _ 199

banda del poema» Gimferrer seinem Gedichtband Els miralls (Barcelona:
Edicions 62, 1970) vorangestellt hatte.”* Hina verweist in seinem Aufsatz (S.
93) auf eine von ihm in Julio Cortézars Rayuela (die 1963, zwei Jahre nach
Brossas Gedichtband, erschien) gefundene Formulierung: «Es otro juego de
espejos».”” Carme Riera Verdankt aber wahrscheinlich Gimferrer die Anre-
gung zum Titel ihres Romans.”

Die Metapher von den Spiegelungen lag allerdmgs wohl sowieso «postmo-
dern» in der Luft: Beispielsweise hatte schon 1983 Pep Albanell sein Prosa-
biichlein Joc de miralls i llunes [luna = Mond sowie Spiegelglas] in der
«Colleccié El Mirall> (1) beim Verlag Laia in Barcelona publiziert.””

Die hier vorgelegte englische Ubersetzung® gibt vor, sowohl auf dem
katalanischen Original als auch auf der von Riera selbst verfafiten spanischen
Fassung (Por persona interpuesta, 1989) zu fuflen. Der Vergleich mit dem -
katalanischen Text zeigt schon auf den ersten, von Bettina Brentano und
Goethe handelnden Seiten derartig viele Abweichungen, daff man annehmen
kann, dafl die Ubersetzung hauptsichlich von der spanischen Fassung
ausgegangen ist." Ein Vergleich der katalanischen mit der offenbar kiirzeren
spanischen Fassung ist nach Auskunft von Carme Riera bisher noch nicht
publiziert worden.

3% Siche Pere Gimferrer: Mirall, espai, aparicions:: Poesia 1970-1980, Barcelona: Edicions 62,
1981, S. 95, und Joan Brossa: Poemes de seny i cabell: triada de llibres (1957-1963), Barcelona:
Ariel, 1977, S. 453, aus dem Buch Poemes civils, Barcelona: Editorial R. M., 1961). Siche
dazu meinen Beitrag «Joan Brossa: prestidigitador de la lletra i de la paraula — mag del
poema — fregolitzador dels objectes», in: Josep P. Montaner / Manel J. M. Romero / Pere
Bessé (Hrsg.): Joan Brossa, Valéncia: La Forest d’Arana, 1994, S. 247-250, besonders S. 249.

37 S, 352 in der von ihm benutzten Ausgabe Barcelona: Seix Barral, 1986.

3 Meine Anthologie, die zwei Jahre vorher mit einem Nachwort ihrer Barceloniner literatur-
wissenschaftlichen Kollegin Dolors Oller (5. 199- 211) erschienen war, kannte sie nach
eigener Aussage nicht.

3 Selbst eine Magisterarbeit, die im Oktober 1994 an der Freien Universitit Berlin abgegeben
wurde, trigt einen anspielenden Titel; Patricia Weis: «IdentititZwischenSpiegeln [sic):
Romane und Erzihlungen von Carme Riera». [Siehe zu Carme Riera auch die Magister-
arbeit von Silvia Qeckel von 1985 (vgl. ZfK 4 [1991], S. 310), die vorgenannter Magister-
arbeit unbekannt geblieben ist. Beide Arbeiten sind in der Biblioteca Catalana Frankfurt am
Main ausleihbar.] .

40 Bei diesem Band haben, wie schon zum Teil amr Beginn dieser Besprechung erwihnt,
sowohl das spanische Ministerio de Cultura wie auch das Emory University Research

. Committee an die Ubersetzerin direkt Stipendien vergeben. Ferner hatte Carme Riera schon
fiir das Schreiben des Origmals 1982 ein Stipendium des Ministerio de Cultura in Anspruch
genommen (1989 bekam sie auerdem den Romanprels Ramon Llull fiir ihr Werk).

41 Auf'S. 169 steht auch «Olot, Gerona» statt Girona.
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Schliefflich sind noch zwei literarische Texte der Reihe zu erwéihneh, die
von in Amerika lebenden Katalanen geschrieben sind:

Roser Caminals-Heath:
Once Remembered, Twice Lived,
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien: -
Peter Lang, 1993 (Catalan Studies; 4), ISBN 0-8204-1969-9, 254 S.

Die in Barcelona geborene Roser Caminals-Heath, als. Hispanistin seit 1981
in den USA titig, zeigt sich gleich ab den ersten Seiten dieses familienbio-
graphischen Romans als professionelle Erzihlerin. ErzihlanlaB sind fiir sie
die Geister («ghosts») ihrer weitverzweigten Familie, die sich in ihre Erin-
nerung dringen und sie auffordern, to «figure out who I really was» (S. 1).
Vielleicht ist so der Titel zu erkliren, dafl durch das einmalige Erinnern die
ganze Vergangenheit. ein zweites Mal (fiktiv) durchlebt wird. Auf der
dritten Seite folgen die Stammbiume der Familien miitterlicherseits und
viterlicherseits als Schema mit 27 Namen. Der eigentliche Roman besteht

dann aus einem chronologisch durcheinandergewirbelten Puzzle meist

kiirzerer Textstiicke, die jeweils von einer Jahreszahl und zunichst meist
einem Personennamen {iberschrieben sind. Langsam muf} sich der Leser .

dieses Puzzle unvermittelt ansetzender und abbrechender Stiicke zusam-
mensetzen, wobei noch sehr viel mehr Familienmitglieder und Personen
auftauchen als die im genealogischen Schema genannten. Von 1901 bis 1976
springen die insgesamt 36 Textstiicke in der Zeit hin und her, wobei im
zweiten Teil des Romans auch der Biirgerkrieg mit langen Textstiicken
gewichtig zu Wort kommt. Der Roman endet mit dem Jahr 0 in einem
Traumbild. So entsteht ein Kaleidoskop erlebter und von Familienmitglie-
dern der Autorin erzihlter katalanischer Familiengeschichte in den ersten
drei Vierteln unseres Jahrhunderts, die auch gelegentlich nach Paris oder
Bljazilien- fihrt, und die zu einer hochst facettenreichen erzihlten Welt
wird. : ‘ ‘ ' Co : : '

Josep M. Sola-Solé:
La guerra dels Cristos i el cas de PEmilia
../ The War of the Christs and Emilia’s Case,
Translation and Introduction by Suzanne S. Hintz,
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
“Peter Lang, 1992‘(Cata1an Studies; 5), ISBN 0-8204-2006-9, 251 S.

Der\ katalanische Text dieses Romaris erschien zuerst in Lleida: Virgili i
Pages, 1988, und wird hier mit einer guten englischen Ubersetzung (jeweils
auf den linken Seiten abgedruckt und mit Verweis auf 114. Anmerkungen
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zu einzelnen Ubersetzungsentscheidungen versehen, die am Schluff des
Bandes abgedruckt sind) erneut vorgelegt.*” Sola-Solé hat insgesamt bereits
drei Romane geschrieben und stellt in diesem den amerikanischen Professor
und Anthropologen John McProud vor, der die religiésen Anschauungen des
lindlichen Katalonien untersucht und unversehens in den Wirbel um die
Aufklirung des Mordes an einem jungen Midchen namens Emilia gerit. Die
Geschichte geht auf eine wirkliche Begebenheit in Sola-Solés Geburtsstadt
Igualada zuriick. Sola-Solé arbeitet in diesen Roman eine groflere Zahl
literarischer Parallelen und Figuren (z. B. Tirant lo Blanc und Plaerdemavida)
ein, ja zitiert sogar ganze Textpassagen (z. B. aus der Celestina) und verbindet
geschickt die kriminalromanmiflig gefithrte Aufklirungshandlung mit dem
Charaktergemilde zweier katalanischer Dérfer einschliefSlich der Denksche-
mata ihrer Bewohner («guerra dels Cristos» bezieht sich auf den erbitterten
Wettstreit darum, die dltere und wundertitigere Christusfigur zu besitzen).

Abzuschlieflen ist diese Besprechung mit der bisher jiingsten Publikation
— zur katalanische Philosophie im amerikanischen Exil: '

Manuel Duran and William Kluback:
. Reason in Exile: Essays on Catalan Philosopbers,
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
Peter Lang, 1994 (Catalan Studies; 13), ISBN 0-8204-2361-0, 104 S.

Als «Dedicated to The School of Barcelona» (S. V)* stellen die beiden
Autoren ihre zehn Kapitel (nur das vierte ist von Priscilla Cohn, der Frau
von Josep Ferrater Mora signiert) iiber katalanische Philosophen vor, die
1939 ins Exil getrieben wurden und dann hauptsichlich in Mexiko oder
den USA gelehrt haben. Es handelt sich nicht nur um die biographischen
Skizzen von acht Philosophen und das.Aufzeigen der wichtigsten Linien
ihres philosophischen Denkens — meist in Kiirze auf fiinf bis acht Seiten
(plus Bibliographie) abgehandelt —, sondern um eine interessante Themati-
sierung des Faktums Exil: «Discussions about exile and its philosophical
reality stimulated the writing of this book» (S. 101). Basis jeden Philoso-

4 7y der «Introduction» von Suzanne S. Hintz: Der erste Satz auf S. 2 ist falsch, da die
Konige von Katalonien-Aragonien selbst «Comte de Barcelona» waren. Auch der kurze
vorhergehende und folgende historische Abriff-(S. 1-3)-ist nicht exakt. Siehe hierzu Til und’
Inge Stegmann: Katalonien und die Katalanischen Linder, Stuttgart: Kohlhammer, 1992,
S. 51-70. . ’

43 Siehe den Artikel unter «Barcelona, escola de» in der Gran Enciclopédia Catalana, Bd. 4,
Barcelonaf Enciclopédia Catalana, 1986, S. 229.



202 Buchbesprechungen

phierens ist die Freiheit des Denkens: «The Catalan philosophers went into

exile because they refused to.accept tyranny.» (S. 103).# » :
- Fir den’deutschen — und europiischen — Leser ist dabei folgende

Parallele unerwartet: «Two great migrations occurred in our age: the German

and the Catalan.» (S. 101). In der Tat ist der intellektuelle Exodus untef

Hitler — .bei Beachtung der quantitativen Unterschiede — durchaus mit dem
Auszug einer ganzen Philosophenschule — hier der katalanischen — ins Exil
vergleichbar. Fiir den Auflenstehenden, ja sogar fiir den Philosophiehistori-

ker, der aufler Ferrater Mora vielleicht keinen der hier behandelten Katalanen

kennt, ist' die Zusammenstellung in diesem Band (und das ist auch die
gewissermafien «patriotische» Absicht der Autoren) sicherlich ein Novum.*

Die Thematisierung des Exils stellt jedoch gerade die Frage nach der
Relevanz von nationaler oder lokaler Zuordnung von Philosophie: «Are there
such realities as German, French, Spanish, American philosophieg, or is there
only philosophy written at a certain time and place embodying the peculiar
caracteristics and qualities of the age? The genuineness of the philosophy is
its substance, not its adjectival dimensions. The philosopher lives in a land,

but does he not express the universality of reason, the struggle for the moral

law, the hope and faith of rationality in the ideal of humanity?» (. 101).

Die Autoren betonen den Universalititsanspruch der behandelten

Philosophen, vereinen sie aber als Katalanen in einem Band. Schon im ersten
Essay tiber Serra Hunter geben sie dazu plausible Begriindungen. Dort ist von
der «Scottish School», also der «School of Common Sense» (S. 16) und von
ihrem Einfluf} auf die «School of Barcelona» die Rede. Diese katalanische
Philosophenschule sei dazu bestimmt gewesen «to express at the level of
philosophical ideas the goals and the ideology of the Catalan bourgeoisie»
(S. 16). «Philosophical reflection all along the 19th and 20th centuries is
visibly linked to all the tensions that affect Catalan society, much in the
same way that Socrates, Plato, Aristotle, cannot be separated in their thought
and their political attitudes from the main trends of politics in the Greek
society in which they lived.» (S. 16). ,

Im Verlauf der Essays werden wir aber im Grunde genommen Zeugen
fiavon, dafl die katalanische Schule zu einer mexikanischen wird. Dieses wird
in dem gesamten Band jedoch nicht thematisiert. Ebensowenig wie ein Wort
dariiber verloren wird, dafl die behandelten Philosophen, aufier dem noch im

#  Der Begriff Tyrannei, der Francos kleinkariert-hochtrabendem Regime («Caudillo por la

gracia ‘de Dios») zu viel Ehre antiite, akzentuiert den Riickbezug auf die griechische
Philosophie. )

In dem Band Philosophes ibérigues et ibéro-américains en exil, Toulouse 1977, waren die
Katalanen kaum als solche in Erscheinung getreten. '

45
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katalanischen Universititssystem verwurzelten Serra Hunter, praktisch nicht
mehr auf katalanisch publiziert haben. Nun ist in der Tat evident, dafl die in
Mexiko Exilierten fiir ihre mexikanischen Studenten auf spanisch lehren und
publizieren mufiten. Doch damit wire der Sprachwechsel noch nicht in allen
seinen Facetten geklirt. Jaume Serra Hinter (Manresa 1878 - Mexiko 1943),
seit 1913 Philosophieprofessor ‘an der Universitit Barcelona, Lehrer aller
weiteren in unserem Band versammelten Philosophen und in den 30er Jahren
Rektor der Universitat Autdnoma de Barcelona, hatte die Texte fiir sein
letztes, in Mexiko 1945 publiziertes Buch, El pensament i la vida: estimuls per
4 filosofar, auf katalanisch hinterlassen. Josep Ferrater Mora (Barcelona 1912
- 1991),% Autor des international geriihmten Diccionario de filosofia (Mexiko
1941),% hat offenbar*® kaum etwas zuerst auf katalanisch publiziert. Auch der
Rechtsphilosoph Lluis Recaséns-Siches® (1903-1977) hat nicht ‘katalanisch
verdffentlicht, ebensowenig wie der Philosoph und Pidagoge Joan Roura-
Parella (Tortelld, Garrotxa 1897 - Middletown, Connecticut 1983), der in
Berlin bei Spranger, Sombart und Hartmann studiert hatte und 1929-1939 in
Barcelona; 1939-1945 in Mexiko, dann an der Wesleyan University in den
USA gelehrt hatte.® Das gleiche gilt fiir den onthologisch ausgerichteten
Eduard Nicol (Barcelona 1907 - Mexiko 1986)! oder den in Mexiko lebenden
Philosophen und Dichter Ramon Xirau (Barcelona 1924), der allerdings seine
Gedichtbinde auf katalanisch publiziert. Sogar Manuel Duran (Barcelona
1925) selbst weist in seiner Bibliographie (S. 100) keine katalanischen
Publikationen nach % Lediglich Joaquim Xirau (Figueres 1895 - Mexiko 1946),

4 Thm widmet der Band als Einzigem zwei Essays, die besonders auf die Fundamente seiner
Ethik bezogen sind.” ‘

47 Eine stark erweiterte Ausgabe erschien 1979.

48 Die Titelangaben in diesern Band der Catalan Studies weisen Widerspriiche zu denen in der
Gran Enciclopédia Catalana auf.

49 Wenn schon Recaséns-Siches und Htinter Akzente auf ihren Nachnamen bekommen (im
ersten Fall bleibt offen, warum), so darf der Akzent auf dem Vornamen Llufs (S. 59-65;
ibrigens auch auf S. 11 bei Lluss Companys) niche fehlen. Ebenso sollte es «Valéncia» (S.
4), Rossellé» und «Cerdanya» (. 5) sowie «Tortella» statt «Tortella» (S: 67) heiflen.
«Manuel Duran», durchweg korrekt ohne Akzent, erscheint auf S. 103 als «Durin».

50 Seine Dissertation von 1937 war zwar auf katalanisch geschrieben, aber 1940 auf spanisch
publiziert worden.

51 n der Gran Enciclopédia’ Catalana, Band 25 (Suplement), Barcelona: Enciclopédia Catalana,
1993, steht als Todesjahr 1990 angegeben. Insgesamt zeigt der Vergleich der Angaben in
unserem Bande mit denen der katalanischen Nachschlagewerke, daB noch einiges an
korrekter Dokumentation iiber die behandelten Philosophen nachzuholen ist und dafl
Durans und Klubacks Initiative einen wichtigen ersten Schritt darstellr. - '

52\ Die Gran Enciclopidia Catalana verweist allerdings auf einen katalanischen Gedichtband
von 1952. o : - | ‘
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d.er von 1927 bis 1939 an der Universitit Barcelona Philosophie lehrte® und
eine groﬁe{«: Zahl von spiter bedeutenden katalanischen Intellektuellen zu
seinen Schiilern zihlte, hat in den 30er Jaliren auf katalanisch publiziert.*

Interessant wire es hier, die Sprachennutzung bei den heutigen Barceloniner

philosophischen Essayisten zu. vergleichen. :

Der komplexen Sprachenfrage wird also vollstindig ausgeﬁvichen Es
iberlagern sich hier mindestens die Problematik Minderhei.ten-
sprache/. Staatssprache, Muttersprache/ Wissenschaftliche Publikationssprache
und Heimatsprache/Exilsprache. Lediglich wo es nicht um die Katalanen
geht, wird sie thematisiert, z. B. in einem Zitat (S. 103) aus Gershom
Scholems Aufsatz {iber Walter Benjamin: Freud, Kafka und Benjamin hitten
zu den wenigen deutschsprachigen Juden gehért, die sich nicht dariiber
hinweggetduscht hitten, dafl sie zwar deutsche Schriftsteller, aber keine
Deutschen gewesen seien: «they never succumbed to the illusion of being at
home [...] They truly came from foreign parts and knew it» zitieren die
Autoren Scholem (S. 103) und fiigen hinzu: «This remarkable insight of
Scholem would apply equally to the Catalan philosophers. Their .exodus
revealed their spiritual exile.» - '

Die Probleme des Exils, wie sie sich den Katalanen in Amerika stellten,

sind damit nur gerade erst angerissen, obwohl das Nachwortkapitel mit dem

schénen Satz endet, dieses Buch wolle die Aufmerksamkeit auf den Beitra
lenken, den die katalanischen Philosophen zu jenem universellen Dialog de%
Vernunit geleistet haben, der begann, als der Denkende das ewige Exil der
Vernunft entdeckte. «In this exile he discovered himself> (S. 104).

Tilbert Didac Stegmann
(Frankfurt am Main)

53
Von Husserl, Scheler und Moore ‘ausgehend irau i i i
. s \ gehend hat Xiraw insbesondere einen Begriff i
entwickelt, der den subjektiven Idealismus zu iberwinden suchr. et dor Licbe

+ Auch sein zunichst 1927 auf Spanisch i J
i panisch erschienenes Werk E/ sentido. de L dad i
er 1929 ins Katalanische (laut Gran Enciclopédia Cataland). # verdad herseize
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Rezension. zweier weiterer Binde der Reihe «Catalan Studies»

‘ Josep M. Sola-Solé (Hrsg.):

Symposium Present State of Catalan Studies in North America:
Proceedings of the First Catalan Symposium,
Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New. York; Paris; Wien:
Peter Lang, 1992 (Catalan Studies; 6), ISBN 0-8204-2036-0, 135 S.

Der sechste Band der.Reihe «Catalan Studies» dokumentiert in einer
Auswahl von sieben Beitrigen die Ergebnisse des von Herausgeber Sola-
Solé in Washington D. C. veranstalteten First Catalan Symposinm (Catholic
University of America 1990) mit dem Rahmenthema «The Present State of
Catalan Studies in North Americas. Der Band ist dem 1986 verstorbenen
Benediktinerpater Pauli Bellet gewidmet, dessen Beitrag zur riordamerika-
nischen Katalanistik im Vorwort der Mitveranstalterin, Ellen Ginsberg,
gewiirdigt wird: Nach Ende des Biirgerkriegs zusammen mit 50 weiteren
Dissidenten aus dem Kloster Montserrat (unter dem zunichst profranquisti-
schen Abt Escarré) ausgestoflen und in die Vereinigten Staaten von Ameri-
ka ‘emigriert, lehrte Bellet 25 Jahre lang — neben koptischen und semiti-
schen Sprachen — Katalanisch an der Katholischen Universitit, war Mit-
glied und Ehrenprisident der North American Catalan Society und trug
durch ein grofziigiges Vermichtnis zur Griindung des Center of Catalan
Studies an seiner Universitit bel. - :

Der schmale, 135 Seiten umfassende Band versammelt vier Beitrige zur
katalanischen Literatur und Geschichte des Mittelalters — dem unangefochte-
nen Schwerpunkt nordamerikanischer katalanistischer Forschung: Robert L
Burns’ Artikel «Catalan Studies in North American Medieval History» gibt
einen Uberblick iiber die Mittelalterstudien zwischen 1940 und heute (§. 15-
28), exemplifiziert von Peter Cocozzellas nicht nur forschungsgeschichtlich
interessanten Ubérlegungen zu «Salient Trends in Ausias March Criticism:
Toward a Holistic Approach» (S. 29:56) und zwei weiteren rezeptions- und
methodenkritischen Beitrigen von Roberto J. Gonzélez-Casanovas — «Ramon
Llull, Popular Religious Literature, and Cultural Historicism» (S. 57-70) —
und Montserrat Piera, «Critical Approaches to Curial e Giielfa» (S. 83-93).
Erdffnet werden die «Proceedings» allerdings — nicht ganz einleuchtend, aber
vielleicht als hommage an die religidse Gebundenheit der gastgebenden
Universitit konzipiert — mit einem knappen, gerade zehn Seiten umfassen-
den Béitrag von Patricia J. Boehne — sonst eher fiir ihre Spitmittelalter- und
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Renaissance-Studien bekannt. Die Autorin erdrtert «Biblical Themes in the
Poetry of J. V. Foix» (1893-1987, S. 5-14) und charakterisiert den Dichter als

«Figur biblischer Dimensionen» und zutiefst religids geprigten Menschen. -

Der einzige sprachwissenschaftliche Beitrag der Auswahl, Paul E.

O’Donnell, <North American Perspectives on Catalan Linguistic Normaliza-

tion» (S. 71-82), prisentiert neuere amerikanische Studien zum (soziolingui-
stischen) Normalisierungsprozef in Katalonien (Jeanne ‘Zang Mier 1984,
David Laitin 1987, Kathryn A. Woolard 1989 und Guadalupe Rodriguez 1990
— letztere allerdings nur als «personal communication»). Dabei unterstreicht
der Verfasser die besondere Position und den sprachpolitisch «normalisieren-
den» Effekt auswirtiger Forscherinnen und Forscher, die zur Sensibilisierung
und eventuellen Einstellungsmodifizierung der untersuchten Muttersprachler
bzw. zu einer «Nobilitierung» der Minderheitensprache durch ihre Erfor-
schung beitragen. : : |
Dem Rahmenthema des Symposiums entsprechend schliefit der Band mit
einem Uberblick tiber Katalanischlehre und katalanistische Forschung in den
USA (entgegen seinem geographisch weiteren Scopus — «North America» —
beziehen sich die Beitrige dieses Bandes nur auf US-amerikanische Arbeiten,

bzw. Universititen) auf der Basis einer schriftlichen Umfrage an den Sprach-
abteilungen der gréfleren Universititen sowie einer Auswertung der Disserta-

tion Abstracts von 1901 bis 1991: Letztere ergibt eine Gesamtzahl von insges.
152 Dissertationen zu katalanischen Themen, iiberwiegend im Bereich der
Literatur (= ein Drittel der belegten Arbeiten) und Sprache, aber auch zu
Geographie, Geschichte, Politologie, Kunst und Architektur. Die chronologi-
sche Ubersicht zeigt, dafl die Zahl der Arbeiten in den 70er und 80er ]ahren
deutlich ansteigt; wenn sie sich auch gegeniiber hispanistischen Themen im
engeren Sinne weiter sehr bescheiden ausnimmt. Einen gewichtigen Anteil an
der Forderung katalanischer Studien haben Professoren katalanischer
Herkunft — darunter u. a. Josep-Maria Sert, der bis 1991 als Dekan der
School of Architecture an der Harvard-University sieben Dissertationen zu
ar‘chitektur- und kunsthistorischen Themen betreute. Weitere Zentren sind
die Qatholic University of America (mit dem Herausgeber als — mittlerweile
emeritierten — Professor fiir Literatur) und die University of Indiana (niit
Josep Roca-Pons). : R ' :

‘Der aktuelle Stand der Katalanischlehre insgesamt gibt allerdings wenig
An.laf.ﬁ-zu Euphorie: die Umfrage an den 1070 Language Departments ergab
(be1‘ einem mit nur 18 % schon sehr schwachen Riicklauf), daf lediglich fiinf
Universititen stindig und regelmifig Katalanisch anbieten — ein Ergebnis,
das Skepsis-gegeniiber allzu optimistischen Verlautbarungen — speziell ir;
katalanischen Medien — nahelegt.
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Josep M. Sola-Solé (Hrsg.):
" The Catalan Contexts.of Columbus:
‘ Proceedings of the Third Catalan Symposium,
" Frankfurt am Main; Berlin; Bern; New York; Paris; Wien:
" Peter Lang, 1994 (Catalan Studies; 14), ISBN 0-8204-2493-5, 209 S.

Aus aktuellem Anlaf ist Band 14 der Reihe Catalan Studies dem Thema
«The Catalan Context of Columbus» gewidmet, denn das Dritte Katala-
nische Symposium, dessen Beitrige er dokumentiert, fand 1992, wiederum
an der Catholic University of America (Washington, D.C), statt. So gehen
zehn der insgesamt vierzehn Beitrige der — immer noch ungelSsten —
Frage nach «Columbus’ Origins» nach (8. 89-209), wihrend die vier ein-
leitenden Artikel von Patricia Boechne (zum aragonesischen Hofleben in
Neapel), Peter Cocozzella (zu Ausids Marchs und Martorells «ethnozen-
trischen und historistischen» Schreibweisen), Gonzélez-Casanovas (zu
katalanischen Interpretationen mediterranen Christentums) und G. W.
Ribbans (zu Bernat Metges Lo Somni als Schauplatz politischer Intrige und
historisch-literarischem Dokument des katalanischen 14. Jahrhunderts) zu
dem Stichwort «Catalan Context of the Discovery» nur recht entfernte
Beziige erkennen lassen. ‘ B

Im zweiten, zentralen Teil steht die Kiirze der Artikel (offensichtlich
meist uniiberarbeitete Vortragstexte) und das Fehlen aussagekriftiger Belege
oft in-umgekehrt proportionaler Relation zur Stirke der Uberzeugungen: So
teilt z. B. Francesc Albardané (<Joan Cristofor Colom: in the Crossroads of
Social Intolerance», S. 89:94) als Konklusion durchaus faszinierender Argu- -
mente mit, «[that] Joan Cristofor Colom, or Columbus, was the natural son
of the priest Francesc Colom i Bertran and of a conversa of the Cavalleria
clan. Half Christian and half Jewish. [...] Descendant of the noble familiy
Colom of Barcelona, but a plebeian because of his irregular origin.» [S. 94]..
Mindestens zwei Motive also fiir «social intolerance» (drei — wenn man die
behauptete sikulare Aversion Kastiliens gegen Catalunya-Aragon hinzu-
nimmt) und fiir entsprechende vorsorgliche Mafinahmen, um die zeitgends-
sische Offentlichkeit im Unklaren iiber die Identitit des Ameerikaentdeckers.
zu lassen. Geliiftet hat der Autor das «Geheimnis» mittels eines im Geheim-
archiv des Vatikans angeblich entdeckten Dokuments (S. 93), das er uns
allerdings — ebenso wie andere Quellenhinweise und Belege — vorenthilt.
Jordi Bilbeny dagegen weifs mit Sicherheit, dafl Kolumbus’ Karavellen zur
ersten Amerikareise nicht von Palos de Moguer, sondern von Pals de 'Em-
pord aufbrachen — dies unter anderem aufgrund eines «short article» (S. 105)
von Teresa Baqué (1987), dessen bibliographische Daten leider auch die
ausfithrliche Bibliographievon Sol3-Solé nicht preisgibt, mit neuen Hinweisen
auf die empordanesische Herkunft der Gebriider Pinzén bzw. Pinson, den
Kapitinen der beiden anderen Schiffe der Amerikaexpedition. Zweifellos
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Anlafl genug, «[...] the lie-of Palos de Moguer» als solche zu enthiillen (unter

Verweis auf die Zensurpraktiken dieser und spiterer Zeiten) und die «iiber-.

schiissigen» 600 Seemeilen, die Kolumbus bei seiner ersten Uberfahrt er-
rechnete, als die Strecke Pals-Cadiz zu identifizieren. Ebenso sicher sind sich

M. L. da Silva und E. J. Berryman (8. 152-160) der portugiesisch-jiidischen

Abstammung des Admirals, gestiitzt im wesentlichen auf dessen Signier-
monogramm und die Studien von Mascarenhas Barreto (englische Ausgabe
1992) und Simon Wiesenthal. Nautische, topo- und patronymische Argumen-
te veranlassen dagegen Nito Verdera im letzten Beitrag des Bandes (S. 193-
209), noch Eivissa ins Spiel zu bringen, wihrend Irving M. Sorkin auf den
vorausgehenden Seiten (S. 179-191) Hinweise * eines «Almirante Xueta-
Dokuments» auf eine mallorquinische converso-Deszendenz erdreert. Auch

griechisch-byzantinische (P. W. Dickson, S.121-129) und franzdsische

(Castellar-Gassol, S. 109-119) Spuren fehlen nichr.

- Viele der in diesen und weiteren Beitriigen diskutierten Hinweise und
Argumente sind bekannt, zum Teil wirken sie — speziell hinsichtlich einer
zu verbergenden jiidischen Herkunft und der konfligierenden Interessen der
beteiligten Parteien — auch durchaus plausibel, bei offenbar unverindert
prekirer Quellenlage. Trotzdem (bzw. gerade deswegen) mutet es seltsam an,

mit Welcher Vehemenz und gleichzeitig schwacher Beweisfihrung die-
verschiedenen Thesen — immer wieder — verteidigt werden. Nur wenige

Beitrige lassen. die gebotene Skepsis gegeniiber Indizien und. Folgerungen

erkennen, so z. B. die Uberlegungen von Castellar-Gassol hinsichtlich der .

Namensvarianten (Colom) und eventueller Katalanismen in den Kolum-
bustex_ten, welche hinwiederum von' Jordi Géilvez (S. 131-136) als beweis-
trichtige — und bisher von der Forschung unterbewertete — Hinweise auf
Kolumbus’ Muttersprache betrachtet werden. Sind die wenigen Beispiele, die
dieser Autor anfithrt zwar auch nichts weniger als tiberzeugend (beson,ders
S. 136), so kiindigt er jedoch eine alsbald zu publizierende ausfiihrliche Studie
(in Zusammenarbeit mit Nito Verdera) im Auftrag des Centre d’Estudis
Colombjn‘s Barcelona an. Im iibrigen vermittelt schon die 18 Seiten umfassen-
de Bibliographie von Soli-Solé (S. 161-178) einen Eindruck davon welches
Interesse (und welche Leidenschaft) die These «A Catalan Columbus» in
Katalonien geweckt hat. |

~ Fur Interessenten und Liebhaber bietet das Buch einen Einblick in die —
widerspriichliche und unvermindert kontroverse — Kolumbus-Diskussion aus
katalanischer Sicht — und vielleicht ein paar Denkanstéfe. Hinsichtlich der
m. E. recht zweifelhaften Qualitit der Argumentation und empirischen Basis
mancher Beitrige weif} ich allerdings nicht so recht, ob ich mich auf die
angekiindigten Forschungsergebnisse des Centre d’Estudis Colombins, dem
einige der beteiligten Verfasser angehoren, freuen kann. ’

Christine Bierbach

Ay

209

Recensions

Brigitte Schlieben-Lange / Axel Schonberger (Hrsg.):
Polyglotte Romania: homenatge a Tilbert Didac Stegmann,
Band 1: Beitrige zu Sprache, Literatur und Kultur Kataloniens .
sowie zir Geschichte der deutschsprachigen Katalanistik,
Band 2: Beitriige zu Sprachen, Literaturen und Kulturen der Romania,
Frankfurt am Main: Domus Editoria Europaea, 1991,
' ISBN 3-927884-15-4, 1108 S.

Mit dem 50. Geburtstag als AnlaB fiir -eine Festschrift ist auch innerhalb
der deutschsprachigen Romanistik dieser Gattung wissenschaftlicher Litera-
tur quantitativ eine neue Dimension erschlossen worden, wobei das Genus
bekanntlich auch in die andere Richtung infolge der zunehmend hoheren
Lebenserwartung der Jubilare expandiert. In Tilbert Didac Stegmann wird
hier allerdings ein Fiinfzigjihriger geehrt, dessen Bemithungen um unser
«unmdgliches Fach» wie um die Vielfalt der romanischen Sprachen, Litera-
turen und Kulturen, insbesondere um das Katalanische innerhalb wie
auflerhalb der Universitit schon lange und “unabhingig von der runden
Zahl seiner Jahre Anerkennung verdient haben. Zwischen Einbanddeckeln
in den katalanischen/provenzalischen Farben vereint die ihm gewidmete
Festschrift unter dem Titel Polyglotte Romania so eine stattliche Anzahl
von Beitrigen zu Literatur- (18) und Kulturwissenschaft (7) sowie zu Lin-
guistik (12) und Wissenschaftsgeschichte (2), was insgesamt zwei gewichtige
Binde zu Katalonien (Band 1) und zur restlichen Romania (Band 2) fiillt
und in etwa auch den Interessen des Geehrten in Forschung und Lehre
entsprechen diirfte. Dariiber hinaus wird auf seine Person nicht nur im
Vorwort der Herausgeber und durch das von Inge Mees besorgte Schriften-
verzeichnis (1083-1106), sondern ebenso in mehreren Beitrigen direkt
Bezug genommen. Insgesamt also eine sehr personliche und thematisch sehr
facettenreiche Festschrift, deren Beitriger vom fortgeschrittenen Studenten
bis zum gestandenen Ordinarius in ihren Artikeln zwar von sehr verschie-
denem Umfang (von 5 bis 109 Seiten), aber auf meist erfreulichem Niveau
den Herausgeberwunsch nach inhaltlich Abgelegenem nur selten im Sinne
von abgelegt mifiverstanden haben. Anders als in der Festschrift erfolgt die
Rezension getrennt nach sprach- und literaturwissenschaftlichen, landes-
kundlichen sowie wissenschaftsgeschichtlichen Beitrigen, wobei natiirlich
in der Ausfiihrlichkeit der jeweiligen Besprechung nicht schon ein Wert-
urteil, sondern nur das unterschiedliche Interesse und Wissen des Rezensen-

ten zum Ausdruck kommt.
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) Die Reihe der sprachwissenschaftlichen Beitrige und die der Festséhrift
ubel."ha}upt erdffnet die Herausgeberin Brigitte Schlieben-Lange mit einer
Variation zum Festschrifttitel «Die Vielfalt der Sprachen und der Diskurse»

(15-23). Die Teilhabe an mehreren Sprachen, zumindest an mehreren

Varietiten einer Sprache, wie an mehreren Diskursen gilt ihr als der
Normalfall menschlicher Sprach- und Handlungskompetenz, wobei Mitglieder
verschiedener Sprachgemeinschaften eine Diskursgemeinschaft bilden kénnen
der Angehdrige einer Sprachgemeinschaft an unterschiedlichen Diskurswelten
teilnimmt. Neben der im allgemeinen klaren Trennung der Spra-
chen/Varietiten wie der Diskursuniversien in der menschlichen Sprach-
kommunikation, was auch durch die — historisch zwar verinderliche —
Zuordnung bestimmter Sprachen zu bestimmten Diskursen in der funktional
begrﬁndeten Mehrsprachigkeit nicht aufgehoben wird, lassen sich allerdings
immer wieder mehr oder weniger bewufite Uberschreitungen von Sprach-
und Diskursgrenzen feststellen wie Sprachmischung als gewollte Mehrspra-
chigkeit in literarischen Texten oder Diskursverkniipfung zu #sthetischen
Zwecken und sogar eine systematisch angelegte Mehrdiskursivitit/Mehrfach-
interpretation ein- und desselben Textes, Phinomene, deren Auftreten

indessen oft nicht nur situations-, sondern auch epochen- bzw. kulturspezi-

fisch ist. ‘

In «Triglossie — Quadriglossie ...> Luxemburg: eine mehrsprachige
Gesellschaft» (959-974) analysiert Claudia Hartmann-Hirsch kenntnisreich
ur}d kritisch, gestiitzt auch auf eigene Erhebungen, die heutige soziolingui-
st1§che Sttuation im EU-Mitgliedsland Luxemburg, dessen traditionelle
Triglossie, der moselfrinkische Dialekt Luxemburgisch/Letzeburgisch als
Vernakulirsprache und zugleich Nationalsprache der Eiriheimischen sowie
Franzbsisch und Deutsch als die beiden — vom Prestige her allerdings
deutlich unterschiedenen — Hoch- und Amtssprachen infolge des hohen
Ausl%inderanteils (28 %) der Bevolkerung durch weitere Sprachen, insbesonde-
re d1e. Immigrationssprachen Italienisch und Portugiesisch, erginzt und
kompliziert wird. Dabei stellt die Autorin — angesichts der Realitit — die
Unbhaltbarkeit der die luxemburgische Schule bestimmenden These von der
abso@uten Notwendigkeit der deutsch-franzssischen Zweisprachigkeit fiir alle
Bereiche der Berufssphire und fiir alle sozioprofessionellen Gruppen heraus

und vermutet in der luxemburgischen Schulsprachenpolitik ein Instrument
der sozialen Selektion. :

In «,Disciarem lu dol”: eine Erginzung zu Schuchardt (1906)» (339-353)
gelingt Matthias Perl der Nachweis, dafl das 1843 in Florida aufgezéichnete
katalanische Osterlied, das Hugo Schuchardt 1906 zusammen mit der
gleic.hfalls von seinem amerikanischen Korrespondenten iibermittelten
englischen Ubersetzung unverindert und unkommentiert verdffentlichte, eine

1o
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durch italienische Spracheinfliisse und die nur miindliche Uberlieferung
stellenweise arg verballhornte Version einer Variante eines auch im Cangoner
popular de Mallorca verzeichneten goig darstellt. Thren Ursprung hat sie
zweifellos unter den ab 1777 in Sant Agusti/St. Augustine (Florida) siedeln-
den, hauptsichlich aus Menorca und dann vor allem aus Italien und Korsika
stammenden Einwanderern und deren Nachkommen, die ihre Sprache noch
Mitte des 19. Jahrhunderts als 7aonés nach Mab (Menorca) bezeichneten, und
deren italienisch-katalanischer Sprachkontakt zum Teil noch vor der
Auswanderung bereits 1767 auf Menorca initiiert wurde.

Einen sehr aufschlufireichen «Contributo alla conoscenza del dialetto
algherese odierno» (355-373) liefert Eduardo Blasco Ferrer, selbst Verfasser
einer Grammatica stovica del catalano e dei suoi dialetti con speciale riguardo
all’algherese (Diss. Erlangen 1981; Tiibingen 1984), mit der linguistischen
Analyse von drei in API-Transkription samt italienischer Ubersetzung
wiedergegebenen Aufnahmen miindlicher Spontankommunikation in der
katalanischen Ortsmundart von L’Alguer/it. Alghero auf Sardinien. Diese
wird in ihren typischen Strukturen auf phonetisch-phonologischer, morpho-
syntaktischer und lexikalischer Ebene mit dem Standardkatalanischen
konfrontiert. Dabei erweisen sich die Abweichungen einerseits als Verstar-
kung von Entwicklungstendenzen des catald. oriental, andererseits als un-
abhingige Innovationen, vor allem aber als Ergebnisse des Sprachkontakts
mit dem Italienischen und dem Sardischen. Letzterem verdankt das Algueresi-
sche eine fiir die groe Mehrheit seiner Sprecher charakteristische Ausspra-
chebesonderheit in Gestalt des hier niher beschriebenen Sandhiphinomens
der Vokalepenthese. Die ohne Riicksicht auf die dialektale und soziolingui-
stische Realitit von der lokalen Besitz- und Bildungsoberschicht betriebene
Politik des Sprachausbaus, der Normierung und Kodifizierung in enger
Anlehnung an das Standardkatalanische lehnt Blasco Ferrer aus der letztlich
nostalgischen Sicht des Sprachhistorikers und Dialektologen heraus ab. Wie
anders aber die durch soziotkonomische und -kulturelle Verinderungen
gefihrdete katalanische Sprachloyalitit bzw. die katalanisch-sardisch-italie-
nische Triglossie in der seit 1354 existierenden Sprachinsel L’ Alguer wirksam
geschiitzt werden kdnnte, lifit er indessen offen. -

Zu einer Sprachglosse in Form eines umfinglichen, aber insgesamt flott
geschriebenen «Offenen Briefes» an die philologisch geschulten Leser dieser
Festschrift, die u. a. mit dem unsiglichen -er/nnen peinlich genau sexusdiffe-
renziert angesprochen werden, hat Christine Bierbach mit «Transsexualitit
und interkulturelle Grammatik: ein Offener Brief an alle sprachlichen
GrenzgingerInnen» (975-1001) ausgeholt. Thre Sprach(gebrauchs)kritik zielt -
auf ein gerade auch im romanisch-deutschen codeswitching nicht seltenes
Sprachkontaktphinomen, nimlich die von ihr metaphorisch als Transsexuali-
tit bezeichnete Umwandlung des grammatischen Geschlechts von ansonsten
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an die Empfingersprache nicht assimilierten, da bewufit die spendersprachli-
che Form bewahrenden Einmal- oder Ad-hoc-Entlehnungen von Gattung;-

und Eigennamen. Wo ein derartiger Genuswechsel bei einem «sprachgrenz-
tiberschreitenden» Nominalsyntagma stattfindet, kommt er in einer von der -

Spendersprache abweichenden Genuswahl fiir die kontextuell meist unent-
behrlichen empfingersprachlichen Determinanten (samt eventuellen At-
tributen) der Ad-hoc-Entlehnung zum Ausdruck wie z. B. siber die Pont Neuf
gehen oder dem loi Deixonne entsprechen. In dieser Nichtiibereinstimmung des
spendersprachlichen Substantivs und seiner von ihm syntaktisch und seman-
tisch abhingigen Begleiter im Hinblick auf die primir dem Nomen inhirente
und damit von diesem fiir die gesamte Nominalgruppe festgelegte grammati-
sche Kategorie Genus liegt ein — allerdings nur fiir den Sprachkundigen
erkennbarer — interlingualer Verstof§ gegen die intralingual im allgemeinen
strikt beobachtete Regel der Geschlechtskongruenz in genusmarkierenden
Sprachen vor. Derartige' Genuskonflikte entspringen indessen weniger der
Willkiir des code-switchenden oder ad-hoc-entlehnenden Sprachbenutzers als
den Unterschieden in der Genusstruktur von Spender- und Empfﬁngerspra-
che. Denn soweit nicht bei Entlehnungen bewufit auch die urspriingliche
Qenuszugehbrigkeit aus der Spendersprache {ibernommen wird, richten sich
die Sprachbenutzer gewdhnlich nach den Genera semantisch hnlicher bis
dquivalenter 'Lexikoneinheiten der Empfingersprache — bei steigendem
Einflufl der phonetisch-graphischen Ahnlichkeit im Laufe des Integrations-
prozesses vom einmaligen zum assimilierten Lehnwort (so z. B. aufgrund der
nominalen Endungsmorphologie bei urspriinglich genuskongruentem der zu
endu.ngskonformem die Garage). Uber solchermafen sich dann nur zuféillig‘
und isoliert einstellende Koinzidenzen mit dem jeweiligen spendersprachli-
chen Genus hinaus plidiert die Verfasserin sowohl mit sprachsystematischen
(grzfmmatische Subkategorisierung  und ‘Genuskongruenz) als auch mit
ethls-c.hen (Respekt vor fremdem Sprachmaterial) und sthetischen (genus-
spezifische Klangassoziationen) Griinden prinzipiell fiir dessen Beibehaltung
in der Empfingersprache bzw. generell fiir auch interlingual einzuhaltende
Genuskonformitit — zumindest bei (noch nicht integrierten) Ad-hoc-
Entlehn}mgen. Allerdings kann sie fiir eine derartige Sprachverhaltensregulie-
rung keine Gesamt-, sondern nur verschiedene Teilstrategien vorschlagen.
Thre Vorschlige wie die zugrundeliegende Problematik werden mit einer Fiille
von Ad-hoc-Entlehnungen und integrierten Lehnwértern veranschaulicht, die
er_ltwe‘der ausschliefflich oder zusitzlich (zu ihrer denotativen Funktion, im
Bxerl_)achschen metasprachlichen Diskurs) als objektsprachliche Beispiele
fu{lgleren. Das verleiht dem Offenen Brief immer wieder Ziige des Sprach-
sR1eIs — von den wohl als Reverenz gegeniiber dem Geehrten bemiihten
«f@c‘)legs» (975) in der unmittelbaren Leseranrede bis hin zur Firmierung des
Beitrags mit der zwar (vielleicht eingedenk friiherer Beschiftigung mit dem
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Landsknechtsitalienisch) verballhornenden, aber anders als im Deutschen
entsprechend dem natiirlichen Geschlecht der Verfasserin die Kongruenz
zwischen ihrem Vor- und (etymologisierten) Nachnamen beachtenden
«interromanischen» Lehniibersetzung als «Cristina Cervesa della Riviere»
(1001). Aber vermutlich hat das (vielleicht nicht ganz ernst gemeinte und
daher auch nur bedingt ernst zu nehmende) Plidoyer unserer Praskriptivistin
in der Sache iiberhaupt keine ernsthafte Chance gegeniiber den harten Fakten
des usage, nach denen das Genus einer lexikalischen Einheit mit hoher
Wahrscheinlichkeit nur dann bewufit mitentlehnt wird, wenn es auch
Ausdruck der Semstruktur, d. h. des natiirlichen Geschlechts des Referenten
ist. Und nicht einmal die die Entlehnung bedingende spendersprachliche
Semantik ist bekanntlich vor radikalen Verinderungen in der Empfinger-
sprache gefeit, wie Bierbachs Pleonasmuskreation «ad-hoc-nonces» (995) .
belegt, gebildet mit dem von ihr durchgingig im Sinne von Ad-hoc-Entleh-
nung gebrauchten nonce, einer Ellipse aus U. Weinreichs gleichbedeutendem
nonce borrowing. ‘ o :

* Mit dem Wortschatz der iberoromanischen Sprachen beschiftigen sich
schlieRlich zwei Beitrige. In «Zu einigen Dubletten im Portugiesischen und
im Katalanischen» (657-661) geht Dieter Messner auf die oft noch sehr
liickenhafte Geschichte von Dubletten in den drei iberoromanischen Spra-
chen ein, wobei er neben den gelehrten Bildungen auch die interromanischen
Entlehnungen, zum Teil sogar vermittelt iiber dritte Sprachen, einbezieht.
Mit «Gesprochene Sprache -und portugiesische Lexikographie» (663-680):
macht Michael Scotti-Rosin am Beispiel von Gliederungssignalen und
Wortern familidren, populiren und vulgiren Ursprungs auf die grofien
Defizite ein- und zweisprachiger Worterbiicher des Portugiesischen in der
Erfassung und- diasystematischen Markierung von sprech- und umgangs-
sprachlichen Elementen aufmerksam.

In «Die franzdsische Jugendsprache und ihr Verhsltnis zu anderen
Sprachvarietiten» (905-935) gelingt es Klaus Zimmermann, ausgehend von
einer Beschreibung der spezifischen Merkmale der Sprache Jugendlicher und
ihrer Funktionsbestimmung nach Referenzbereichen und Gebrauchskon-
texten zu einer Klirung des umstrittenen Varietitencharakters von Jugend-
sprache beizutragen, wobei er sich wegen der (noch) nicht zu vernachléssigen-
den Unterschiede in den soziokulturellen Rahmenbedingungen der einzelnen
Sprachgemeinschaften trotz vieler interlingualer Parallelen im jugendlichen
Sprachgebrauch auf das Franzdsische beschrinkt. Wie Jugend, die als
Generationszusammenhang zwar eine durch die jeweilige gemeinsame
Generationenlage und jugendspezifische Interessenlage definierte soziobiologi-
sche, aber dennoch keine homogene Gruppe — schon aufgrund sexueller,
sozialer, religioser und ethnisch-politischer Differenzierung — bildet, in
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héchst unterschiedlicher Weise — auch kommunikativ — nicht nur in die
selbst heterogene - jugendkulturelle Lebenswelt, sondern auch in andere
Lebenszusammenhinge wie Familie, Schule, Beruf eingebunden ist, so ist

innerhalb der Jugend zwischen dem Sprachgebrauch Jugendlicher schlechthin

und spezifischer, in sich noch differenzierter jugendsprachlicher Varietit(en)
zu unterscheiden. Letztere ist nicht der Jugend als soziobiologische Alters-
stufe per se gemeinsam, also jedem Jugendlichen eigen, sondern sie wird —
«oft gleichzeitig mit dem Anschluf} an eine Jugendgruppe» (926) — bewufit
erworben, ist also jugendgruppenspezifisch und dient als Symbol der
Abgrenzung nach auflen (Erwachsene, anders orientierte Jugendliche) und des
Zusammenhalts nach innen. Bezogen auf die Kommunikationsbediirfnisse der
Jugendlichen in der jeweiligen jugendkulturellen Lebenswelt erweist sich die
jugendsprachliche Varietdt als funktional ausreichend und einem Dia-
lekt/Soziolekt vergleichbar, fiir die kommunikative Bewiltigung der weiteren
Lebenssphiren der Jugendlichen reicht sie indessen nicht aus und alterniert
situations- und themengebunden mit anderen Varietiten, d. h. wird in ihrem
Auftreten wie ein Register von Situation und Thema bestimmt, so daf} die
jugendsprachliche Varietit je nach ihrer Funktion fiir ‘ein- und denselben

Benutzer bald als diastratisch, bald als diaphasisch klassifiziert werden kann. -

Bei der auch auf eigenen Erhebungen und Analysen beruhenden Darstellung
der Strukturmerkmale der franzésischen jugendsprachlichen Varietit nach
lexikalisch-grammatischen Kriterien, die sich in dhnlicher Weise mit mehr
oder weniger identischem Belegkorpus schon in fritheren Untersuchungen zur
franzésischen Jugendsprache wie etwa bei dem nicht zitierten Albert Barrera-
Vidal («Le parler jeune, un néo-frangais?», in: Albert Barrera-Vidal / Hartmut
Kleineidam / Manfred Raupach: Franzésische Sprachlebre und bon usage,
Miinchen 1986, 103-121) findet, ist noch die eine oder andere Feststellung
korrektur- bzw. erginzungsbediirftig: Der vorwiegend jugendsprachliche
Anglizismus cool ‘entspannt, lissig, antiformalistisch’ (912, 919) koxﬁmt in
dieser Bedeutung, die an' geldufigen {ibertragenen Gebrauch im Standard-
englischen anschliefit, aus der amerikanischen Jazzmusikszene und existiert
im Franzdsischen wie im Deutschen seit iiber 30 Jahren, lange bevor die
Drogenszene das Adjektiv zur Charakterisierung einer entsprechenden
Haltung unter Rauschwirkung () benutzte und so seine Verwendung
verstirkte, was {ibrigens bei der Verbreitung von Englischkenntnissen in der
Jugend auch auflerhalb des angloamerikanischen Sprachraums hitte eintreten
konnen. Ein jugendsprachlich produktives Verbalsuffix -iser ist mit den
angef}'ihrten Beispielen fideliser, sponsoriser und somatiser (914) kaum nach-
zuweisen, da es sich um Wortentlehnungen mit teilweise leichten Bedeutungs-
nuancen aus Werbesprache und Psychojargon handelt. Auch die Litotes (!) in
der Verbindung von Negationspartikel und Adjektiv wie (cest) pas sale
‘exzellent’ (916) ist keineswegs nur jugendsprachlich, wie umgangssprachliches
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pas mal ‘ganz ordentlich, gut’ (Voltaire) oder pas mauvais ‘gut’; wiinschens-
wert, angebracht’ (Cardinal de Retz) und pas béte ‘pfiffig, schlau’ belegen.

Vor allem die auch in der Zeitschrift fiir Katalanistik (4 [1991], 48-67:
«Zur Geschichte der katalanischen Orthographie») gedufierten Uberlegungen
von Trudel Meisenburg zum schriftinduzierten Sprachwandel haben Jiirgen
Erfurt zu einem bedenkenswerten Beitrag «Uber Sprachwandel und Schrift-
lichkeit: mit Beispielen aus dem Katalanischen, Franzésischen und Rumi-
nischen» (937-957) veranlafit, wo er sich gegen die unzureichende Wahr-
nehmung und Beriicksichtigung des Einflusses von Schriftlichkeit (code
graphique und code écrit) im Sprachwandelgeschehen wendet. Nicht nur die
Entwicklung von Schriftlichkeit in der Verschriftung von Sprache, Heraus-
bildung von Schreibnormen, Entstehung von schriftkonstituierten Textsorten
und Alphabetisierung der Gesellschaft, sondern auch die stindige Interaktion
von geschriebener und gesprochener Sprache verindern Sprachgebrauch und
Sprachsystem. Dabei ist auch auf die sprachgeschichtliche Bedeutung von
Schriftlichkeit fiir den Ausbau der Sprachstrukturen und Sprachnormen als
auch der Sprachhandlungs- und Sprachbewertungsmuster sowie fiir die
sprachliche Identititsbildung in alphabetisierten Sprachgemeinschaften
hinzuweisen. Mit guten Griinden liflt sich beispielsweise der Ursprung der
Armut des Gegenwartsfranzésischen an Abtdnungspartikeln und Satzadver-
bien in der Unterwerfung der geschriebenen wie der gesprochenen Gemein-
sprache unter.die den Kriterien des bon usage verpflichtete Literatursprache
des 17. und 18. Jahrhunderts vermuten.

In «Sprechen und Schweigen: das Scheitern der franzdsischen Sprach-
politik im besetzten Katalonien 1810» (295-337) gelingt es Rolf Kailuweit,
gestiitzt auf sorgfiltig ausgewertete, hier zum Teil erstmals verdtfentlichte
zeitgendssische Quellen, Griinde und Hintergriinde fiir die letztlich sprachli-
che. wie politische Erfolglosigkeit der Mafinahme des napoleonischen
Besatzungsregimes offen zu legen, Katalanisch als ko-offizielle Sprache neben
Franzodsisch in den seit 1715 vom Spanischen eingenommenen Doméinen
durchzusetzen und damit auf Seiten der Katalanen nicht zuletzt im Hinblick
auf eine spitere Annexion Kataloniens die Akzeptanz Frankreichs bei
gleichzeitiger Ablehnung Spaniens zu beférdern. Zwar ist von den sprachli-
chen Voraussetzungen her der von oben verordnete Wechsel der Verwal-
tungssprache von der bigh zur low variety angesichts der noch vorhandenen
Schreibkompetenz im Katalanischen und ihrer tiglichen Umsetzung in den
verschiedensten Textsorten unproblematisch und erfolgt daher ohne gréfiere
Schwierigkeiten und Widerstinde aufier bei den am Spanischen geschulten
und seinem Prestige verfallenen hohen Juristen. Doch stéft die sprachpoliti-
sche Initiative der Franzosen im Sprachbewufitsein der Katalanen von den
Spanienloyalen bis hin zu den afrancesats weitgehend auf Schweigen, hinter
dem allerdings kein einheitliches Sprachdenken, sondern verschiedene,
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einande_r ‘teilweise widersprechende Sprachdiskurse stehen. Neben der
mehrhel.thch geteilten traditionellen Position eines nicht als Konflikt empfurvl-
denen, mehr oder weniger diglossischen Bilinguismus findet sich {iberdies

unter den ge‘bildeten Katalanen, die um 1800 iiberwiegend nicht nur das
Spanische, sondern auch ihre Primirsprache Katalanisch noch als Schrift-

sprache beherrschen, ein pro- und.ein antikatalanischer Diskurs, deren
Vertreter anscheinend «sich, wenn auch differenziert» im Hinblick auf die
Kulturféhigkeit des Katalanischen, «mit beiden Sprachen identifizieren» (321).
Ein vor.rangig an der eigenen Sprache festgemachtes katalanisches Nationalbe-
wufltsein existiert hingegen noch nicht und wird auch von der Sprachpolitik
der Franzosen nicht angeregt. ' Co

Mit «Die Blumenspiele von Barcelona im 19. Jahrhundert» (39-50)
wiirdigt Irmela Neu-Altenheimer die Bedeutung des 1859 wiederbegriindeten
Dichterwettbewerbs aus dem Mittelalter als neue Etappe in der 1833 ein-
setzen_den katalanischen Renaixenca, mit der sie sich schon in ihrer Frankfur-
ter Dissertation von 1985 (Sprach- und NationalbewnfStsein in Katalonien
wabrend der Renaixenga (1833-1891), Barcelona 1990) befafit hat. Als Ausdruck
und Motor renaixentistischen Selbstbewufitseins liefern die wiederbelebten

Blumenspiele zunichst den institutionellen Rahmen fiir die schriftliche .

Produktion anspruchsvoller literarischer Texte auf katalanisch, fiir die
offentliche Manifestation und Stirkung der Katalanitit sowie fiir die
Wahrnehmung der Notwendigkeit von Standardisierung und Kodifizierung
fier katalanischen Schriftsprache. Auch nach Uberwindung und Ablésung der
ideologisch eher riickwirts gewandten und historisierenden Renaixenga durch
den politisch fortschrittlich eingestellten Katalanismus und die literarische
Strémung des katalanischen Modernismus gegen Ende des 19. Jahrhunderts
beh:ftlten die Blumenspiele ihren (tnzwischen zwar relativie'ften) Rang einer
Institution, die zur Verankerung des &ffentlichen Gebrauchs des Katala-
nischen beitrigt. Aufschlufireich sind in diesem Zusammenhang auch die
unverdttentlichten, da nicht primiierten Manuskripte der Blumenspiele als
Dokumente zeitgendssischer Beschiftigungen mit Sprache, Literatur und
katalanischer Identitit. : x »

- Mit «Senderdifferenzierung in nicht auf eine Kaufhandluhg abzielenden
Werbespots des spanischen Fernsehens» (1003-1020) legt Marietta Calderén
einen Ausschnitt aus ihrem  Forschungsprojekt zur pragmalinguistischen
Analyse der bisher aufgrund ihrer semiotischen Komplexitit wenig untersuch-
ten Textsorte der Fernsehwerbespots vor. Im Hinblick auf die Senderdifferen-
zierung kann sie zwischen der auf eine Kaufthandlung abzielenden und der zu
einem bes:cimrntensozialen/ politischen Verhalten persuadierenden Werbespot-
kommunikation nur geringe Abweichungen in der Gewichtung der innerhalb
der Spots auftretenden Pseudo-Sender feststellen.
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Wie unser wissenschaftliches Bemiihen letztlich immer von seinem
Gegenstand zusammengehalten und begrenzt wird, so wird der zweite Band
der Festschrift von veritabler Primirliteratur eingerahmt, ein okzitanischer
(provencal) Text (537-541) von Robert Lafont und drei franzosische Gedichte
von' Gérard Le Vot (1077-1081), der auch die wissenschaftlichen Beitrige
dieses Bandes mit einer zu den grundsitzlichen Fragestellungen vordringen-
den Abhandlung iiber die musikalische Transkription einer in zwei Gesangs-
vertonungen tberlieferten canso von Gaucelm Faidit erdffnet: «Trascrittore,
traditore? Essai sur la transcription de la canso Si tot ai tarzat mon chan de
Gaucelm Faidit» (543-558). : ‘,

Als ein brillantes Stiick romanistischer Erzihl- und Rezeptionsforschung
prisentiert sich Gerhard Wilds — der Lange seines Titels im Umfang nicht
nachstehender — Beitrag «Merlinus Poeta — der schreibende Zauberer auf
dem Weg in die Mancha und nach Macondo: das Abenteuer der Fiktionalitdt
in den Libros de caballerias, im Don Quijote und in Cien afios de soledad» (559-
626), der die Gestalt des Zauberers und Propheten Merlin aus dem.
altfranzésischen Artus- und Gral-Prosazyklus in ihrer Doppelfunktion als
Akteur des erzihlten Geschehens und zugleich als dessen geschichtsinterner
Erzihler und damit als Biirge fiir dessen Authentizitit samt ihren Trans-
formationen und intertextuellen Beziigen durch die spanische Literatur bis zu
Cervantes und bis zu ihrer lateinamerikanischen Reinkarnation bei Gabriel
Garcla Marquez verfolgt. ‘

" Der Herausgeber Axel Schonberger steuert mit «Amadour und Floride:
zur literarischen Darstellung einer in Katalonien handelnden Liebesbeziehung
im Heptaméron (I, 10)» (189-255) einen von der endgiiltigen Fassung nur
unwesentlich abweichenden Vorabdruck aus Einleitungskapitel (13-27) und
Analyse der 10. Novelle des 1. Erzihltags des Heptaméron (97-135) seiner
Frankfurter Dissertation Die Darstellung von Lust und Liebe im Heptaméron
der Kénigin Margarete von Navarra (Frankfurt am Main 1993) bei. Wie in-
dieser, die entgegen mancher bekannteren Darstellung in der Sekundarlitera-
tur zu Recht von der vorrangigen Bedeutung der Rahmenhandlung fiir das
Gesamtverstindnis des Heptaméron und der durch den Rahmen bewirkten
kunstvollen Verkniipfung und inhaltlichen Aufeinanderbezogenheit der
einzelnen Novellen ausgeht und dementsprechend unter dem zentralen
thematischen Schwerpunkt von Liebe und Lust Margaretes Novellen erstmals
sukzessive vorgehend interpretiert, so wird auch in dem Festschriftbeitrag die
lange und inhaltsreiche 10. Novelle nicht, wie anderenorts des ofteren
geschehen, - isoliert, sondern im Zusammenhang mit den beiden sie
cinrahmenden Erzihlerdiskussionen und der vorausgehenden 9. Novelle
untersucht und als ihr allgemeingiltiger moralischer Anspruch der absolute
Primat der platonischen und der mystischen Liebe herausgestellt.
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~ In «Joan Timoneda — dliterario.de pane lucrandon: Anmerkungen zu
einer Urteﬂsgeschichte» (171-187) geht Johannes Pdgl den Kritiken  des
literarischen Werkes des 1583 verstorbenen Buchhindlers, Verlegers und

Dichters Joan Timoneda aus Valéncia nach, die teilweise bis heute, von

wenigen Ausnahmen wie E. Richter abgesehen, weitgehend von Geringschit-
zung, Ablehnung und Marginalisierung gekennzeichnet sind. Die negative
Beurteilung des dramatischen wie des erzihlerischen Schaffens von Timoneda,
auch seiner vielbeachteten 1567 erschienenen Novellensammlung nach
italienischem Vorbild, E/ Patrafiuelo, hebt auf die sprachliche und inhaltliche
Néhe zur rein unterhaltenden Populirliteratur sowie auf den Mangel an
kiinstlerischer Originalitét ab, der sich angeblich in der (damals allerdings
allgemein - Giblichen) Adaptation und Kompilation fremder - literarischer
Vorlagen zeigt. Beide Vorwiirfe der jiingeren Literaturkritik wurden indessen
schon von mehr oder weniger zeitgendssischen literarischen Konzeptionen in
Spanien vorweggenommen. Wahrend sich Cervantes im Hinblick auf seine
Novelas Ejemplares unter Berufung auf das Ingenium deutlich von seinen blof
imitierenden spanischen Vorliufern, also auch von Timoneda, distanziert,
gelten unter den humanistisch gebildeten Literaten Spaniens im ausgehenden
15. und 16. Jahrhundert das Ideal der Belehrung und Erbauung auch fiir die~
profane Dichtung und das Bild vom poets eruditus — Vorstellungen, denen
Timoneda weder mit seinem auf einen breiten Publikumsgeschmack abzielen-

den Werk noch mit seiner Literatur als Geschift betreibenden Person.’

geniigen konnte. Dem entspricht, daf} auch die Sprachwahl des valencia-
nischen Autors, der in seinem eigenen Werk grofitenteils das Kastilische der
katalanischen Muttersprache vorzog, wie er auch als Hindler und Verleger
vor allem kastilischsprachige Texte edierte und vertrieb, weniger von den von
Karl Vossler allein fiir ausschlaggebend gehaltenen sthetischen Qualititen des
Spanischen (wie im Falle von Joan Boscd) als wohl vom kommerziellen
Aspekt der literatursprachlichen Dominanz dieser Sprache auch in Valéncia
nach der Verdringung des Katalanischen als prestigetrichtiger Standard
bestimmt wurde. : : ' :

* Mit «Ejemplaridad e ironia en La Espafiola Inglesa» (627-643) legt Georges
Giintert. eine rundherum. {iberzeugende Deutung der oben genannten
Erzihlung aus den Cervantinischen Novelas Ejemplares vor, die fiir kiinftige
Kritiken Maf3stibe setzen diirfte. : :

Mit «Die Metaphysik des ,caffettiere”: Komisches und Ernstes bei
Giuseppe. Gioacchino: Belli» (893-904) -gibt. Ulrich Schulz-Buschhaus ein
Exempel literaturwissenschaftlicher Interpretationskunst am Belli-Sonett Er
caffettiere fisolofo aus dem Jahre 1833, das — im romanesco — mit einem Bild
aus der partikuliren Erfahrungswelt des caffertiere die metaphysische Thema-
tik der Vergeblichkeit allen menschlichen Bemiihens angesichts des unaus-
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weichlichen Todes und Vergehens ohne irgendeine Andeutung von Trans-
zendenz gleichsam agnostisch-nihilistisch behandelt.

Dem Fenster als Symbol poetischer Grenzerfahrungen in der portugiesi-
schen Lyrik des 19. und 20. Jahrhunderts geht Rosa Maria Sequeira in «O
simbolo da janela: limiar da ficgio e da realidade» (681-690) nach.

Die Beitriige «Mosambikanische Literatur im 20. Jahrhundert: ein kurzer
Abrift» (719-88) von Gerhard Schénberger und «Literatura luségrafa sob o
signo de Ogun: a exemplo da literatura angolana» (789-891) von Luciano
Caetano da Rosa stellen fakten- und kenntnisreiche Einfihrungen in die
portugiesischsprachige Literatur der betreffenden afrikanischen Linder dar,
ganz im Sinne Stegmanns bestens geeignet, die bisher eher stiefmiitterliche
Behandlung dieser Literaturen in der deutschen Romanistik zu iiberwinden.

Maria de la Pau Janer Mulet stellt in «Imatge del foc a la poesia mallor-
quina de la primera meitat del segle XX» (161-170) nach einleitenden
Hinweisen auf den polyvalenten Symbolgehalt des Feuers in Mythos,
Religion, Volkskultur und Literatur drei mallorquinische Dichter aus der
ersten Jahrhunderthilfte, Gabriel Alomar, Bartomeu Rossellé-Porcel und
Ctlia Vifias, mit je einem beispielhaften Text vor, die alle Bilder des Feuers
in verschiedenen Bedeutungen evozieren. ‘ '

In «Laura a la ciutat ideal? Miquel Llors Lawura 4 la ciutat dels sants und
der (Neo-)Noucentismus» (97-110) legt Sabine Sattel eine einleuchtende neo-
noucentistische Ausdeutung des 1931 erschienenen und bis 1981 dreizehnmal
aufgelegten obengenannten Hauptwerks von Miquel Llor vor, in der die aus
Barcelona stammende Titelheldin des Romans als Vertreterin des noucentisti-
schen Ideals des ciutadanisme und der civilitat inmitten einer erstarrten,
bornierten und selbstgerechten provinziellen Kleinstadtgesellschaft gesehen
wird. : '

In «Freiwilliger Tod? Die Selbsttétung im modernen katalanischen
Frauenroman» (111-127) verfolgt Maria-Lourdes Soler i Marcet das Motiv des
Suizids oder Suizidversuchs weiblicher Protagonisten und dessen Darstellung
bei den modernen katalanischen Romanautorinnen Maria Anténia Oliver,
Isabel Clara Simé, Joana Escobedo, Merceé Rodoreda und Assumpcid
Cantalozella. ’ ’

In «Vicent Andrés Estellés: Oratori del nostre temps — De la vivencia
personal al sentit collectiu del missatge pogtic» (129-137) greift Josep Maria
Navarro die Thematik des menschlichen Todes im Werk des valencianischen
Autors Estellés auf, der diese individuelle und kollektive Erfahrung in ihrer
einmaligen wie in ihrer allgemeingiiltigen Dimension mit ironischem Sarkas-
mus und teilweise makabrer Direktheit einerseits als banal-alltiglich, anderer-
seits als sowohl tragisch-sinnlos wie auch zeichensetzend-fruchtbringend
darstellt. ' ' "
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««Es lebe das Volk»: ein Gesprich mit dem brasilianischen Schriftsteller
Jodo Ubaldo Ribeiro» (691-717) gibt die Diskussion der Ubersetzerin Ray-

Giide Mertin aus dem Jahre 1988 mit diesem Autor iiber sein Werk wieder,

u. a. auch tiber den Roman Viva 0 povo brasileiro von 1984. Dessen deutsche
Ubersetzung mufite 1988 angeblich deshalb unter dem Titel Brasilien,
Brasilien erscheinen, weil infolge nationalsozialistischen Mifibrauchs die
Bezeichnung Volk fiir unsere Vergangenheitsbewiltiger ein Tabuwort darstellt
und daher auch in der Verdeutschung fremdsprachiger Romantitel zu meiden
ist. S

Mit «Ein Spiel von literarischen Spiegeln: der argentinische Intertext in
Carme Rieras Roman Joc de miralls» (75-96) arbeitet Horst Hina einen bislang
von der Forschung wie der Kritik vernachlissigten Aspekt des obengenannten
1989 erschienenen Romans auf, dessen Verstindnis ohne die Beriicksichtigung
seiner fortlaufenden intertextuellen Beziige auf die lateinamerikanische,
insbesondere die argentinische. Gegenwartsliteratur (in ihren Romanen)
fragmentarisch bleiben mufl, und dessen Bedeutung fiir die katalanische
Literatur und Kultur der Gegenwart dann kaum angemessen gewiirdigt
werden kann.

Gabriele Berkenbusch pr'dsentiert in «<Miirchenmotive und Mirchensamm-
ler: das mallorquinische Mirchen En Juanet de sa gerra» (139-159) aus der
Mirchensammlung von Antoni M? - Alcover (genaue bibliographische
Angaben fehlen) die vorgenannte rondaiz samt ihrer ersten deutschen
Ubertragung, um dann kurz das Mirchen innerhalb seiner thematischen
Varianten und regionalen Typen zu situieren. Daran schliefit sich Wissen-
schaftsgeschichtliches an: Hinweise auf den habsburgischen Erzherzog Ludwig
Salvator und auf Alcover als Sammler mallorquinischer Mirchen sowie ein
expliziter Vergleich des letzteren mit den Briidern Grimm als Sprachwissen-
schaftler und Volkskundler, wobei man mit Erstaunen erfihrt, daf} «den
Briidern Grimm eine allgemeine wissenschaftliche und soziale Anerkennung
versagt blieb» (157).

Giinther Haensch offeriert «Einige Gedanken zum Thema Landeskunde»
(1021-1033), ohne die heute der Fremdsprachenunterricht unvorstellbar ist,
wobei er einen wissenschaftsgeschichtlichen Riickblick iiber die Landeskunde
in der universitiren Ausbildung mit einer inhaltlichen Bestimmung derselben
und ihfer hochschuldidaktischen Umsetzung verbindet, um schlieflich noch
die spezifischen Gegenstinde einer Katalonienkunde anhand eines Katalogs
von . kulturspezifischem Wortschatz einschlieflich wichtiger Termini und
Eigennamen zu skizzieren.

Das Entdeckungsjubildum von 1992 wie auch die gleichzeitge Weltaus-
stellung in Sevilla und Olympiade in Barcelona nimmt Irina Buche zum
Anlafl, um in «Fiinfhundert Jahre Beziehungsgeschichten zwischen Katalo-
nien, Spanien, Europa und Lateinamerika: Encontre?» (375-399) vor allem
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dem Anteil Kataloniens in der Geschichte der europé'.isch/spanisch-ibero¥/
amerikanischen ‘Beziehungen und den katalanischen Deutungen dieser
Beziehungsgeschichte nachzugehen. Nicht linger haltbar ist nach neueren
Forschungsergebmssen das katalanische Geschichtsstereotyp von der dauerhaf-
ten Ausschaltung der Katalanen aus dem spanischen Kolonialprojekt und
damit von ihrer (erzwungenen) Unschuld an dessen Greueln sowie von ihrer
(nachtriglichen) Solidarisierung mit den Indios als gemeinsame Opfer
derselben ethnischen und kulturellen Unterdriickung durch das zentralistische
und imperialistische Spanien. Vielmehr haben auch Katalanen an der
Entdeckung, Eroberung und Kolonisierung Amerikas aktiv teilgenommen,
wenn auch eine katalanische Identitit fiir Kolumbus bisher nicht nachweisbar
ist. Auch hat Katalonien vom Handel (Sklaven, Baumwolle) mit den amerika-
nischen Kolonien Spaniens iiber deren Unabhingigkeit hinaus profitiert und
mit den daraus erwirtschafteten Gewinnen seine Industrialisierung noch vor
dem iibrigen Spanien eingeleitet — ein europiischer Prozef, der ohne die
vorausgehenden Kolomalpro;ekte zumindest anders abgelaufen wire. In dieser

_ Hinsicht kann also von einem katalanischen Sonderweg in den spanischen

wie auch europiischen Beziehungen zu Lateinamerika kaum noch gesprochen
werden. Dagegen ist zeitgeschichtlich an die rund 6000 katalanischen
Biirgerkriegsfliichtlinge in Mexiko zu erinnern, die nicht nur in Erwartung
des baldigen Endes der Franco-Diktatur und damit ihres Exils bis in die 60er
Jahre nachdriicklich ihre Katalanitét behaupten und so als Briicke zwischen
vor- und nachfranquistischer Epoche zur Identititsfindung des neuen
Katalonien beitragen, sondern die vereinzelt auch — nunmehr auf spanisch —
in die mexikanische Indigenismo-Diskussion mit der Betonung ethnisch-
kultureller Autonomie gegeniiber nanonalstaathcher Integration eine typlsch
katalanische Perspektlve einbringen. -

Mit «El viatge a Miinster dels germans Josep i Francesc Fontanella per a
tractar les paus de Catalunya» (257-94) behandeln und dokumentieren Jaume
Costa, Artur Quintana und Eva Serra ausfiihrlich einen noch nicht unter-
suchten diplomatischen Schritt der katalanischen Seite im 1640 ausgebroche-
nen Aufstand gegen die drohende Gleichschaltung Kataloniens durch Madrid.
Um den Abfall von Spanien im Biindnis mit Frankreich nicht nur militi-
risch, sondern auch politisch abzusichern, entsenden im August 1643 die

~ Diputacié del General und der Consell de Cent mit dem angesehenen Juristen

Josep Fontanella einen der filhrenden Képfe der Erhebung als Berater in die
franzdsische Delegation bei den bevorstehenden Friedensverhandlungen
zwischen Frankreich, dem Reich und Spanien zu Miinster. Als Josep
Fontanella mit seidem jiingeren Bruder Francesc als Sekretir auf dem Wege
iiber Paris und nach einem mehrinonatigen Zwischenaufenthalt in Den Haag
im Gefolge der franzésischen Unterhindler im Miarz 1644 dort eintrifft,
entfaltet er auch ohne den ihm vorenthaltenen Status eines offiziellen
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Gesandten wie schon zuvor auf der Anreise rege diplomatische und politische
Aktivititen, woriiber die Korrespondenz der beiden Briider mit den Gremien
in Barcelona breit informiert -(hier im Anhang im Anschlufl an die erste
vollstindige - Edition der die Reiseeindriicke festhaltenden Gedichte von
Francesc Fontanella durch eine Auswahl von vier Briefen illustriert). Neben
der von ihm nicht ganz ohne Argwohn betrachteten Schutzmacht Frankreich
und dem Papst versucht er, fiir die katalanischen Interessen vor allem die
niederlindischen Generalstaaten zu mobilisieren, die ihm in ihrer schwer
erkimpften und erfolgreich verteidigten de facto-Unabhingigkeit von Spanien
sowie in ihrer wirtschaftlichen Prosperitit als ein Modell fiir die Zukunft
Kataloniens erscheinen. An diese frithe Vorbildfunktion der Niederlande in
der katalanischen Geschichte {ibrigens hat auch Jordi Pujol seine Zuhorer
(darunter den Rezensenten) anldfilich der Katalanischen Tage Ende September
1992 in Amsterdam erinnert.

In «Katholizismus und freidenkerisch-laizistische Gegenkultur in
Katalonien: zu den Schul- und Vereinsaktivititen des ehemaligen Piaristen-
priesters Bartolomé Gabarré i Borras» (51-74) behandelt Wolfgang Seitter mit
den Bemiihungen verschiedener antiklerikaler Gruppen um die Organisation

eines laizistischen Schul- und Vereinswesens in Katalonien zwischen 1880 und

1900 sowie mit der teilweise sich derselben Mittel bedienenden Reaktion der
katholischen Kirche auf diese Aushshlung ihres Unterrichts(kontroll-)mono-
pols und auf die dadurch geférderten Sikularisierungstendenzen in Welt-
anschauung, Moral und Erziehung ein wichtiges Kapitel der Auseinanderset-
zung um die (private) Volksbildung in Katalonien, die auch ein Gegenstand
der Frankfurter Dissertation Seitters von 1991 ist (Volksbildung und Educacién
popular: Systembildungsprozesse und Vereinskulturen in Barcelona ind Frankfurt
am Main zwischen 1850 und 1920, Bad Heilbrunn 1993). '

Unter dem Titel «Lucian Blaga: ruménischer Botschafter in Portugal
(1938-1939)» (1035-1076) verdffentlicht Albert von Brunn ruminische
Legationsberichte aus Lissabon samt ihrer deutschen Ubersetzung, die als
aufschlufireiche Dokumente fiir die Zeit der Sudetenkrise und der Zerschla-
gung der Tschechoslowakei sowie der Endphase des Spanischen Biirgerkriegs
deutlich das Bemiihen des Salazar-Regimes erkennen lassen, trotz aller
Sympathie fiir die Achsenmichte Portugal wie auch Spanien aus dem
drohenden Weltkrieg herauszuhalten.

Eine héchst erwiinschte Ubersicht zur bisherigen Rezeption sogenannter
ernster katalanischer Musik (mit Ausnahme der Nova Cangd) in Deutschland
via Schallplatte, CD und Musikkassette steuert Ricard Wilshusen mit seiner
«Diskographie katalanischsprachiger Komponisten: Verzeichnis der in der
Bundesrepublik Deutschland lieferbaren Tontriger» (413-521) bei.

. «Zur Frithgeschichte der Lateinamerikanistik in Deutschland» (645-656)
stellt Dietrich Briesemeister fest, dafl bei einem aus dem 18. ]ahrhundert
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nachwirkenden, vom eurozentrischen Geschichts- und Kulturbewufitsein
geprigten Bild Mittel- und Siidamerikas als ein junger, noch wenig entwickel-
ter Kontinent sich die wissenschaftlichen Interessen deutscher Lateinamerika-
forscher — ganz im Banne Alexander von Humboldts — zunichst auf
Naturkunde/-wissenschaften, Geographie und Vélkerkunde, hier insbesonde-
re auf die Ende des 19. Jahrhunderts in diesem Kontext entstandene Alt-
amerikanistik. (Archiologie, Sprachwissenschaft und Ethnologie des vorko-
lumbianischen Amerika), konzentrieren und auch zu grundlegenden Beitrigen
in diesen Gebieten fiihren. Geschichte, Sprache und Kultur Iberoamerikas seit
der Entdeckung werden demgegeniiber in einer kolonialistischen Perspektive
ihren (ehemaligen) -europiischen Mutterlindern zugerechnet, und eine
Auseinandersetzung damit erfolgt nur eng beschrinkt und z3gernd. Unter
rein gegenwartsbezogenen, durch die Reichsgriindung von 1871 noch
verstirkten Verwendungsaspekten befafit sich auch die Nationalékonomie
wie schon zuvor teilweise auch die Geographie mit Lateinamerika, und es
kommt im Rahmen der Institutionalisierung einer fiir die Exportnation
Deutschland wichtigen Auslandsforschung/-kunde seit Anfang des 20.
Jahrhunderts zur Griindung von zunichst universititsunabhingigen ibero-
amerikanischen Forschungsinstituten. Unter diesem Praxisbezug steht auch
die Forderung und Férderung der Erlernung von Spanisch und Portugiesisch,
als deren letzter Rest sich bis heute die Wahlpflichtfremdsprache Spanisch im
Programm sogenannter Wirtschaftsgymnasien findet. Dagegen unterbleibt die
Beschiftigung mit deren lateinamerikanischen Varietiten sowie mit den
betreffenden Literaturen im Ficherkanon und Lehrangebot der deutschen
Universitit des 19. Jahrhunderts weitgehend (Ausnahmen: Friedrich Bouter-
wek in Géttingen zu Anfang, Ferdinand Wolf in Wien um die Mitte und der
deutschstimmige R. Lenz, allerdings in Chile, am Ende des 19. Jahrhunderts),
wihrend das Studium der amerikanischen Eingeborenensprachen seit Wilhelm
von Humboldt die deutschen Sprachforscher angezogen hat. Die Rezeption
lateinamerikanischer Literatur vollzieht sich aufferhalb von Universitdt und
Fachwissenschaft iiber die Vermittlung von Liebhabern (Johann Fastenrath),
Feuilletonisten und Reisenden — ein Zustand, der bis in die Zeit nach 1918
andauern sollte. :
Mit «Katalanistik in der Belle Epoque: Johann Fastenrath» (25-37)
erinnert Johannes Hasle an ein Stiick Wissenschafts- und Kulturgeschichte
der deutschen Katalanistik und Hispanistik aufierhalb der universitiren
Institutionen um 1900 (vgl. den Beitrag von Dietrich Briesemeister). Der
doctor iuris Johann Fastenrath (1839-1908), der seinen Zeitgenossen und
seiner unmittelbaren Nachwelt in Deutschland wie in Spanien als gelehrter
und dichtender Vielschreiber im Gedichtnis blieb, hat nicht nur dem
deutschen Leser mit seiner umfangreichen Anthologie Catalanische Trouba-
doure der Gegenwart (Leipzig 1890) ein umfassendes Bild der katalanischen
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Renaixenca vermittelt, sondern auch nach Barceloniner Vorbild (vgl. den
Beitrag von Irmela Neu-Altenheimer) in seiner Heimatstadt die von 1899 bis
1913 abgehaltenen Kélner Blumenspiele und die Verdffentlichung der jeweils
primiierten Dichtungen als Jahrbuch angeregt. Als Ubersetzer und Mittler
hat dieser romanistische Dilettant viel fiir die Rezeption katalanischer
Sprache” und Literatur getan und. gehdrt neben Bernhard Schidel und
Eberhard Vogel in die erste bedeutende Phase der deutschen Katalanistik, die
dann iiber ein halbes Jahrhundert brauchen sollte, um wieder ein iiber die
Hochschulen hinausgehendes Interesse fiir ihren Gegenstand zu wecken.

Bleibt noch anzumerken; dafl das Druckbild zwar ansprechend gestaltet,
aber nur ungeniigend vereinheitlicht worden ist, wobei auch nicht so sehr die
insgesamt wenigen Druckfehler als vielmehr die Doppelpunktmanie in den
Beitragstiteln und -untertiteln auffillt. Die Bindung schliefflich ist lamentabel,
so daf} ich nach meiner zwangsliufig i 1nten51veren Lektiire nur noch iiber eine
Loseblattsammlung verfiige.

Karl-Ludwig Miller

(Braunschweig)"




‘ ]ﬁrgeﬂ Baer (Frankfurt am Main)

Seit 1945 im deutschen Sprachbereich
fertiggestellte oder begonnene
Promotions-, Magister- oder andere Examensarbeiten
iiber katalanistische Themen: 2. Nachtrag'

Die Arbeiten in diesem Nachtrag sind in Anlehnung an den von Manuel .
Pérez Saldanya? verwendeten Einteilungsmodus angeordnet.

Komplett aufgefiihrt sind auch in den vorhergehenden Aufstellungen
bereits erwihnte Arbeiten, deren unvollstindige Angaben 1nzw1schen erginzt
werden konnten. :

Linguistica diacronica i historia de la llengua

Kailuweit, Rolf: «Spanisch und Katalanisch um 1800: ein Beitrag zur Sprach-
geschichte Kataloniens zwischen Decadéncia und Renaixenga», Mag. FU
Berlin 1991 (Jens Liidtke).

Kurschlldgen, Elke: «Untersuchungen zur Funknonsveranderung bei Suffixen
im Lateinischen und Romanischen», Diss. Kéln 1983 (H. D. Bork / P.
Wiilfing). :

Steinkriiger, Patrick: «Zur internen Entwicklung des Katalanischen wihrend
der Decadéncia am Beispiel des Verbalsystems», Mag Tubmgen 1994
(Brigitte Schheben—Lange)

Linguistica sincrc‘inica, -sociolingiiistica i lingﬁistica aplicada
Berger, Verena: «Aspekte des Theaters sprachlicher Minderheiten am Beispiel

Katalonien 1939-1990», Wien (Fntz Peter K1rsch / Ulf Blrbaumer) Diss.
seit 1994 in Arbelt

1 Nachtrag zu den in der Zeitschrift fiir Katalanistik 4 (1991), S. 298-314, und 6 (1993), S. 245-
247, erschienenen Bibliographien. Titel von Hochschulschriften, die noch nicht als
Verlagsversffentlichungen erschienen sind, erscheinen in Anfuhrungszexchen, Kursivsatz
verweist auf selbstindige Verlagsverdffentlichungen:

Manuel Pérez Saldanya: Dotze anys d’investigacid: tesis i tesines sobre llengna i literatura
catalanes (1981-1992), Valéncia: Universitat de Valéncia, 1993. Diese Bibliographie entstand

auf Anregung von Prof. Dr. Tilbert Didac Stegmann und mkorponerte die Daten der in
ZFK 4 (1991) abgedruckten Liste. .

Zeitschrift fiir Katalanistik 8 (1995), 225-228
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Brugger, Sigrid: «Glossari de terminologia universitaria catald — castelld —
alemany (amb una 1ntroducc1o metodolog1ca)>> Mag. Augsburg 1994
(Reinhold Werner).

Huber, Ernst: «Zur Sprachsituation in Valéncia anhand der modernen
valencianischen Literatur», Salzburg (Hans Goebl), Diss. seit 1990 in
Arbeit. |

Jancsy, Irene: «Zur sprachlichen Situation der 2. Generation der kastilisch-

. sprachigen Immigration in Barcelona», Diplomarbeit, Wien 1990 (Georg
Kremnitz).

Jungbluth, Konstanze: «Zur Kontinuitit des Katalanischen wihrend der
Decadéncia: die Tradition der Familienbiicher», Diss. Tibingen 1994
(Brigitte Schlieben-Lange).

Kailuweit, Rolf: «Diglossische Sprachkompetenz — diglossisches Sprachbe-
wufitsein: Spanisch und Katalanisch in Katalonien (1759—1859)», FU
Berlin (Jens Liidtke), Diss. seit 1992 in Arbeit.

Kaminsky, Anette Christina: «Zu den Anfingen und zur Fortfuhrung der
wissenschaftlichen Erforschung des Katalanischen im deutschsprachigen
Raumb», Diplomarbeit, Leipzig 1985 (Jenny Brumme). ‘

Kaminsky, Anette Christina: «Untersuchungen zum politischen Sprach~
gebrauch im Diskurs der katalanischen Nationalisten von 1894—1917: zur
Sprache Prat de la Ribas als politisch-ideologisch-theoretischem Hauptver-
- treter des katalanischen Nationalismus von 1900—1917», Diss. Leipzig
1993 (Klaus Bochmann).

Krings, Barbara: «Die katalanische Sprache in Katalonien und ihre Anerken-
nung in den Institutionen der Europiischen Gememschaft» Diplom-
arbeit, Mainz-Germersheim 1993 (Manfred Betz). :

Krollmann, Cornelia: «Kork und industrielle Korkverarbeltung franzsisch-
katalanisch-déutsche Termmologle» Diplomarbeit, Wien 1993 (Georg
Kremnitz). ‘

Malsch, Ulrich: «Normierung in den katalamschsprachlgen Massenmed1en»
Mag. Frankfurt am Main 1991 (Brigitte Schlieben-Lange).’

Miinch, Christian: «Okzitanisch und Katalanisch: Vergleich der aktuellen
Situation vor dem Hintergrund der Kodifikationsbemiihungen seit Mitte
des 19. Jahrhunderts», Munchen (Wulf Oesterre1cher) Diss. seit 1994 in

~ Arbeit.

Nitsche, Ulrich: «Die katalanische Sprache und ihre Sprecher in der ,Deca-
dencia”: ,Riickbau-Prozef”, Sprachbewertung und Verteidigungsstrate-
gien», Mag. Miinchen 1994 (Wulf Oesterrexcher)

Schlemminger, Karin: «Sprachpolitik im autonomen Katalomen» Diplom-
arbeit, Mainz-Germersheim 1985 (Dietrich Briesemeister). -

Torrent i Alemany-Lenzen, Aina-Maria: «Pompeu Fabra y la conf1gurac1on '

del cataldn moderno», Aachen (Richard Baum), Diss. seit 1994 in Arbeit.
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Zeilinger, Sylvia: «Sprachpolitik in Tarragona: Veranderungen in den in-
stitutionellen Einrichtungen durch die neue Gesetzgebung seit dem Tode
Francos», Diplomarbeit, Wien 1990 (Georg Kremnitz). ‘

Literatura medieval

Beier, Robert: «Anselm Turmeda / Abdallah At-Targuman eine Fallstudie
zur interkulturellen Literatur», Diss. Regensburg 1993 (Johannes Hosle).

Friedlein, Roger: «Das Vorwort bei Ramon Llull», Mag. FU Berlin 1994
(Sebastian Neumeister).

Radatz, Hans-Ingo: «Zur Vermittlung des mittelalterlichen Lyrikers Ausias
March in den deutschen Sprachbereich: ausgewihlte Texte», Frankfurt
am Main 1993 (Tilbert Didac Stegmann)..

Sattel, Sabine: «Die Anfinge der katalanischen Schriftkultur», Diss. Frelburg
1994 (Wolfgang Raible).

Torrent i Alemany-Lenzen, Aina-Maria: «Ramon Lull: el Dante catalan»
Mag. Aachen 1992 (Richard Baum).

Winter, Eric: «Der katalanische mittelalterliche Roman Tirant lo Blanc:
Realitit-Fiktion-Erzihlperspektive», Mag. Frankfurt am Main 1989
(Tilbert Didac Stegmann). '

Literatura Contemporania

Brithl, Miriam: «Die Anfinge der novela negra in Katalonien», Mag. K6ln
1995 (Christian Wertzlaff-Eggebert).

Ferrando Meli4, Merce: «Gesellschaftskritik und Kriminalroman in Katalo-
nien am Beispiel zweier Romane von Andreu Martin», Mag. Freiburg im
Breisgau 1993 (Horst Hina).

Noetzel, Andrea: «Der neue Frauenkriminalroman: die katalanische Schnft
stellerin Maria Antonia Oliver», Mag. Bochum 1994 (Manfred Tietz).

Sturm-Trigonakis, Elke: «Barcelona in der Literatur 1944—1988», Diss.
Heidelberg 1994 (Arnold Rothe).

Wellner, Margarita: <Engagierte Literatur am Beispiel kastilischer und katala-
nischer Lyrik von 1900 bis 1950», Mag. Freiburg im Breisgau 1993 (Horst
Hina).

Weis, Patricia: «Identitdt zwischen Spiegeln: Romane und Erzihlungen von
Carme Riera», Mag. FU Berlin 1994 (Ronald Daus).

Wieczorek-Winkler, Sabine: «Die Frauenfiguren im Romanwerk von
Montserrat Roig», Mag. Saarbriicken 1993 (Hans-Jorg Neuschifer).

Zellhuber, Petra: «Das literarische Werk des Katalanen Raimon Casellas»,
Mag. Regensburg 1994 (Johannes Hosle).
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Giide, Juliane: «Juden in der Textilwirtschaft der Krone Aragons im
Mittelalter (speziell Katalonien)», Mag. Kéln 1989 (Johann Maier).

Szebehelyi, Marita: «Die Partei der Sozialisten Kataloniens (PSC-PSOE) und
ihre Griindungsparteien: zur Problematik des sozialistischen Einigungs-
prozesses in Katalonien 1974-1978 mit ihren Wurzeln in der antifranqui-
stischen Oppositionsbewegung», Diss. FU Berlin 1988 (Sotelo).

Nicht mehr weitergefithrte Arbeitsvorhaben,
die in ZfK 4 oder 6 als «in Arbeit befindlich» aufgenommen wurden:

Spiegel, Anja: «Katalanische, von Frauen geschriebene Literatur der Gegen-
wart: Maria Aurélia Capmany». :

b
Y

Ulrike Betzold (Frankfurt am Main)

Katalanische Themen an den Hochschulen
o des deutschen Sprachbereichs
im Sommersemester 1994 und im Wintersemester 1994/95

Die folgende Aufstellung verzeichnet katalanistische Lehrveranstaltungen
an Hochschulen des deutschen Sprachbereichs im Sommersemester 1994
und im Wintersemester 1994/95. Aufgefiihrt werden die aus den Vorle-
sungsverzeichnissen zu entnehmenden Angaben zu den Veranstaltungen
des Bereichs Romanistik (Katalanistik).! Die Auflistung bemiiht sich um
Vollstindigkeit.2 Die katalanistisch titigen Hochschullehrer und Lektoren
werden gebeten, Anderungen der in den Verzeichnissen abgedruckten -
Angaben durch die Vorlesungspraxis (zusitzliche, ausgefallene, im, Titel
gednderte Veranstaltungen) der Redaktion mitzuteilen. Gleiches gilt fiir in
der folgenden Aufstellung liickenhaft dokumentierte Angaben. :

Bundesrepublik Deutschland

Aachen - S o

Rheinisch-Westfilische Technische Hochschule / Institut fiir Romanische
Philologie : : -

SS 1994 — WS 1994/95

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen

Augsburg

Universitit / Sprachenzentrum

SS 1994: - .
— Ubungen zur katalanischen Sprachwissenschaft: Giinther Haensch
— Einfihrung in die katalanische Sprache II: Merce Colomer

WS 1994/95: :

— Einfiihrung in die katalanische Sprache I: Merce Colomer

Es kénnen auch katalanistische Themen aus den Bereichen der Kunstgeschichte, Geschichte,
Geographie, Politologie, Rechtswissenschaft u.a. angefiihrt werden, sofern die Redaktion
diesbeziigliche Vorlesungsverzeichniskopien erhils.

Ich bedanke mich bei allen, die durch rechtzeitige Einsendung von Photokopien aus den
jeweiligen Vorlesungsverzeichnissen diese Aufstellung erleichtert und ermdglicht haben.

Zeitschrifs fiir Katalanistik 8 (1995), 229-239
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Bamberg

Otto-Friedrich-Universitit / Romamsche Sprach und Literaturwissenschaft

SS 1994:

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen

WS 1994/95:

— Joanot Martorell, «Tirante el Blanco» / «Tirant lo Blanc»:
Gerhard Penzkofer |

— Katalanisch I: Maria Vicenta Revert i Gandia

— Katalanisch ITl: Maria Vicenta Revert i Gandia

Berlin ‘ '

Freie Universitit / Institut fiir Romamsche Phllologle

SS 1994:

— Katalonien und das Baskenland: Peripherie, kulturelle Vielfalt und der
spanische Staat am Beispiel Europas: Josep Termens

— Katalanisch I: Josep Térmens

— Katalanisch II: Josep Térmens

— XKatalanisch III: Josep Térmens

WS 1994/95:-

— Zwischen Gegenwart und Tradition: Aktuelle Tendenzen der Kunst in
Barcelona: Josep Térmens

— Katalanisch I: Josep Térmens

— Katalanisch II: Josep Térmens

— Katalanisch IIT: Josep Térmens

Humboldt-Universitit / Romanisches Seminar

SS 1994:

— Sprachgeschichte — der galloromanische Sprachraum unter Einbeziehung
der Briickensprache Katalanisch: Werner Thielemann

— Katalanisch I: Josep Térmens

— Katalanisch II: Josep Térmens

WS 1994/95:

— Katalanisch-Sprachkurs: Josep Termens

Bochum

Ruhr-Universitdt / Romanisches Seminar

SS 1994

— Die Syntax der romanischen Klitika — alle romanischen Sprachen
Andreas Gather

— Einfithrung in die katalanische Semantik: Mario Horst Alsen

— Ubungen zur katalanischen Landeskunde: Mario Horst Alsen

— Katalanische Lektiire und Konversation: Wolfgang Schlér

T
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— Kommunikationskurs Katalanisch I Pilar Arnau i Segarra

WS 1994/95:

— Einfihrung in die Grundlagen der romanischen Sprachwissenschaft —alle
romanischen Sprachen: Udo Figge

— Generative Grammatik: Einfilhrung in die iberoromanische Syntax.
Synchrone Beschreibung der syntaktischen Besonderheiten des Spani-
schen, Portugiesischen, Katalanischen und Galicischen: Herwig Krenn

— Einfiihrung in das Katalanische: Wolfgang Schlor

— Katalanische Literatur im 19. Jahrhundert: Mario Horst Alsen

— Einfihrung in  die katalanische Lexikologie: = Mario  Horst
Alsen

—  Frauenkrimis in Katalonien: Die Stidte Barcelona und Palma in Estudi en
lila und Antipodes von Maria Antdnia Oliver: Pilar Arnau i Segarra

— Katalanische Lektiire und Konversation: Wolfgang Schlor

— Kommunikationskurs Katalanisch I: Pilar Arnau i Segarra

Bonn ‘

Rheinische Friedrich- Wllhelms-Unlversmat / Romanisches Semmar
SS 1994:

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene: Isabel Oltra i Massuet -

— Oberkurs Katalanisch: Isabel Oltra i Massuet

WS 1994/95:

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene: Isabel Oltra 1 Massuet

— Curs superior de gramatica: Isabel Oltra i Massuet

Braunschweig

., Technische Universitit Carolo-\Wﬂhelmma / Romamsches Seminar und

Sprachenzentrum

$S 1994: 3 -

— Einfiihrung in die romanische Sprachwissenschaft — alle romanischen
Sprachen: Karl-Ludwig Miiller -

WS 1994/95: :

— Grundkurs Romanische Sprachw1ssenschaft —alle romanischen Sprachen:
Karl-Ludwig Miiller

— TKatalanisch I: Eva Solé

— Katalanisch II: Eva Solé

Bremen

Universitit / FB 10 Sprach- und Kulturw1ssenschaften (Romanistik)

SS 1994:

— Katalanisch I: Trinitat Margalef i Boada

— Katalanisch II (Curs de lectura i conversa): Trinitat Margalef i Boada
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— Katalanisch TII: Trinitat Margalef i Boada

— Contes catalans moderns. Moderne katalanische Erzahlungen Trinitat
Margalef i Boada

WS 1994/95:

— Die katalanische Kultur heute Ausgewihlte Themen Trinitat Margalef
"1 Boada

— Katalanisch I fiir AnfingerInnen: Trinitat Margalef i Boada

— Katalanisch II: Trinitat Margalef 1 Boada

— Katalanisch IIT: Trinitat Margalef i Boada

Erlangen-Niirnberg

Friedrich- Alexander—Umvers1tat / Institut fiir Romanistik und Sprachenzen
trum

SS 1994: :

— Lektiire und Kommentar ausgewahlter Texte der ze1tgenoss1schen
katalanischen Literatur: Kurt Stf§

WS 1994/95:-

— Einfithrung ins Katalanische: Kurt Sif§

— Einfiihrung in die katalanische Sprachwissenschaft: Riidinger

Frankfurt am Main '

Johann Wolfgang Goethe-Universitit / Institut fiir Romamsche Sprachen und
Literaturen

SS 1994:

— Vielsprachige Romania: ein Zugang zu allen romanischen Sprachen:
‘Horst G. Klein / Tilbért Didac Stegmann

— Hinfilhrung zu den Literaturen der Iberischen Halbinsel (Spanisch,
Katalanisch, Portugiesisch): Tilbert Didac Stegmann

— Katalonien erzihlt (I): Tilbert Didac Stegmann

— Katalanisch Mittelkurs: Tolanda Plans i Llopart

— Katalanisch IIT: Oberkurs: Ferran Ferrando Melid
Complements de catala: Ricard Wilshusen

WS 1994/95: :

— Vielsprachige Romania: ein Zugang zu allen romamschen Sprachen
Horst G. Klein / Tilbert Didac Stegmann

— Katalanisches Theater des 19. und 20. ]ahrhunderts Tilbert Dldac
Stegmann .

— Katalanisch: Stufe I: Tolanda Plans i Llopart

— Katalanisch: Stufe II: Ricard Wilshusen

— Katalanisch: Stufe III: Ferran Ferrando Melid
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Freiburg im Breisgau

Albert-LudWigs-Universitéit / Romanisches Seminar

SS 1994:

— Introduccid a la hteratura catalana: Mar Ainaud i Escudero

— El modernisme catald: Mar Ainaud i Escudero

— DPolyglottes Mittelalter: Sabine Ph111pp-Satte1 / Andreas Wesch
— Katalanisch fiir Anfinger II: Mar Ainaud i Escudero

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene II: Mar Ainaud i Escudero

— Preparacié Certificat de Catald: Mar Ainaud i Escudero

— Deutsch-katalanische Ubersetzung: Mar Ainaud i Escudero

— Ubungen zum Horverstehen mit Video: Mar Ainaud i Escudero

Konversation: Mar Amaud 1 Escudero
WS 1994/95
— Literatura Catalana de Postguerra Mar Ainaud i Escudero -
— Verbalperiphrasen - ‘in der Iberoromania - (port., - spar.,
Heiner Bohmer :
— Introduccié a la Historia de Catalunya Mar Amaud 1 Escudero
— Katalanisch fiir AnfingerInnen I: Mar Ainaud i Escudero
— Katalanisch fiir Fortgeschrittene I: Mar Ainaud i Escudero
— Ubungen zum Horverstehen mit Video: Mar Ainaud i Escudero
— Ubersetzung Deutsch — Katalanisch: Mar Ainaud i Escudero
— Konversation: Mar Ainaud i Escudero

Gottingen ‘
Georg—August—Umver51tat / Seminar fiir Romamsche Phllologle
SS 1994:

— Katalanisch fiir Anfanger Assumpta Teres Illa

WS 1994/95:

— Katalamsch 1I: Assumpta Terés Ila

Halle-Wutenberg

Martin-Luther-Universitit

SS 1994:

— Katalanisch fiir Anfinger: Nuria Borda

— Landeskunde Katalonien: Nuria Borda

WS 1994/95:

— XKatalanisch fiir Fortgeschrittene: Nuria Borda
—  Landeskunde Katalonien: Niria Borda

233
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Hamburg
Universitit / Ibero-Amerikanisches Forschungsinstitut
SS 1994:

— Modernisme i Noucentisme: Enric Pagés

— Katalanisch-Intensivkurs I: Enric Pages

— TUbungen zum Katalanisch-Intensivkurs I: Gemma Farrero
— Katalanisch-Intensivkurs II: Enric Pagés

— Lectura 1 conversa: Gemma Farrero

Curs de traduccié alemany-catala: Enric Pagés
WS 1994/95:

— Adquisicié de la fonologia: llengua materna i llengiies estrangeres:

Conxita Lleb
— Introduccié a la literatura catalana del segle XX: Enric Pages
— Igatalanisch-lntensivkurs I: Enric Pages
— Ubungen zum Katalanisch-Intensivkurs I: Gemma Farrero
— Katalanisch-Intensivkurs II: Enric Pagés
— Lectura i conversa: Gemma Farrero
— Curs de traduccié alemany-catala: Enric Pages

Heidelberg

Ruprecht-Karls-Universitit / Romanisches Seminar

SS 1994:

— Einfihrung in die Literaturwissenschaft (Katalanisch): Wolfgang Rothe

— Desplazamiento y subst1tuc1on de lenguas en la Penmsula Ibérica: Artur
Quintana

— Lallengua catalana a Miircia: Artur Quintana

— XKatalanisch I: Enric Travesset
Katalanisch II: Enric Travesset

WS 1994/95: ’ '

— Einfithrung in die Literaturwissenschaft (Katalanisch): Frauke Gewecke

— Einfihrung in die Sprachwissenschaft (Katalanisch): Radtke

— El mite del Comte N’Arnau: Artur Quintana

— Katalanisch I: Enric Travesset

— Katalanisch II: Enric Travesset

— XKatalanisch III: Enric Travesset

Kiel

Christian-Albrechts-Universitit / Romanisches Seminar
SS 1994.

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen
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WS 1994/95:
— Einfithrung in die Linguistik IT — Die Sprachen der 1berlschen Halbinsel:
Barbara Wildhagen-Culik

Xsln

Universitit / Romanisches Seminar

SS 1994

— Katalanisch Fortgeschrittenenkurs: Isabel Oltra i Massuet
— Katalanisch Oberkurs: Isabel-Oltra i Massuet

—  Curs de conversa: Isabel Oltra i Massuet

WS 1994/95:

— Soziolinguistik Kataloniens: Isabel Oltra i Massuet

— Katalanisch Anfingerkurs: Isabel Oltra 1 Massuet

— Katalanisch Oberkurs: Isabel Oltra 1 Massuet

Konstanz

Universitit / Sprachlehrmstltut

SS 1994:

— Katalanisch — Sprachkurs: Josep Grau i Colell
WS 1994/95:

— Katalanisch fiir Anfinger, Mittelstufe I: Josep Grau i Colell

Leipzig

Un?versrcat / Sektion Theoretische und angewandte Sprachw1ssenschaft und
Sprachenzentrum : ; ; -
SS 1994: :

— Literatura Catalana: J. V. Foix: Niria Borda®

— Civilitzacié catalana: Niiria Borda .

— Katalanisch Grundkurs — Conversa en catala: Ndria Borda

— Katalanisch Mittelkurs — Conversa en catala: Niria Borda

— Katalanisch Mittelkurs: Niria Borda

WS 1994/95:

— Literatura Catalana: Segle XX: Nria Borda

— Cultura Catalana: Niria Borda. - :

— Katalanisch fiir Anfinger: Nuria Borda

— Katalanisch Mittelkurs: Niria Borda

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene: Niria Borda

— Katalanische Konversation: Niria Borda
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Mainz

Johannes-Guténberg-Universitit

Fachbereich 15 / Romanisches Seminar

SS 1994:

— Literatura pirinenca: Wolf Lustig 3
— Katalanischer Sprachkurs: Wolf Lustig -

WS 1994/95:

— Katalanischer Sprachkurs I: Wolf Lustig

— La novissima cangd catalana: Wolf Lustig

Mannheim

Universitit / Romanisches Seminar

SS 1994: :

— Intensivkurs Katalamsch I (fiir Anfinger): Enric Travesset .

— Katalanisch II: Enric Travesset

— Textos Catalans II: Enric Travesset

WS 1994/95:

— FEinfithrung in die katalanische Literatur: Enric Travesset

— Katalanisch I (Intensivkurs fir Anfinger ohne Vorkenntnisse): Enric
Travesset ' ‘

— Katalanisch I (Intensivkurs fiir Anfinger mit Vorkenntnissen):- Enric
Travesset

Miinchen :

Ludwigs-Maximilians Un1ver51tat / Institut fiir Romanlsche Ph1lolog1e

SS 1994:

— La prosa de Pedrolo: Xavier Gonzalez-Vilaltella

— Katalanisch fiir Anfinger: Xavier Gonzalez-Vilaltella

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene- Xavier Gonzalez-Vilaltella

WS 1994/95

— Mittelalterliche Sprachreﬂexmn — Ramon Llull: «L1ber de affatu» Wulf
Oesterreicher

— La prosa de Tirant lo Blanc: Xavier Gonzalez-Vilaltella

— Katalanisch fiir Anfinger: Xavier Gonzilez-Vilaltella

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene: Xavier Gonzélez-Vilaltella

Miinster : : :
Westfilische Wilhelms-Universitit / Romamsches Semigar
SS 1994:

— Katalanisch fiir Fortgeschrittene: Juan Zamora

WS 1994/95:

— Katalanisch fiir Anfinger: Juan Zamora
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Paderborn

Universitit / Gesamthochschule / Fachgebiet Romanistik

SS 1994: ‘

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen

WS 1994/95:

— Literarische Ubersetzung aus dem Katalanischen: Gabriel Janer Manila:
Pere Joan i Tous :

— Lektiire zeitgendssischer katalamscher Texte: Pere ]oan i Tous

Passau

Universitdt / Institut fiir Romanische Phllologxe
SS 1994 — WS 1994/95:

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen

. Regensburg

Universitit / Institut fiir Romanische Philologie
SS 1994:

— Katalanisch II: Robert Beier -

WS 1994/95:

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen

Siegen

Universitit / Gesamthochschule / FB Sprach- und L1teraturwxssenschaften

SS 1994:

— Katalanisch: Josep Maria Taberner

— Einfithrung in die katalanische Literatur des Mittelalters fur Romamsten:
Josep Maria Taberner

WS 1994/95:

— XKatalanisch: Josep Maria Taberner

— Tirant lo Blanc und der Ritterroman, I: Josep Maria Taberner

Stuttgart

Universitit / Sprachenzentrum

SS 1994 — WS 1994/95:

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen .

Trier

Universitdt / Fachbereich II — Romamsmk

SS 1994 — WS 1994/95:

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen
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Tiibingen

Eberhard-Karls-Universitit / Romanisches Seminar

SS 1994:

— Katalanische Filmreihe: Gabriele Berkenbusch / Wilkens
— Katalanisch Anfingerkurs: Olga Bolt6-Steinke

— Katalanisch Leicht-Fortgeschrittene: Olga Bolté-Steinke
— Katalanisch Fortgeschrittene: Rosina Nogales

— Katalanische Lieder: Rosina Nogales

WS 1994/95:

— Der Wortschatz des Katalanischen: Brigitte Schlieben- Lange
— Katalanisch Anfingerkurs: Olga Bolté-Steinke

— Katalanisch Mittelkurs: Olga Bolté-Steinke

Katalanisch Fortgeschrittene: Rosina Nogales

Osterreich

Graz

Karl-Franzens-Universitit / Institut fiir Romanistik
SS 1994 — WS 1994/95:

— Keine katalanistischen Lehrveranstaltungen

Salzburg

Universitit / Institut fiir Romamanistik

SS 1994:

— Einfihrung ins Katalanische IT: Kristin AL Muller ~

~ Einfihrung in die katalanische Literatur anhand von Texten Kristin A.

Miiller
WS 1994/95:
- Elnfuhrung ins Katalamsche Sprache und Kultur: Kristin A. Muller

Wien

Universitdt / Institut fiir Romamst1k

5S 1994:

- Sprachkurs Katalanisch I: Carles Batlle i Ennch

— Sprachkurs Katalanisch II: Carles Batlle i Enrich

WS 1994/95 ‘

— Sprache und Nation in der Romania: Georg Kremnitz
— Romanische Sprachwissenschaft: Georg Kremnitz

— Arbeitskreis Literaturwissenschaft: Fritz Peter Kirsch
— Sprachkurs Katalanisch I: Carles Batlle i Enrich -

— Sprachkurs Katalanisch II: Carles Batlle i Enrich
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Deutschsprachige Schweiz
Basel -
Universitat / Romanisches Seminar
SS 1994:
— Catala: Curs mitja: Beatrlce Schmid
— Lectures catalanes: Beatrice Schmid
WS 1994/95:
— Einfiihrung ins Katalanische: Beatrice Schmid

Freiburg
Universitit / Institut de Langues Romanes
SS 1994 — WS 1994/95: -
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Ziirich o

Universitit / Romanisches Seminar

SS 1994:

— Elnfuhrung ins Neukatalamsche, I Teil: Jaume Sans

— Curs superior de catala: Jaume Sans

WS 1994/95:

— Historia de las lenguas en la Penfnsula Thérica: Georg Bossong
— Einfiihrung ins Neukatalanische, I Teil: Jaume Sans

— Curs superior de catald: Jaume Sans :

— Naturalisme: Jaume Sans .




Zusammenfassungen / Resums

Ingrid Neumann-Holzschuh (Regensburg)

«El catald, llengua no decadent»:
els Colloquis valencians del segle XVIII
des d’un punt de vista lingiiistic i sociolingiistic
— una contribucié a la histdria de la llengua catalana de la «Decadéncia»

L’objectiu d’aquest article é mirar d’esbrinar si la clara davallada de acti-
vitat literiria en catala en el temps de "anomenada «Decadéncia» va signifi-
car també una decadéncia de la llengua. Amb aquesta finalitat analitzarem
diversos Colloquis valencians que no tan sols ens informaran sobre la
situaci6 sociolingiifstica a la Valéncia del segle XVIII, siné que també ens
oferiran’ una visié del desenvolupament intern de la llengua catalana en
aquesta &poca. Entre altres coses sén d’interes sociolingiiistic les informa-
cions que contenen aquests textos sobre el tema de les «llengiies en contac-
te» — molts parigrafs ens mostren fins a quin punt la relacié diglossico-
jerArquica entre el castelld i el catald marcava en aquell temps I'is de la
llengua—, des del punt de vista de la historia de la llengua aquests textos
populars ens ofereixen una visi6 del catala parlat del segle XVII. Aquests
textos ens proven a més a més que el catald no va estar mai realment en
perill durant la «Decadéncia», ja que com a llengua parlada no perdé mai la
seva vitalitat. Si partim, doncs, del fet que la llengua parlada no és deficita-
ria davant la llengua escrita, per tal com de concepcions diferents i condi-
cions comunicatives diferents en resulten diferents estratégies de llenguatge,
hauriem d’anar molt en compte 2 utilitzar els termes «Decadéncia» i «em-

pobriment lingiifstic» pel que fa al catala del segle XVIII.

Patrick Oliver Steinkriiger (Tiibingen):

Les gramaticalitzacions dels auxiliars 1 de les copulae
en el catald de la Decadéncia

La Decadéncia (segles XV-XVII) és ’época menys coneguda de tota la
historia del catala. Fins fa poc hi havia gran manca d’estudis sobre la llen-
gua d’aquest periode de temps, sobretot pel que fa a la historia interna. Tot
1 aix0 la llengua catalana era afectada per canvis importants sobretot dins el
sistema verbal (morfologia i gramaticalitzacions dels dominis cognitius
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«tenir» i «ésser»). Aquests canvis han ocasionat que la posicié tipologica del
catal s’hagi allunyat de la seva llengua germana occitana. En I’exemple d’una
textsorte (dietaris personals i memories) que va tenir una tradicié continua
durant tota la Decadéncia, he mostrat el desenvolupament d’aquests processos
amb resultats quantitatius i amb intents d’una interpretacié qualitativa. En el
centre de I’analisi es troben la gramaticalitzacié dels verbs llatins tenere, stare,
esse, habere, ambulare/vadere ensems amb la concordanga del participi en la
construccié del «perfet indefinit».

Pasqual Mas i Usé (Alrhassora)

-Katalanische Metrik in den Akademien und Dichterwettstreiten
des Barocks in Valéncia

Im 17. Jahrhundert war das Kastilische die dominierende Sprache Spaniens,
katalanische Texte spielten auf dem Gebiet der Belletristik nur noch eine
untergeordnete Rolle. Lediglich ein sehr kleiner Prozentsatz der Gedichte,
die anliflich der Akademien und Dichterwettbewerbe in Valéncia zur Zeit
des Barock prisentiert wurden, ist daher auf katalanisch verfafit. In vorlie-
gender Studie werden die zugrundeliegenden metrischen Formen, die
Dichter und die literarischen Funktionen ihrer Gedichte behandelt

Peter Cocozzella (New York)
Aspekte des tragischen Modus im Werk Salvador Esprius

Teils von Miguel de Unamuno, teils von Ramén del Valle-Inclan inspiriert
entwickelt Salvador Espriu (1913-1985), der Hauptdichter der katalanischen
Biirgerkriegsgeneération, seine eigene Version des tragischen Modus. Durch
Esprius gesamtes literarisches Schaffen tritt' dieser Modus in vielfacher
Entfaltung der «Ich/Du-Symbiose» zutage. Das «Ich» bedeutet die héchste
Bewuftseinsebene des Autors, umgeformt in die Wesensepiphanie der
Persona Esprius; das «Du» ist das erginzende Andere, mit dem «Ich» in
unauflésbarer Existenzzweiheit verbunden. Espriu zeigt uns, dafl die
«Ich/Du»-Zweiheit oft widersprechender Natur ist: Sie erklirt sich als eine
Dialektik mit metaphysischen Tiefen und weitreichenden ethischen und
theologischen Folgerungen. In der Endanalyse beweist Espriu, dafl Litera-
tur im allgemeinen und Theater im besonderen eine unmittelbare Projek-
tion dessen sind, was Unamuno den «tragischen Sinn des Lebens» nennen
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wiirde. Tragodie — in den verschiedenen Aspekten, welche die vorliegende
Studie untersucht — ist somit Esprius Urreprisentation der Existenz an sich.

Verena Berger (Viena)
Salvador Espriu i Primera historia d’Esther: improvisacid per a titelles

Salvador Espriu és un dels principals autors de la represa del teatre catali
després de la guerra civil del 36. En un clima de repressié politica i lingiifs-
tica escrigué Primera historia d’Esther en una llengua que semblava condem-
nada a mort. Crea un dels principals, monuments lingiifstics de la moderna
historia literaria catalana i una magnifica sintesi del mite biblic d’Esther i
de la historia de Catalunya en ’Espanya de Franco.

Lrarticle vol destacar els aspectes culturals i lingiiistics de I’obra, relacio-
nant-la amb ’anhel d’universalisme d’Espriu, i aproximar-se a les intencions
de Pautor. ’

Com en la seva poesia, Espriu posa en relacié el desti del poble jueu amb
el del poble catala. Utilitza el doble efecte del «teatre dins del teatre» i fa que
Iacci6 transcorri a dos nivells. El primer, el del teatre: el present, Sinera, el
mite de Sinera, els espectadors, les persones, els catalans, la cultura catalana.
El segon, el del teatre dins del teatre: el passat, Susa, el mite d’Esther, els
observats, els titelles, els perses i els jueus, la cultura occidental.

Johannes Kabatek (Paderborn)
Lingiiistica i politica lingifstica: continuacié de la discussié

Brigitte Schlieben-Lange va iniciar, al ntimero 7 de la Zeitschrift fiir Katala-
nistik i referint-se a un article de Guillem Calaforra, una discussié sobre la
relaci6 entre investigaci6 lingiifstica i politica lingiifstica, parlant del. cas
concret de la polémica sobre el catald a Valéncia i del paper del «argumen-
tum ex auctoritate» dins la discussié.

Aquest breu article tracta problemes semblants amb I’exemple del gallec
actual i es postula, en primer lloc, que no hem d’oblidar que existeix una
diferéncia clara entre ciéncia i politica, i que, per tant, I'investigador, quan
s’expressa sobre qiiestions relatives a la politica lingiifstica, ha de separar
clarament on presenta els resultats objectius de les seves investigacions i on
parla sobre qiiestions subjectives de politica. :
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