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L'4s postum de les figures literaries en
I'esfera publica: practiques i processos
commemoratius en la cultura catalana
contemporania

Helena Buffery (Cork)
David Cao-Costoya (Barcelona)

Summary: This special issue brings together a series of in-depth case studies of com-
memorative discourses and practices dedicated to some of the most important figures
in contemporary Catalan literature from the beginning of the 19th century onwards,
which contributed to transform selected writers (including Antoni Capmany, Jaume
Balmes, Jacint Verdaguer, Angel Guimera and Josep Maria de Sagarra, as well as female
authors, such as Josepa Massanés, Merce Rodoreda, Anna Muria, Maria Aurélia Cap-
many and Montserrat Roig) into collective memory sites for the Catalan community. It
aims to contribute critically to the burgeoning international scholarship on “cultural
saints”, that is, the (generally male) writers, artists and intellectuals marked out as repre-
sentative of cultural-national community identities in the age of consolidation of the
nation-state. The bodies and corpora of the symbolic figures and cultural icons exam-
ined across the nine articles commissioned and collected here both served to confer
legitimacy on diverse projects and agents in the public sphere and were the site of
sometimes heightened debate over contested cultural memory narratives. In other
words, they show the ways in which Catalan commemorative practices and processes
are both a vehicle for the construction of a distinctive community imaginary as well as
reflecting the divisions and dissensus between different agents and sub-groups, accord-
ing to social, political, geographical, linguistic, generational and gender affiliation,
among other factors.

Keywords: memory, commemoration, politics of death, cultural saints, Catalan litera-

ture

Received: 23-12-2023 - Accepted: 19-02-2024

T Zeitschrift fiir Katalanistik 37 (2024), 3-20
Licensed under Creative Commons Licence https://doi.org/10.46586/ZfK.2024.3-20
CCBY-NC-ND ISSN 0932-2221 - eISSN 2199-7276



4 Helena Buffery - David Cao-Costoya

Les efigies d'una comunitat imaginada

Al final de 'obra romana de Shakespeare, Corio/a, després del linxament de
P'antiheroi i el recompte dels crims comesos contra els volscos, el general
Tullus Aufidi conclou:

«Yet he shall have a noble memory.
Assist».,

La major part de les traduccions al catala tradueixen «memory» com a
memoria, o, en el cas de Joan Sellent, com a «record». Les excepcions sén
Magi Morera 1 Galicia i Josep Maria de Sagarra: «hem d’aixecar-li |un noble
monument. Amics: aideu-mel» i «tindra un noble monument. |Ajudeu.»,
traslladen respectivament. Fs interessant que sigui precisament Morera i
Galicia, advocat i poeta lleidata, representat per Catles Riba (1924) com un
«desenganyat del bilingliisme, un noble repatriat de la poesia castellanax, el
que destaqui un procés de commemoracié material, portat a terme per la
comunitat —els amics (masculins)— en I'espai public. La seva traduccio, aca-
bada el 1915, i publicada per I’Editorial Catalana el 1918, coincideix amb
els projectes «civilitzadors» de dignificar i modernitzar la cultura catalana
associats amb el Noucentisme, tot privilegiant alguns llocs de memoria i
marginant i desactivant-ne d’altres. Sén també anys d’expansid, transfor-
maci6é i monumentalitzacié de la ciutat de Barcelona, un procés, el de la
creacié de la metropolis moderna, les atrels del qual podtiem situar en les
decades centrals de la centuria anterior, coincidint amb el pla Cerda, la pro-
liferacié de parcs i jardins, la proposta de nomenclator de Victor Balaguer i
I'expansié progressiva de I'escultura publica commemorativa de caracter
secular. S6n anys coincidents amb el fenomen europeu, occidental, de
P’obsessié monumentalitzadora, en que proliferen les més variades inicia-
tives per les quals els «amics», admiradors i deixebles es convoquen en ritu-
als, s’organitzen en comissions i proposen consagrar testimonis duradors
que perpetuin la memoria dels seus referents en espai public: figures com
Balmes, Aribau, Clavé, Pitarra, Verdaguer o Maragall, alguns dels quals re-
apareixen en les pagines d’aquest dossier, van ser monumentalitzats a la
Barcelona d’aquells anys. El mateix Morera, a qui alguns coetanis volien
presentar com el Maragall de Lleida, el poeta que representava la identitat
de la ciutat (Gassol, 2005), va rebre homenatge després de la seva mort, el
1927, 1 encara existeix un monument a la seva memoria al campanar de la
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Seu de Lleida, torre que ell va apostrofar en un poema de 1912 com «fet
per gegants | o per homes de raca gegantina.

Sén precisament aquesta mena de fenomens els que hem investigat i
interpretat en aquestes pagines. El dossier se centra en els processos de
commemoracié que han tingut com a objecte referent algunes de les prin-
cipals figures de la literatura catalana contemporania o, més genericament,
alguns dels més rellevants escriptors catalans. Ens ha interessat discernir la
vatrietat d’agents que van prendre part d’aquestes practiques i ens hem
interrogat sobre les seves motivacions, hem procurat contextualitzar histo-
ricament els processos de commemoracié 1 n’hem avaluat la funcié especi-
fica en el marc que els corresponia, sense deixar d’establir paral-lelismes
amb practiques internacionals consemblants. Fins a cert punt, pot semblar
obvi que les figures literaries 1 artistiques siguin objecte d’un tracte especial,
pero no sempre han gaudit d’un semblant poder intel-lectual secular, ni ha
existit un culte a la personalitat artistica similar o han ocupat un lloc igual-
ment central en les cultures commemoratives o entre el repertori de les
figures panteonitzades (Bénichou, 1981; Guillén, 2007; Bonnet, 1998;
Ozouf, 1997; Bouwers, 2012). Estem acostumats a I'existencia de canons i
premis i festes literaries, a I'organitzacié d’homenatges amb motiu d’aniver-
saris (de naixements i defuncions), la celebracié cada cop més instituciona-
litzada d’anys especials, i, sobretot, d'un mercat internacional literari que
depen en gran part de la continuitat de noms consagrats. Ara bé, com han
demostrat tota una série d’estudis historiografics, el fenomen modern de la
distinci6 i glorificacié de poetes 1 escriptors té una historia propia, lligada a
la consolidacié6 d’una esfera publica, als processos de regionalitzacié i
nacionalitzacié cultural i a les més variades operacions de legitimacié social
1 institucional. A Catalunya, dins el marc politic espanyol, la commemora-
ci6 d’escriptors ha format part d’un treball intens de memoria i de conreu
de la cultura pel qual s’ha bastit una «comunitat imaginada» (Anderson,
2005) que és o es percep com a parcialment diferenciada. Els mateixos
processos commemoratius han estat un vehicle mitjancant el qual la socie-
tat catalana ha intentat dotar-se de referents compartits i consensos, pero
també son reflex de les seves propies divisions 1 dissensos. Igualment han
estat un instrument pel qual determinats actors socials 1 professionals sor-
gits en la modernitat contemporania han legitimitat la seva importancia i
centralitat en la vida col'lectiva.

Dins del camp de la historiografia literaria contemporania, sempre s’ha
conferit importancia a la formacié dels canons nacionals, aixo és, a la iden-
tificacié dels grans escriptors representatius del Valor literari. Per contra,
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fins a temps recents, les practiques i processos de commemoracié dels
grans escriptors havien merescut un tractament més aviat anecdotic, sub-
sidiari, com a mera ratificaci6 dels judicis de valor critic; s’havia considerat
relativament poc la funcié i la incidencia social de les practiques memorials
en la configuracié de l'esfera publica contemporania. En definitiva, no
s’havia aprofundit prou en la relacié intima, mutuament constituent, entre
cultura i politica. Certament, estudis més recents en els camps de la socio-
logia i la historia de la cultura han reconegut el paper especial que la cele-
braci6 publica dels escriptors (sovint de caracter postum) va tenir tant per
a la configuracié dels canons artistics, com en la construcci6 de les identi-
tats col-lectives i les comunitats nacionals. L’obra de Michael Dobson The
Making of the National Poet. Shakespeare, Adaptation and Authorship, 1660—1769
(1992) és una fita ineludible, en aquest sentit, per tal com va mostrar la plu-
ral apropiaci6 retrospectiva d’aquesta figura, la seva reificacié i consagracié
com a poeta nacional. Amb posterioritat, altres estudis fonamentals han
intentat explicar la consagraci6 de la figura de I'escriptor (els referents gai-
rebé sempre sén masculins) a ’Europa del segle XIX, explorant les intet-
seccions de la literatura i la politica, atenent les concrecions materials 1 pet-
formatives d’aquesta memoria cultural, i posant de manifest que és un
fenomen que travessa el conjunt del nostre continent. Es el cas de les
obres de Joep Leerssen i Ann Rigney (eds.), Commemorating Writers in Nine-
teenth-Century Enrgpe (2014), Anne-Marie Thiesse, La fabrique de I'écrivain na-
tional (2019) o Marijan Dovi¢ i Jén Karl Helgason, National Poets, Cultural
Saints: Canonigation and Commemorative Cults of Writers in Eurgpe (2017) 1 Great
Immortality. Studies on European Cultural Sainthood (2019). Com és prou evi-
dent, el que plantegem tampoc resulta ali¢ als estudis culturals sobre la
mort que tenen com a exponent autors com Laqueur (2015) i, més concre-
tament, a les linies de recerca sobre els usos politics de la mort, amb espe-
cial atencié als rituals funebres, un camp de treball que compta amb un
repertori creixent d’investigacions entre les quals podem esmentar, en sin-
tonia amb els autors del dossier, a Ben-Amos (2000) i Fureix (2009), a més
de Casquete i Cruz (2007) i Géal i Rajula (2023). Més concretament en el
camp de la catalanistica, Jaume Subirana (Construir con palabras. Escritores,
literatura ¢ identidad en Cataluiia, 1859-2019, 2018) ha contribuit especial-
ment a la preséncia i visibilitat dels sants culturals catalans, i torna a fer-ho
al final d’aquest dossier. No oblidem tampoc la recerca pionera de Sté-
phane Michonneau (Barcelona: memoria i identitat. Monuments, commenmoracions i
mites, 2002), que va posar de manifest la importancia, a Catalunya, de la
monumentalizacié de les figures literaries i culturals en la configuracié



L's postum de les figures literaries en I'esfera publica 7

d’una comunitat imaginada diferenciada i en la socialitzacié de la nacié.
Amb tot, encara restava (i resta) pendent una indagacié més sostinguda de
la funci6 social del culte commemoratiu de qué van ser objecte les figures
literaries a Catalunya durant bona part del periode contemporani.

En aquest dossier apleguem un conjunt d’estudis de cas que aprofun-
deixen en els discursos i practiques memotials que van consagrar determi-
nades figures literaries en referents col‘lectius de la Catalunya contempora-
nia. Ens proposem contribuir a la historiografia ja existent sobre els sants
culturals, els escriptors (i, amb menys freqiiencia, les escriptores), artistes i
intel-lectuals que les comunitats culturals o nacionals singularitzen com a
especialment representatives. Es tracta de figures iconiques, referents sim-
bolics que confereixen legitimitat a projectes 1 agents diversos que es pro-
jecten en lesfera publica, i que mantenen a I’agora una relacié de negocia-
cié6 mutuament constituent. En aquest marc, pretenem aportar coneixe-
ment i perspectives noves sobre les concrecions discursives, materials i
performatives que, majoritariament amb caracter postum, testimonien
aquesta celebracié publica de les figures literaries sempre repleta de signifi-
cats 1 implicacions politiques. No podem obviar que la catalana és una
societat plural, que la seva cultura ha estat minoritzada en diferents mo-
ments de la seva historia, 1 que I'esfera piblica del pais la travessen histori-
cament discursos i practiques plurilingties i heteroglossics. Fs en aquest
panorama complex que resulta especialment interessant interrogar les prac-
tiques de commemoracid, per tal com fan palesa I'existéncia de relats alter-
natius (i a voltes conflictius) sobre la configuracié i la legitimaci6 politica
de la comunitat. I és en aquest sentit que ens referim als usos postums de
les figures literaries, perqué aquestes esdevenen encarnacions o efigies que
contribueixen a la validacié i la continuitat d’interessos socials, culturals i
politics diversos.

Tot i que som conscients que la major part dels processos de comme-
moracié publica durant els segles XIX i XX van centrar-se en escriptors,
hem inclos de manera explicita el tractament de dones escriptores, des de
Maria Josepa Massanés fins a Merce Rodoreda, Maria Aurelia Capmany,
Montserrat Roig, i la més marginal, Anna Muria. El nombre escas de santes
culturals contrasta amb la multiplicitat i la ubiqiitat de les santes religioses
en els espais publics d’abans i1 després del segle XIX, la qual cosa ens alerta
sobre la manca de continuitat lineal entre unes i altres practiques. Els pro-
cessos de memorialitzaci6 dels escriptors, com els d’altres figures, han estat
també un instrument d’afirmacié del predomini dels homes en Iespai
public. Aixi mateix, com destaquen magistralment lectures com la d’Anne
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McClintock a Imperial 1eather: Race, Gender and Sexuality in the Colonial Contest
(1995), les practiques i1 processos commemoratius tenen a veure amb la re-
organitzacié geopolitica en moments d’expansi6 capitalista en forma d’im-
perialisme, que implica tant la conquesta de territoris i mercats, com la cir-
culaci6 de principis de percepcid i divisiéo del mén. Encara avui, la manca
de figures canoniques femenines a ’espai public segueix causant polémica.
Ni tan sols les figures consagrades tenen el mateix tipus de monument que
els seus homolegs masculins. Un exemple emblematic seria el del Poet’s
Corner a PAbadia de Westminster (Prendergast, 2015), en que les dniques
dones que hi van tenir accés fins ben entrat el segle XX, eren dones
d’escriptors. Al capitol sise del seu llibre Writers, Readers & Reputations. Lit-
erary Life in Britain 1870—1918, en qué reflexiona sobre «The Commemora-
tion Movement», Philip Waller ens recorda que Jane Austen no entra al
panteé metropolita fins 1967; que la proposta d’apropar Aphra Benn a la
zona del transsepte sud durant el segle XVIII va ser motiu d’escandol; i que
la gran novel'lista George Eliot, qui es va postular en vida a ser-hi admesa,
en va resultar exclosa pels seus suposats pecats extramatrimonials. Hi ha
pensadores feministes, com ara Peggy Phelan a Unmarked: The Politics of Per-
Sformance (1996), que qliestionen que aquestes exclusions puguin ser solu-
cionades amb projectes mes inclusius de visibilitat i/o representacié de
genere/feminista. Segons Phelan, la cultura del monument, de la visibilitat,
privilegia maneres individualistes d’aproximar-se a la cultura i les relacions
socials, tot reificant les marginalitats existents. Realment la situacié pot mi-
llorar-se amb una practica més inclusiva de monumentalitzacié, com sug-
gereix temptativament Subirana en el seu article dins el present dossier? O
cal buscar altres formes de commemoracio, de fer memoria en comu, com
les que proposa la ginocritica feminista? Des d’una contemporaneitat que
és experimentada com a crisi permanent, no podiem deixar de qlestionar-
nos sobre la construccié dels referents col-lectius, s del passat i del dol, i
allo que representen i exclouen les memories culturals.

El dossier segueix una historia més o menys cronologica, que comenga
amb els processos de memorialitzacié d’escriptors catalans a mitjans del
segle XIX, passa pels canvis sorgits amb 'emergencia del catalanisme politic
a Ientorn dels 1880s, la consolidacioé de la societat de masses i la Guerra
Civil, els anys de postguerra i el kulturkampfimplacable que s’hi desplega, la
Transicié i reinstitucionalitzacié autonomica del darrer quart del segle XX,
per arribar a una visié més temptativa de les primeres décades del segle
XXI. Tanmateix, el conjunt d’articles no té la intencié d’oferir un tracta-
ment exhaustiu de objecte d’estudi ni un repertori complert d’estudis de
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cas, sind que pretén presentar una diversitat de perspectives complementa-
ries sobre el mateix fenomen. Les mirades son diverses, des de la histotio-
grafia politica, social i intel-lectual, fins a la filologia, la sociologia de la lite-
ratura, i els estudis culturals (sobretot els estudis de la memoria i la critica
feminista). També so6n variats els casos i els materials estudiats. Alguns dels
articles se centren en la reconstruccié minuciosa de rituals especifics, com
ara els homenatges funeraris d’Antoni de Capmany, Jaume Balmes, Jacint
Verdaguer i Josep Maria de Sagarra; d’altres son més panoramics, com ara
el cas de la monumentalitzacié dels Jocs Florals al Parc de la Ciutadella, les
peripécies postumes d’Angel Guimera o els reclams de re-lectura d’Anna
Muria, considerats com a instancies de recepcié commemorativa. Les figu-
res literaries tractades van dels noms més indiscutiblement canonics, com
ara els de Jacint Verdaguer i Mercé Rodoreda, fins a figures que han estat
més discutides, bé perqué tot i ser «popularsy no han rebut la sanci6 insti-
tucional i/o de la critica, bé perqué presenten connotacions politicoideolo-
giques incomodes, o bé perque, com en el cas de les dones escriptores, el
procés de canonitzacié ha estat renyit amb el reconeixement de I'autono-
mia creadora. Al llarg dels articles s’exhumen i estudien rituals mortuoris,
funerals, enterraments, monuments, escultures, bustos, plaques, retrats,
fotografies, posters i altres objectes commemoratius; s’investiguen i inter-
preten els discursos llegits en actes funeraris i homenatges postums, publi-
cats en la premsa, els llibres, els dietaris i altres mitjans de comunicacié; i es
cartografien itineraris i llocs de memoria materials en diferents punts del
territori, des de la capital metropolitana fins a ciutats mitjanes com Vic,
Terrassa o Reus, i altres espais, com ara el petit poble de Romanya de la
Selva, on esta enterrada 'autora de La plaga del Diamant. Al mateix temps
hem estat atents a les emocions i els afectes, a les experiencies de dol
col'lectives associades al ritus de pas dels cadavers, pero també a la re-
presentacié més performativa d’aquestes efigies, allo que Rebecca Schnei-
der a Performing Remains (2011) anomena la «inter(in)animation». A més a
més, hem intentat conscientment incloure una diversitat de marcs i eines
per a Pestudi dels fenomens de commemoracié de les figures literaries a
Pesfera publica, des dels estudis classics de Halbwachs (1997) i Nora
(1997), a les propostes més recents de Dovi¢ i Helgasson (2017, 2019) i
Leerssen 1 Rigney (2014), sense obviar les aproximacions feministes, nou-
materialistes i post-literaries. Totes les contribucions indaguen sobre la
questi6 de la funcié o us sociopolitics de les figures tractades, la manera en
que se n’apropien diferents grups i col‘lectius, oferint-nos noves perspecti-
ves sobre la interrelacié canviant entre politica i cultura (a més de la politi-
ca cultural i les cultures politiques de cada moment).
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Estructura i contingut del dossier

Per bé que cada article és plenament autonom, totes les aportacions s’inse-
reixen en un marc compartit i desgranen uns temes 1 motius transversals, ja
parcialment explicitats en les pagines anteriors. Evidentment, els itineraris
d’aproximacié als continguts del dossier sén diversos, pero suggerim recor-
rer-los en parelles d’articles.

El primer duet se centra en els anys de la Renaixenca i de 'emergencia
de la cultura commemorativa contemporania i aborda, respectivament, els
casos de la monumentalitzacié d’Antoni de Capmany (1742-1813) i Jaume
Balmes (1810-1848), per una banda, 1 el tractament postum de Maria Jose-
pa Massanés (1811-1887), per I’altra, figura aquesta darrera que va quedar
forca oblidada per la historiografia durant gran part del segle XX, malgrat la
seva activitat pionera com a dona poeta des dels anys 1840. El primer arti-
cle, de Jordi Roca Vernet i David Cao-Costoya, planteja que tant Capmany
com Balmes sén dues de les primeres figures intel-lectuals que, a la Catalu-
nya de mitjan de segle XIX, s6n objecte d’un culte piblic remarcable. En el
cas de Balmes, en sén mostra les exéquies funebres rebudes, el fet que la
ciutat natal donés el seu nom a un espai public i que se li erigis per subs-
cripcié nacional un destacat monument funerari que va motivar dos actes
cerimonials rellevants, amb motiu de la seva inauguracio i posterior trasllat
(18531 1865). La seva memoria va ser avidament conreada per la intel-lec-
tualitat local en els anys a venir. En relacié a Capmany, destaquen, des de
1853, les iniciatives de trasllat de les seves despulles des de Cadis, els
intents d’erigir-li un monument i la voluntat d’incloure’l en els projectes de
panteonitzacié regional que cercaven glorificar les celebritats catalanes. No
en va, la seva efigie va acabar inaugurant el 1871 la Galeria de Catalans
II'lustres, a la qual també es va incorporar la de Balmes, més endavant. El
culte i les accions monumentalitzadores referides permeten indagar la rela-
ci6 complexa d’aquests fenomens amb la construccié de les identitats locals,
regionals i nacionals, la cohesié de les elits dirigents, i la implicaci6 i el pro-
tagonisme dels intel-lectuals en aquests processos.

Les diferencies respecte al tractament de Massanés, la primera escripto-
ra romantica a publicar un llibre de poemes a Espanya (Poesias 1841), 1 la
primera dona acceptada per una académia a l'estat (nomenada membre
honoraria per la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona el 1838),
sé6n molt patents. Tot i rebre alguns homenatges en la seva mort, no es
desplega el mateix procés de monumentalitzacié a I'esfera publica. Ara bé,
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en el seu article, Margalida Tomas ressegueix els discursos postums sorgits
arran de la seva figura, tot relacionant-los amb els que la poeta mateixa
havia dedicat a assegurar el seu llegat cultural, des dels prolegs als llibres
publicats durant la seva vida fins als retrats i documents que arxivava per a
la posteritat. En comparacié amb altres dones escriptores catalanes de
I’época, els processos i practiques de commemoracié que suscita son
excepcionals, tot i que, com tornara a fer-se evident en casos més recents,
aquests depenen d’un alt grau de compromis reivindicatiu per part de les
dones postuladores. La seva condicié de pionera es va repetir quan, el
1915, vint-i-vuit anys després de la seva mort, va ser la primera dona a
ingressar a la Galeria de Catalans Il'lustres de ’Ajuntament de Barcelona.
Ho va fer gracies a la perseveranca 1 a les gestions que des del mateix 1887
havia portat a terme la seva amiga i deixebla Dolors Monserda. En els
diversos estudis que va dedicar a Massanés, Monserda va «cream una imat-
ge que responia a un determinat model d’«escriptora catalana», del qual
participava, per exemple, la revista Fewminal, que li va dedicar el seu primer
namero (abril de 1907), i que culminatia amb lepitet de «Degana de les lle-
tres catalanes».! Fent ressorgir els aspectes que han quedat més a 'ombra
de la complexa trajectoria vital i literaria de I'autora, 'article de Tomas ens
ofereix una visi6 alhora rica i panoramica de la manera en que la funcié
d’aquestes figures literaries canvia amb el temps: la mateixa Massanés, que
va ser emblema del feminisme conservador de la Lliga Regionalista, va arti-
bar a ser representada en una conferéncia radiofonica del 1934, en el pri-
mer centenari de la Renaixenca, com a «proletatia que, no tenint altres mit-
jans que el producte del seu treball, va elevar-se fins a reeixir d’aquella mar
d’incomprensié que era la societat barcelonina dels comencos del segle
XIX».

El segon tandem d’articles se situen a cavall dels segles XIX i XX, 1 pres-
ten atenci6 a la mort de Jacint Verdaguer (1845-1902), considerat el major
escriptor en llengua catalana del segle XIX i una de les grans figures litera-
ries de la cultura catalana contemporania, i als intents de fer perdurar la
memoria de la Renaixenca al Parc de la Ciutadella a partir de 1908, afanys
que, d’alguna manera, tenen com a antecedent el monument a Bonaventura
Carles Aribau en la decada de 1880 1 que, en certa mesura, sén la continua-
ci6 de la labor monumentalitzadora a la qual responia la mateixa institucié
dels Jocs Florals (Domingo, 2011). En el seu article «Verdaguer ha mort,

1 Com veurem després, en el cas de ’Anna Muria, el mateix epitet continua funcionant
com a reclam memorialistic en el segle XXI.
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visca Verdaguerly, David Cao-Costoya se centra primordialment en el
funeral de Verdaguer, la recepci6é que va tenir la mort del poeta en la socie-
tat del moment i com aquesta va conrear la memoria de 'esdeveniment des
del primer instant. Ja en vida, la figura del poeta havia gaudit de gran reco-
neixement i popularitat, no només entre els cercles restringits dels cenacles
literaris i de la cultura més institucionalitzada, sind entre amplies capes de
la poblacié. En certa mesura, pot considerar-se que va ser una celebritat en
el sentit que Antoine Lilti (2014) ha definit aquesta noci6. Tant les seves
fites literaries com la seva trajectoria vital van convertir Verdaguer en
objecte ideal de les operacions de canonitzacié cultural que han estat con-
ceptualitzades per Dovi¢ i Helgason (2017), tal com han fet notar Magi
Sunyer i Jaume Subirana (2019). El funeral del poeta, el juny de 1902, va
ser una de les manifestacions de dol més multitudinaties de la historia de la
Catalunya contemporania fins a la Guerra Civil. L’article pren aquest esde-
veniment com a objecte d’estudi monografic i 'aborda, fonamentalment,
sota el prisma de les politiques de la mort i la historia de la memoria, sota
la llum d’una historiografia cada cop més amplia que, amb fites referents
com els estudis de Ben-Amos (2000) i Fureix (2009), ha demostrat que
I'abordatge de les cultures del dol i els funerals politics sén mateéria fértil
per a comprendre com es construeixen, es legitimen i es confronten els
agents socials i institucionals. A part de posar de manifest 'amplitud i la
vatietat d’expressions de dol que va motivar el traspas de Verdaguer, Iarti-
cle permet constatar que la politica va informar d’una manera o altra el
conjunt del ritus de pas, i que la construccié i apropiacié complexa, plural i
competitiva de la seva figura és un component clau d’aquell primerenc cul-
te post mortuori.

L’article segtient, de Margarida Casacuberta, comenga tot situant-nos sis
anys més tard, quan el poeta i editor Francesc Matheu, amb motiu del cin-
quantenari de la instauracié dels Jocs Florals de Barcelona, promou a tra-
vés de La llustracid Catalana (1880-1917) la «glorificacio» publica 1 perma-
nent dels poetes catalans morts, simbol del renaixement de Catalunya, amb
la col-locacié d’una serie de bustos al Parc de la Ciutadella. La proposta de
Matheu es va concretar amb la instal-lacid, entre 1908 i 1913, de sis bustos
dedicats a Manuel Mila i Fontanals (1908), Emili Vilanova (1908), Maria
Aguil6 (1909), Victor Balaguer (1910), Teodor Llorente (1912) i Joan Ma-
ragall (1913). A partir d’aquell moment, el primer diumenge de maig, un
dels rituals de la cerimonia dels Jocs Florals barcelonins consistia a retre
homenatge, en el recinte del patc, «als bons patriotes que han lluitat per la
dignitat y la gloria de Catalunya en les armes (que no sén siné la premsa y
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la tribuna) y les lletresh» (IC, 10-5-1908). Es tractava de convertir un espai
que havia estat simbol de la repressié militar contra Barcelona, recuperat
des de 1868 per a la ciutadania 1 resignificat el 1888 com a emblema de la
modernitat de la ciutat, en lloc de memoria del moviment de la Renaixenca.
Casacuberta pren aquest cerimonial i també les iniciatives prévies de mo-
numentalizacié d’Aribau, com un catéter que permet una lectura més am-
plia de les pugnes politicoculturals que van acompanyar els intents de re-
significacié d’aquell espai simbolic de la ciutat de Barcelona. L’autora con-
textualitza la iniciativa de 1908—1913 en els anys de consolidaci6 de la Lliga
Regionalista, del moviment de Solidaritat Catalana i1 de la campanya politica
que culminara en la constitucié de la Mancomunitat de Catalunya, en pa-
ral-lel a la construccié del discurs noucentista sobre la Barcelona «ideal» 1 la
«Catalunya-Ciutats, pero també de l'evidencia del dissens i el malestar
social que tenen com a exponent la Setmana Tragica. Casacuberta interpre-
ta el procés de monumentalitzacié de la Renaixenca substanciat a la Ciuta-
della, com un dispositiu «civilitzador que impugnava la lectura noucentista
de la cultura catalana. La lectura d’aquest article i el referit al de Verdaguer,
com altres d’aquest dossier, ajuden a veure més matisadament els diferents
posicionaments dels actors publics del moment en el treball de memoria;
permeten copsar la diversitat discursiva de cada moment i fan evident la
influéncia decisiva dels contextos canviants.

El tercer tandem d’articles se centra, preferentment, pero no de manera
exclusiva, en els anys 60 1 70 del segle XX, i en dues figures que van patir
una certa ambivaléncia en la seva patrimonialitzacié, Angel Guimera i Jorge
(1845-1924) i Josep Maria de Sagarra (1894-1961), dos escriptors que, tot i
aconseguir una popularitat enorme, més o menys equivalent a la d’una
figura consagrada com Verdaguer, van ser més qliestionats des de perspec-
tives critiques 1 ideologiques. Tots dos articles parteixen d’un plantejament
més panoramic, que considera la trajectoria 1 recepcié dels seus subjectes
en decades anteriors, i, sobretot, 'impacte que va tenir la Guerra Civil en
les percepcions del seu llegat. Perd acaben centrant-se en periodes molt
més concrets: en el cas de Sagarra, en el funeral del poeta i dramaturg el
1961, i els motius que el van portar a ser apropiat per les autoritats fran-
quistes, en una Barcelona que havia vist manifestacions culturals en contra
de la dictadura, com ara els fets del Palau de la Musica de 1960. En el cas
de Guimera, el focus principal s6n els debats sobre la seva vigéncia com a
model teatral, especialment durant els anys 60, pero sobretot en el cinquan-
tenati de la seva mort, el 1974, no tant per oferir una lectura de les dife-
rents teatralitats (en el sentit que proposa Juan Villegas, 2005) que coexis-
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tien en aquells moments, sind per tragar-ne la relacié amb els discursos
politics i ideologics coetanis.

Segons Giovanni Cattini, que ha abordat la dimensié politica de Gui-
mera en treballs previs, pocs autors com aquest poden representar i exem-
plificar la continuitat entre canon literari nacional i identitat territorial. En
el seu article per al present dossier es proposa resseguir el procés de vene-
raci6é popular cap al dramaturg mitjangant 'estudi d’alguns esdeveniments
que permeten copsat la creaci6 del discurs public sobre el personatge: des
dels actes d’homenatge que van realitzar la primavera de 1909 a la ciutat de
Barcelona i a Manresa, al seu enterrament 1 les reivindicacions posteriors, i
els intents de recuperar el seu llegat després de 1939. Identifica les continu-
itats 1 la difusié d’un relat nacional al voltant del dramaturg, pero també
subratlla aquells elements contradictoris que han caracteritzat els judicis
sobre la seva vigéencia. En resulta una visi6 ambivalent de la figura de
Pescriptor que, per una banda, conforma un marc de continuitat amb
I'época d’abans de la guerra, a través de les representacions tradicionals de
la seva obra, i, per laltra, és la referencia de demanda de noves apropia-
cions, aixi com d’interpretacions critiques que en qliestionen la vigencia.
En qualsevol cas, en termes generals queda clar que, al final del régim fran-
quista, el Guimera politic reivindicatiu de la naci6 catalana ha perdut relle-
vancia —per les pautes que segueixen restringint la possibilitat de represen-
tacions directament nacionalistes i per judicis sobre el seu conservadorisme
per part de les noves esquerres catalanes. Des de llavors, hi ha hagut altres
lectures, tant de les seves obres com de la seva figura, 1 sens dubte, torna-
rem a veure’n més durant el centenari de la seva mort. Centrant-se en els
discursos de la critica literaria com a manifestacions del que Buffery més
endavant anomena la «recepcié commemorativa» (seguint Drapeau-Bisson,
2022), l'article acaba per recordar-nos que és precisament aquesta capacitat
de generar noves lectures i debats el que garanteix la vigéncia postuma.

Per la seva banda, Carles Santacana incideix plenament en Iimpacte
social, cultural i politic del franquisme en el tractament de les figures litera-
ries, en un context en que les possibilitats de realitzacié cultural eren molt
limitades, perd on justament aquestes circumstancies feien que la significa-
cié social i politica que se’ls atorgava fos especialment transcendent. Es per
aixo que les commemoracions relacionades amb escriptors 1 artistes ja tras-
passats, o que van morir en aquells anys, esdevenen moments propicis a
Paparici6 de discursos diferents de reivindicacié dels personatges recordats,
sovint amb una notable carrega politica (pensem, per exemple, en el cente-
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nati del naixement de Maragall el 1960; Presas, 2015). El seu article se cen-
tra en el cas de la mort de Josep Maria de Sagarra, el 1961, que va esdeve-
nir motiu de revisié6 no només de I'obra del poeta 1 dramaturg, sin6 dels
seus posicionaments socials 1 politics. Sagarra, com altres personalitats del
moment, va ser un «home entre dos mons», segons expressio de Santacana.
La seva trajectoria vital i la seva imatge i reputacié publiques van quedar
profundament connotades i condicionades per les posicions adoptades
abans, durant i després de la guerra civil i en la llarga postguerra, context
aquest darrer on l'actitud relativament acomodaticia amb les instancies del
régim no va obstar perque treballés en la projeccié de la llengua i la cultura
catalanes o mantingués contactes amb grups de la resistencia. L’estudi set-
veix per analitzar els limits que establia el poder franquista en relacié a
P’assumpci6 de determinades projeccions culturals, i la diversitat de lectures
que es podien fer de personatges convertits en icones culturals del pafs. A
més de lintent dels dirigents locals del régim d’apropiar-se de la figura de
Sagarra, Santacana repassa les reaccions a la mort de Iescriptor dels sectors
de l'oposicié i de determinades plataformes de P'exili. Tal com es demostra
en larticle, davant el traspas de Sagarra, la resistencia cultural, clivellada
generacionalment i ideologica, va adoptar postures 1 va formular valora-
clons que no eren univoques, posant de manifest el caracter polisemic i
replet de matisos de la seva figura.

Els datrers articles del dossier ens transporten més enlla dels anys de la
Transicid, centrant-nos en els casos de quatre escriptores, des de la més
canonica, Merce Rodoreda (1908-1983), i la seva amiga dels primers anys
de lexili, Anna Muria (1904-2002), a representants de generacions més
recents, Maria Aurelia Capmany (1918-1991) 1 Montserrat Roig (1946—
1991). Els articles d’Eva Bru-Dominguez i Helena Buffery, sobre Rodore-
da 1 Muria, respectivament, poden llegir-se en relacié dialogica, ja que amb-
dues autores introdueixen un marc feminista/de génere per aproximar-se a
la qiiesti6 de la commemoracié. Com constata Bru-Dominguez, Rodoreda
s’ha convertit en una de les figures primordials de la cultura catalana con-
temporania. La seva obra ha generat nombrosos estudis, edicions i adapta-
cions, ha estat traduida i publicada en multiples llengties, i va ser la primera
escriptora que va ser objecte d’'una commemoracié centenaria —espectacu-
lar— amb motiu de I'aniversari del seu naixement el 2008. Ara bé, tot i
aquesta importancia, el procés de la seva canonitzacié sempre ha estat con-
testat, o, com a minim, ha tingut trets ambivalents, per motius relacionats
amb la seva vida personal, i, fins a cert punt, pel seu estatus de cos (desit-
jant) de dona i les lectures morals que se n’han fet. Per exemple, crida
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I’atenci6é que hi hagi hagut relativament pocs intents de re-presentar la seva
figura com a efigie en I'espai public, fora de les gravacions d’entrevistes
amb Pl'autora al final de la seva vida. Fins i tot aquestes causen cert nivell de
malestar, com en el cas de la «<semblanca biografica» que en va tracar Mont-
serrat Roig el 1977 (per al programa de RTVE — Tot Art) en qué reitera
continuament la sensacié que Pescriptora ens presenta una mascara. Cen-
trant-se en ’Any Rodoreda del 2008, moment d’apoteosi pel que fa a la
patrimonialitzacié de Rodoreda, I'atticle explora com aquesta ambivaléncia
vers el seu llegat s’ha traduit en processos de commemoracié en I'espai
public: com ara Iintent de convertir la casa que va compartir amb Carme
Manrubia en casa-museu o els itineraris naturals a Romanya de la Selva,
prestant atenci6 al que és inclos 1 el que queda fora dels marcs discursius
sense intentar resoldre’n 'ambivaléncia. Darrere les versions instituciona-
litzades de la Rodoreda, portadora de la memoria de la naci6, ens trobem
amb una altra figura més espectral, o potser espectralitzada: el «monstre»
del titol de larticle.

Per la seva banda, Buffery pretén tractar frontalment la qiiestié de la
preséncia/abséncia de la dona en els processos de commemoracié de les
figures literaries en la cultura catalana contemporania, tot considerant el cas
d’Anna Muria. Inclosa recentment entre les 10 escriptores «classiques» res-
senyades a Women Writers in Catalan (20106), el procés de la seva recuperacid
per a un possible canon femen{ —per no dir feminista— ha estat complicat
pel fet que va dedicar gran part de la seva vida, després del 1939, a consoli-
dar la «veu» del poeta Agusti Bartra, a la Repuiblica Dominicana, Cuba,
Mexic i Estats Units, fins 1 tot després del retorn de la parella a Catalunya.
Resseguint els diferents moments de la seva «recuperacioy, 'article explora
la manera en que s’ha convertit en una figura més o menys disputada que,
depenent de la perspectiva de qui llegeix, pot representar la memoria de la
Republica, la continuitat de Pexili, I'expetiencia i/0 la creativitat femenina/
feminista, o la subordinacié de la propia subjectivitat a la del seu marit,
Bartra. L’article de Buffery combina I'analisi del funeral d’Anna Muria, a
través de la premsa del moment, amb els intents de commemoracié poste-
rior. Aixi mateix, presta atencié als diferents tipus de recepcié commemo-
rativa 1 a la labor personal de commemoracié que 'autora va portar a tet-
me, tant pel que fa al llegat de Bartra, com al de Rodoreda (amb la publica-
ci6 de les Cartes a I'Anna Muria el 1985) 1 el propi. Els arxius ben cuidats
d’escrits, cartes, fotos i retalls de premsa també ens ofereixen la memoria
dels anys de la Republica i de la Guerra Civil, de l’exili, de la Transici6 i de
la seva vellesa. A més a més, els intents de recuperacié ginocritica, des de
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les entrevistes als albums de cartes i fotos, i altres genealogies femenines,
reclamen processos 1 practiques de memorialitzacié alternatives —una labor
commemorativa basada en I'aproximacié afectiva i la sororitat, cosa que
també observa Jaume Subirana pel que fa a Maria Aurclia Capmany i
Montserrat Roig.

Subirana tanca el dossier amb un article centrat en dues escriptores que
van morir el mateix any, el 1991, i analitza 'efecte que van tenir totes dues
defuncions en lesfera publica. El tractament de la mort de Maria Aurelia
Capmany i Montserrat Roig als mitjans de comunicaci6 i els actes i iniciati-
ves commemoratives posteriors que totes dues van motivar permeten, a
lautor, fer un seguit de consideracions sobre el pes public de les dues
escriptores i també sobre la gestié de la memoria i la posteritat literaries a
la cultura catalana de comencaments dels anys noranta. Per una banda,
afirma que el tractament rebut per les dues escriptores segueix gairebé al
peu de la lletra els processos descrits per Dovic i Helgason en els seus estu-
dis sobre la commemoracié dels sants culturals. Per altra banda, crida
P’atenci6 sobre les patticularitats, la consciencia que tenen totes dues de la
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importancia de la memoria i del dol, i el seu compromis amb la labor de
commemoracio, no tant en Pereccié de monuments individuals, siné en la
creaci6 de xarxes de mirades i relacions intersubjectives, intergeneracionals:
les baules tan desitjades per Maria-Merce Marcal. La manera en que Cap-
many i Roig desapareixen de les mirades institucionals en el tombant de
segle, deixant de banda uns pocs actes, fa pensar en Iespectralitzacié del
(post)feminisme que constata Bru-Dominguez, en el seu article, per a
aquells mateixos anys. Llur reivindicacié torna a ser més evident amb la
darrera onada feminista.

No cal dir que els articles continguts en el dossier permeten moltes
altres lectures, consideracions i tracats relacionals que el lector podra anar
teixint. No volem acabar sense mencionar que els continguts que teniu a
les mans son, en part, fruit d’un recorregut que ha tingut com a fites inter-
medies destacades la taula «Cultures of Commemoration in Catalonia: Nar-
ratives and Memorial Practices in the 19th and 20th Centuries», en el marc
de la LXVII Anglo-Catalan Society Conference (2022) i, sobretot, el Work-
shop Internacional «.7as postum de les figures literaries en 'esfera publica:
practiques i processos commemoratius en la cultura catalana contemporania»
[imatge 1], coorganitzat pel Department of Spanish, Portuguese and Latin
American Studies, School of Languages, Literatures and Cultures de Uni-
versity College Cork i la Seccié d’Historia Contemporania i Mén Actual,
Departament d’Historia i Arqueologia de la Universitat de Barcelona
(2023).
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El culte als homes de lletres i els seus usos
a la Catalunya del Vuit-cents: els casos
de Jaume Balmes i Antoni de Capmany
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Summary: This paper analyses the main displays of posthumous cults of commemora-
tion for the figures of Jaume Balmes and Antoni de Capmany that took place in Cata-
lonia between approximately 1848 and 1891. Inscribing these tribute initiatives in the
wider scholarship on the political uses of death and the public celebration of great men,
we identify them as turning points in the cultural practice of public commemorations
dedicated to writers, artists and intellectuals. Balmes and Capmany were erected as col-
lective reference points by a significant segment of the Catalan ruling classes who were
in some way attached to the liberal regime. In doing so, they sought to provide them-
selves with prestigious cohesive symbols for a society they wished to distance both
from reactionary positions and from revolutionary popular mobilisation. Through the
symbolic figures of Balmes and Capmany, the promoters of these commemorative cults
were able to shore up their own reputation and claim a leading role within the Spanish
nation for the local and regional areas in which they were active.

Keywords: memory, commemorations, uses of the past, great men, politics of death,
elites, intellectuals, liberal Spain, Barcelona
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1 Introduccio

El juliol de 1848 el consistori de Vic va decidir dedicar una placa del muni-
cipi al seu compatrici Jaume Balmes, recentment traspassat. L.a corporacié
deia seguir aix{ la practica adoptada a Barcelona respecte als «homes insig-
nes». Efectivament, la toponimia urbana de nou encuny i latribucié a les
vies publiques de noms de personalitats rellevants estava sensiblement més
estesa a la capital provincial que a Vic, on la metamorfosi urbana va ser
molt menor i les denominacions tradicionals de les vies van prevaldre
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durant tot el segle XIX. Si ens fixem en la practica d’atribuir a les vies publi-
ques el nom de personalitats del segle, més o menys contemporanies, els
homenatges havien recaigut a Barcelona principalment en representants de
la monarquia i figures rellevants de la politica i 'estament militar. Una de
les primeres personalitats intel-lectuals que va ser homenatjada al nomen-
clator va ser, justament, Antoni de Capmany, el 1849. Per bé que les pet-
sonalitats modernes del camp del pensament, I’art i la cultura van anar gua-
nyant certa preséncia en la memoria publica, la proposta de toponimia de
Victor Balaguer per a 'Eixample barceloni encara posa de manifest que
noms com el de Balmes mateix, Bonaventura Carles Aribau o Antoni Vila-
domat van continuar essent escassos. Des d’aquesta perspectiva, la decisié
del consistori vigata de tributar honors a un clergue que no pertanyia a la
jerarquia eclesiastica i que, fonamentalment, havia destacat com a intel-lec-
tual catolic, era prou singular i pionera.

També a Vic, en aquell mateix temps de juliol de 1848 al qual feiem
referéncia, es va prendre la decisié d’impulsar un mausoleu per acollir les
restes mortals de Balmes. El monument funerari es va inaugurar el 1853.
En aquella cronologia, I'ereccié de monuments a I’espai public barceloni
era encara molt incipient 1 cap s’havia dedicat a una personalitat del mén
de les lletres. En aquest sentit, la iniciativa monumental impulsada des de
Vic va tenir un caracter molt pioner en el conjunt espanyol, per bé que no
és un detall menor que el monument fos funerari i instal-lat al cementiti, i
no pas en un carrer, plaga o jardi. Aquell mateix 1853, pocs mesos abans
de la inauguracié del monument a Balmes, el consistori barceloni havia
acordat traslladar a Barcelona, des de Cadis, les despulles d’una de les seves
glories, el ja mencionat Capmany, destacat referent de la intellectualitat
capitalina de mitjan segle XIX. Passades les vicissituds del bienni progressis-
ta, el 1857 se li va tributar una destacada funci6 civicoreligiosa.

Les iniciatives esmentades, com veurem, no van ser, en absolut, les uni-
ques mostres d’homenatge postmortuori de les quals van ser objecte les
figures de Balmes i Capmany. Aquest tipus de practiques commemoratives
cal inscriure-les dins el fenomen, prou estes a la cultura occidental con-
temporania d’aquell temps, de la celebracié publica dels «grans homes».
Evidentment, aquest culte no era nou. Tenia importants precedents en
Pantiguitat classica, en ’humanisme 1 el renaixement italians o el republica-
nisme holandes del segle XVII. En la centiria segiient, els il-lustrats france-
sos van fer de la celebracié publica dels grans homes, una practica central
en la construccié del seu horitz6 de reforma, que passava per camins com
la posada en valor dels talents, les virtuts i la utilitat social —per sobre dels
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privilegis de naixenca o de 'heroisme guerrer— o I’elaboracié d’una cultura
civica secular. Les figures distingides amb aquesta condicid, eren prescrites
com a objectes d’admiracié i exemple referent per a la collectivitat (Bon-
net, 1997, 1998; Bouwers, 2012; Dosse, 2007: 123-194; Ozouf, 1997).

Durant el segle XIX, el culte als grans homes i la instrumentalitzaci6 de
la mort va continuar essent un tret sobresortint de les cultures commemo-
ratives del mén occidental. Sota la influencia romantica, els escriptors o
homes de lletres van tendir a incrementar la seva presencia entre els repet-
toris de tipus humans susceptibles de ser objecte d’admiracié publica, evo-
caci6 personificada de les qualitats que volien transmetre’s a I'esfera publi-
ca, encarnaci6 idealitzada de les comunitats de referencia. El culte postum
a aquestes figures, que va substanciar-se en practiques commemoratives
molt diverses, va ser un element rellevant en la construccio de les identitats
col'lectives del periode que aqui ens ocupa i ens permet analitzar aquests
processos des d’una de les conjuncions fructiferes entre la cultura i la poli-
tica (Bénichou, 1981; Ben-Amos, 2000; Dovi¢ / Helgason, 2017; Leerssen
/ Rigney, 2014).

Algunes de les iniciatives que hem mencionat i d’altres que apareixen en
les pagines seglients, juntament amb els indicis aportats per recerques com
la dedicada al poeta Manuel José Quintana (Sanchez, 2011), ens fan pensar
que a Catalunya i a Espanya, el punt d’arrancada de practiques commemo-
ratives publiques de culte als autors, artistes i intel'lectuals no cenyides
exclusivament als anomenats «panteons de paper» (Bonnet, 1998), cal situ-
ar-lo en les deécades centrals del segle XIX. Concloem la nostra analisi a
Pentorn de la década de 1880, quan la irrupcié del nacionalisme catala i
Peclosi6 de la cultura commemorativa situen el fenomen aqui analitzat en
unes coordenades ja diferents.

L’estudi que presentem es proposa analitzar les principals manifesta-
cions de culte postmortem de les quals van ser objecte Balmes i Capmany,
aproximadament entre 1848 i 1891. En cada cas, procurem reconcixer els
aspectes que van destacar-se de les dues personalitats, identificar el reper-
tori de mitjans i de practiques que van vehicular aquests tributs publics,
assenyalar-ne els principals promotors, i copsar el sentit i la intencionalitat
d’aquelles iniciatives. A mode de conclusié, I'article acaba amb una primera
analisi comparada entre ambdods cultes que revela similituds i diferencies i
aporta algunes respostes respecte el perque precisament aquests dos pet-
sonatges van ser destinataris d’un destacat culte postum per part dels com-
patricis i a quines virtualitats politicoideologiques responien aquelles inicia-
tives commemoratives.
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Entre les fonts consultades en la recerca destaquen 'ampli repertori de
premsa —fonamentalment editada a Barcelona i Madrid, pero també a altres
poblacions com Vic—, les publicacions biografiques d’indole diversa, els
opuscles referits als actes cerimonials de tribut tinguts lloc en els anys aqui
analitzats, aixi com la documentacié manuscrita produida per les comis-
sions i institucions impulsores dels diversos projectes —fallits i reeixits— que
hem identificat.

2 Els primers homenatges pdstums a Balmes
2.1 Lesimmediates mostres d’'homenatge post mortem el 1848

Balmes va rebre el primer gran homenatge postum amb motiu del seu
funeral. El jesuita P. Ignasi Casanovas, fent-se resso del que havia escrit un
dels primers biografs de Iintel-lectual vigata, va deixar escrit que les honres
fanebres van ser dignes d’un «princep de I’Església» (Casanovas, 1932:
773).1 Ja els dies previs algunes capgaleres de Barcelona (per exemple, E/
Genio de la Libertad i El Barcelonés) 1 de Madrid (entre d’altres, La Espasia, E/
Observador o El Popular) havien donat noticia de la seva convalescéncia i
agonia. El fet que Balmes fos una personalitat coneguda, una celebritat in-
tel'lectual, explica que a la premsa s’hi reflectis cert interés pel seu estat de
salut. ’atenci6 dels periodics es va multiplicar davant el traspas de I'escrip-
tor, ocorregut a la seva ciutat natal el 9 de juliol de 1848. Algunes capcale-
res (entre les quals el Diario de Barcelona o El Catdlico i La Esperanza, de Ma-
drid) van tenir interés en remarcar que havia mort cristianament, que el
decés s’havia produit conforme als codis de la bona mort, i, en definitiva,
que havia sabut afrontar el darrer estadi de la vida, també, d’un mode edifi-
cant, exemplar.

El seu traspas va motivar algunes primeres caracteritzacions i valora-
cions postumes de la seva figura. La seva doble faceta, francament indestri-
able, de clergue, per una banda, i escriptor i intel-lectual, per Ialtra, hi apa-
reixia gairebé invariablement. Des del dega dels periodics catalans, al «lus-
tre difunto» se’l qualificava de «filésofo cristiano» i d’esperit privilegiat i
se’n destacava la intel-ligéncia sublim. En un recurs recorrent, es contrasta-
va la seva breu trajectoria vital amb I'amplitud de la seva obra i dels seus
assoliments intel-lectuals, i es remarcava que el seu nom havia adquirit «dis-

1 Expressié que manlleva d’Antoni Soler (1848: 23). Casanovas (1932: 772-801) dedica
una atencié considerable als honors postums tributats a Balmes.
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tinguida celebridad tanto en Espafia como entre las naciones mas ilustradas
de BEuropa y de América» (Diario de Barcelona, 11-7-1848, 14-7-1848). De
taranna més francament liberal, a E/ Barcelonés (13-7-1848) es qualificava a
Balmes de «genio» 1 s’asseria que s’acabava d’apagar «una de las lumbreras
mas resplandecientes de la Iglesia y de la literatura espafiola». Semblant-
ment, una gasetilla &’E/ Clamor Piblico (15-7-1848), des de Madrid, afirmava
el seglient: «la Republica de las letras ha perdido una de sus celebridades, y
el clero espafiol uno de los ministros que mas le honraban». En definitiva,
el repas a algunes de les capcaleres que es publicaven aleshores a Barcelona
1 Madrid permet constatar que, per referir-se a Balmes, s’alternen substan-
tius com el de sacerdot, prevere o ministre (de 'Església), juntament amb
els d’escriptor, pensador, filosof, geni o savi, i hi abunden adjectius que
cerquen subratllar-ne la importancia sobresortint, com ara els d’il-lustre,
insigne, egregi o distingit. Balmes acabava de morir, 1 ja se’n proclamava la
immortalitat, Peternitat.

El dia 11 de juliol de 1848 va tenir lloc el funeral i Penterrament de
Jaume Balmes a la ciutat de Vic. Des del Diario de Barcelona (14-7-1848)
hom s’afigurava —i 'ajuntament ho corroborava pocs dies després— que no
s’havien celebrat a la poblacié cerimonies «con tan funebre y ostentoso
aparato» 1 asseguraven que els habitants s’hi havien abocat sense distincié
d’opinions. Les autoritats municipal i eclesiastica, en una actitud de col'la-
boracié que van reproduir més endavant en altres mostres de culte a Bal-
mes, van mostrar-se resoltes a donar fast al funeral. Manuel Galadies,
alcalde, i Llucia Casadevall, bisbe electe —per mediaci6 del mateix Balmes—,
ambdods amics del traspassat, regien aleshores els destins de la ciutat. El
capitol de la catedral, altres membres del clergat i la capella de musica van
prendre part de la cerimonia. El seguici funebre va ser lluit i nodrit, i van
formar-lo I'ajuntament, les autoritats militars —inclos el mariscal de camp
Ramon de la Rocha amb el seu estat major— i judicials i nombrosos habi-
tants, entre els quals el Diario de Barcelona (14-7-1848) destacava «todos los
mas ricos hacendados y propietatios y las personas mas notables y distin-
guidas por su saber o posicién socialy; segons E/ Catolico (18-7-1848) de
Madrid, «fueron convidadas todas las clases de la ciudad, las que accedie-
ron gustosas, asistiendo con hachas un nimero muy crecido de sus indivi-
duos, viéndose alli a nobles, a militares, a facultativos y artesanosy». També
hi van ser presents nombrosos professors i estudiants del seminari i mem-
bres de I’Académia del Cingol de Sant Tomas d’Aquino. Del feretre en
penjaven vuit cintes que van ser portades per sengles persones en repre-
sentaci6 de 'ordre social i institucional que es pretenia sancionar. El mateix
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bisbe electe va oficiar la cerimonia a la catedral i, un cop acabada, les des-
pulles van ser conduides per la comitiva al cementiri municipal, on va set
enterrades en un ninxol modest. En el mateix indret es va repartir un im-
pres amb versos laudatoris llatins.

Les invitacions a 'acte repartides per PAjuntament de Vic el dia abans
es feien resso del renom europeu del difunt i la corporacié justificava la
seva assisténcia a la cerimonia fent-se intérpret del sentiment dels seus
representats (Arxiu i Biblioteca Episcopal de Vic —ABEV—, Bal B2/53).
Pocs dies més tard la institucio, presidida per Galadies, va adrecar-se de
nou als vigatans amb la finalitat de comunicar-los 'acord de donar el nom
de Plaza de D. Jaime Balmes a 'ampli espai que s’obria a entrada de la
ciutat arribant per la carretera de Barcelona. Com ja hem comentat més
amunt, 'acord reconeixia explicitament la influéncia de la capital catalana
—on s’homenatjava aixi a «hombres insignes»— en aquesta practica. En el
mateix impres I'ajuntament es mostrava agrait i satisfet per com s’havia
desenvolupat la cerimonia funebre i Ienterrament, i evidenciava que era
conscient del capital simbolic que tenia entre mans i de les seves virtuali-
tats. S’anunciava llavors mateix la voluntat d’erigir a Balmes un panteé mo-
numental (ABEV, Bal B2/56). Si 'imprés en questié asseverava que la
pompa funebre també havia volgut excitar el desig d’emulaci6 entre els
infants, no gaires dies més tard, amb semblant argument, la Comissié pro-
vincial superior d’instruccié primaria va resoldre inscriure el nom de Bal-
mes a les escoles publiques de Vic (i el de Pau Piferrer a les de Barcelona)
(Diario de Barcelona, 31-7-1848).

El mes d’agost van celebrar-se honres funebres a Saragossa i, poc més
tard, el 4 de setembre, va tenir lloc un acte analeg a Barcelona, a I'església
del Pi, per iniciativa de I’Associacié defensora del treball nacional i de la
classe obrera de la qual Balmes havia sigut director (Diario de Barcelona, 30-
8-1848, 5-9-1848). Segons ressenya la premsa, les exequies a la capital cata-
lana van ser imponents i van comptar amb una quantiosa concurréncia, en
la qual no va faltar la presencia de 'ajuntament de la ciutat, de nombroses
autoritats i representants corporatius. L’econom de la parroquia de St. Jo-
sep va abordar la figura del finat com a historiador, publicista i filosof. El
mes de novembre del mateix 1848 la Reial Académia de Bones Lletres, de
la qual Balmes havia sigut membre, corporacié aleshores presidida per
Prosper de Bofarull, va acordar encarregar el corresponent elogi necrologic
a Joaquim Roca i Cornet, acte que va tenir lloc el 4 de mar¢ de Iany
seglient. Roca va centrar-se especialment en revisar els merits de Balmes
com a literat, historiador i apologeta catolic. Els companys academics van
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quedar molt complaguts del retrat de qui era considerat «honor de nuestra
nacién y de esta Academia» (Arxiu de la Reial Academia de les Bones Lle-
tres, Actes de les Juntes generals de la RABLB de 1840 a 1854, 21-11-1848,
4-3-1849).

Ultra altres escrits d’ambici6 i amplitud desigual apareguts arran de la
seva mort (alguns dels quals referits a Elias de Molins, 1889: 226-227), una
altra mostra fefaent de linterés que suscitava la figura de Balmes i de la
voluntat immediata de fer-ne memoria i homenatge la tenim en Iaparicié,
el mateix 1848, de dues biografies forca extenses, degudes a Benito Garcia
de los Santos i Buenaventura de Cordoba. El mateix mes de juliol la prem-
sa ja anunciava que l'un i Paltre treballaven en les seves obres i també es
feia saber que qui havia estat apoderat de Balmes, Lufs Pérez, aviat posaria
a la venda el retrat litografiat del vigata, fet a partir del llen¢ executat a
finals de 1846 per Federico de Madrazo (La Esperanza, 20-7-1848, 22-7-
1848).2 Les dues obres biografiques eren presentades com un tribut d’ad-
miracié a Balmes, que hi era revisat especialment en qualitat d’escriptor
public polifacetic. Segons de Cérdoba, la seva obra pretenia «estender la
fama del gran sabio de nuestro siglo para inspirar generosa emulacién y
rendir un homenaje a la ciencia y a la virtud» (1848: 14). Un i altre van
dedicar a la mort de Balmes i a les reaccions que aquesta va suscitar una
atenci6 remarcable, prova que I'interes que va generar el seu traspas i 'am-
plitud de les primeres mostres d’admiracié i homenatge van ser conside-
rades com un fenomen prou rellevant ja aleshores.

Sila premsa no va estar-se de fer notar el trist infortuni que la mort de
Balmes i la de Pau Piferrer se succeissin amb pocs dies diferéncia (Dzario de
Barcelona, 26-7-1848), quelcom semblant va passar amb la de Chateaubriand
i el pensador vigata. Tant el vigata Antoni Soler (1848: 23) com de Cérdo-
ba (1848: 242—243) van recorrer al paral-lelisme entre totes dues figures,
presentades com a genis intel'lectuals que havien despuntat en la defensa
del catolicisme. Abans que ells ja havia establert el joc de similitud Fernan-
do Cos Gaydn en una necrologica on afirmava que «Balmes era nuestro
Chateaubriand»: tots dos haurien tingut la llibertat com un principi politic
fonamental i haurien contribuit a estendre ponts entre el vell i el nou; a
reconstruir un ordre postrevolucionari en el qual el catolicisme fos un
fonament basic de la societat emergent (E2/ Heraldo, 19-7-1848).

2 Sobre els retrats que li van ser fets en vida i immediatament després de la seva mort
vegeu Casanovas (1932: 783-793).



28 Jordi Roca Vernet - David Cao-Costoya

2.2 El monument funerari (1848-1865): Pro Christo et patria

La decisié6 d’emprendre la construccié d’'un panteé monumental per guar-
dar-hi solemnement les despulles de Balmes i les primeres mesures petr
dur-la a terme arranquen de Vic el mateix juliol de 1848. Es un procés que
coneixem amb considerable detall gracies a diversos estudis que sén, en si
mateixos, un testimoni més de 'interés continuat que ha generat el pensa-
dor vigata (Casanovas, 1932: 775-783; Duran, 1963b; Ylla-Catala, 1985;
Vilaré / Sedo, 1998). El 26 de juliol, només uns dies més tard de la mort i
Penterrament, la comissié promotora del monument va publicar el text
amb el qual pretenia donar impuls a una subscripcié d’abast nacional que
permetés sufragar el projecte. La comissié es mostrava convencuda que el
desig de Vic d’eternitzar la memoria de Balmes era compartit per tots els
«espanyols» i tots els «savis». L’insigne vigata hi era presentat com a preve-
re, petd també com a «hombre |...] grande en los fastos del saber humano»
1 «lustre difunto, cuyas eternas producciones cientificas y morales tienden
directamente al mejoramiento y bienestar universaly. L.a composicié d’aques-
ta junta netament local, vigatana, era presidida per I'alcalde de la ciutat i
algunes de les persones que en formaven part, com el mateix Galadies, o el
prevere Puigdollers, havien format part del cercle d’amistats del difunt.
Amb el pas del temps, la comissié va patir alguns canvis en els seus mem-
bres i es va incrementar la preséncia d’eclesiastics, pero el seu centre de
gravetat va continuar essent la ciutat Vic. Si aquest era el centre promotor,
I’al-locucio, en canvi, no només subratllava el caracter vigata del traspassat,
sin6 que el presentava com una gloria nacional espanyola i es prestava a
compartir ’honor i la responsabilitat d’homenatjar-lo amb la resta de
poblacions del regne (ABEV, Bal B2/56). Consequentment, la junta va
procurar promoure la captacié de recursos en tres grans direccions: Vic,
Barcelona (i d’aqui a la resta de la regié) 1 Madrid (i a altres punts de les
provincies espanyoles, a partir de diversos delegats). En el cas de Barcelona
i Catalunya va ser clau el suport d’Antoni Brusi i el Diario de Barcelona i, pet
a Madrid i la resta d’Espanya, les gestions, entre altres, de Lufs Pérez, el
marques de Viluma i el diputat Pere Moret, o el paper d’E/ Heraldo i La
Esperanza.

Les vicissituds per les quals va passar la promoci6 1 la materialitzacio
del projecte van ser nombroses i complexes (Ylla-Catala, 1985; Vilar6 /
Sedo, 1998). Per superar les estretors economiques va ser decisiva 'aporta-
ci6 de 14.000 rals enviada en nom de la reina Isabel II. En I'impres de 1853
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en qué es va fer pablic el resultat de la subscripcid, es reconeixia que no
s’havien assolit les expectatives dels promotors. Hi destacava, a part de
Paportaci6 de la reina, les quantitats reunides a Madrid, Barcelona, Valéncia
i Vic. El llistat nominal d’aportacions apareixia agrupat a partir d’una tren-
tena de poblacions espanyoles distintes i, en el seu text de capgalera, iniciat
per les paraules «Pro Christo et patria», insistia en presentar Balmes com a
baré il-lustre, alhora «eminente escritor» 1 «virtuoso sacerdote», el qual
havia destacat en «las esferas de la inteligencia y del saber». El monument
havia de ser un tribut d’admiraci6 i gratitud destinat a recordar les virtuts i
talents d’aquell fill predilecte a les futures generacions (ABEV, Bal B2/56).

El projecte de panteé monumental que va resultar escollit en el concurs
corresponent devia la seva autoria a I'escultor Josep Bover, destacat artista
en qui havien confiat préviament nombroses institucions oficials, entre les
quals ’Ajuntament de Barcelona, per a la facana de la seu del qual havia
realitzat les escultures de Jaume 1 i el conseller Fiveller. I’estatua presenta
un Balmes sedent i meditabund amb habit eclesiastic, amb un llibre a la ma,
i alguns dels motius iconografics i dels simbols al'legorics que decoren el
fronté del pante6 subratllen la seva activitat 1 aportacions intel-lectuals. En
tres dels laterals dels sarcofags s’hi van incorporar sengles inscripcions, el
contingut de les quals va ser determinat per la Reial Académia de les Bones
Lletres. La llengua castellana hi predomina clarament sobre el llati. La ins-
cripcié frontal conté la dedicatoria del conjunt al «doctor» Jaume Balmes.
La d’un dels laterals és un magnitic compendi de la seva trajectoria in-
tel'lectual i, en consonancia amb el que hem anat veient, hi és celebrat com
a sacerdot exemplar, pero també com a literat, filosof i publicista de cele-
britat europea. L’altra fa esment a 'autor del panted, als promotors (la
patria de Balmes, Vic, per via de I’alcalde i I'ajuntament en acord amb les
autoritats diocesanes) i al suport rebut de '«Espafia entera» (és un dir), amb
esment especial a la munificencia reial.

El monument va ser inaugurat el 31 d’octubre de 1853 al cementiri
municipal de Vic. Els responsables de I'organitzacié de ’acte van procurar
donar a la cerimonia tota la solemnitat i volada practicable i, si fem cas a E/
Brusi, en part es deuria aconseguir, per tal com alguns veins haurien expres-
sat que a la ciutat s’hi havien vist poques cerimonies «revestidas de aparato
mas imponente» (Diario de Barcelona, 3-11-1853). Per bé que nombroses
autoritats 1 personalitats convidades van excusar la seva preseéncia, es va
comptar amb una representacié de "Ajuntament de Barcelona encapgalada
per un dels tinents d’alcalde, i per comissions de les principals institucions
de la capital catalana, entre les quals la Universitat Literaria, la Reial Aca-
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démia de les Bones Lletres, la Societat Economica d’Amics del Pais i 'Ins-
titut Agricola de Sant Isidre. Entre les personalitats destacades del mén
cultural 1 corporatiu barcelon{ s’hi haurien congregat Manuel Duran i Bas,
Manuel Mila i Fontanals, Francesc Xavier Llorens i Barba i Victor Balaguer
(Diario de Barcelona, 30-10-1853, 3-11-1853; E/ Correo de Barcelona, 3-11-1853;
La Esperanza, 4-11-1853).

L’acte es va desenvolupar conforme la programacié de la junta encarre-
gada de l'ereccié del monument (ABEV, Bal B2/56). A diferéncia de 1848,
en aquesta ocasio si que es va pronunciar oracié funebre a la catedral, la
qual va anar a carrec del predicador sagrat Ermengol Coll de Valldemia.
Les autoritats civils i eclesiastiques es van traslladar en processé6 de la cate-
dral al cementiri i alla estudiants del seminari van ser els encarregats de la
translaci6 de les despulles del ninxol fins al panted. El component religids
hi va ser molt present i els actes seculars més rellevants van ser el recorre-
gut de la comitiva ciutadana de I'ajuntament a la catedral abans de la missa
solemne, i els discursos seculars al final de I'acte de reinhumaci6, quan el
clergat ja havia abandonat el cementiti (ABEV, Bal B2/56; Diario de Barce-
lona, 3-11-1853). El parlament més destacable va ser el d’Antoni Brusi, que
va presentar Balmes com a mascard de proa del moviment intel-lectual
catolic d’Espanya, i va celebrar la seva contribuci6 incomparable perque la
religié 1 Església catoliques ocupessin un lloc central en la recomposicié
de la societat espanyola després del trangol que havien suposat les revolu-
cions i guerres recents. Brusi aplaudia la implicacié de Balmes en politica
amb la voluntat d’apaivagar els antagonismes. Considerava que la seva mis-
si6 sempre havia estat la de cercar la conciliacié dels principis de «libertat»
1 «autoritaty, procurant unir «passat» i «futum per vies d’un «progrés raona-
ble» (Brusi, 1853). Tot i les diferéncies, I'oraci6 sagrada de Coll presentava
algunes idees nuclears coincidents. Balmes, que hi és qualificat com el «sa-
bio espafiol del siglo XIX», «timbre de esta ciudad, blasén de Espafia y glo-
ria de la Iglesia», hauria exercit la missié fonamental de conjugar la restau-
racié del catolicisme i la societat espanyoles en un context postrevolucio-
nari (Coll de Valldemia, 1853). Per als nostres proposits també interessa
remarcar com l'un i Paltre, Brusi i Coll, coincideixen en afirmar que les
gestes en els camps en els quals havia destacat Balmes, eren tant o més
valuoses i dignes de glorificar, que les de ’heroi guerrer. De manera com-
plementaria, Victor Balaguer observava llavors mateix que el dret a la im-
mortalitat li havia estat conferit per la «suprema aristocracia del talento»
(Diario de Barcelona, 10-11-1853).
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Fent bo allo que d’un gran mal en surt un gran bé, els defectes cons-
tructius del monument van propiciar uns anys més tard un altre gran
homenatge a la figura de Balmes. La fonamentaci6 i I'edificacié deficient
del conjunt i les inclemencies meteorologiques en van provocar un detetio-
rament accelerat. El 1858 es reconeixia el mal estat del monument i el mu-
nicipi de Vic intentava, sense exit, aconseguir fons provincials per a la seva
reparacié; un informe de 1860 dictaminava fins i tot el risc de ruina. En
aquell context I'arquitecte municipal va arribar a proposat de desmuntar el
conjunt escultoric i instal-lar Iestatua a la plaga que portava el seu nom.
Tanmateix, no es va emprendre cap accié decisiva fins més endavant. Al
final es va decidir restaurar el monument i traslladar-lo als claustres de la
catedral, una localitzacié que ja s’havia contemplat inicialment pero que
s’havia descartat en benefici d’instal-lar-lo al cementiri (Circulo Literario de
Vich, 1865: 8-9). El juliol de 1864 el govern espanyol va autoritzar 'opera-
ci6 1 va atorgar 15.000 rals de subvencié per contribuir a cobrir una part de
les despeses que importava. L’ajuntament va enviar una circular als bisbes
d’Espanya per procurar cobrir una altra part del pressupost amb el seu
suport economic, pero els prelats només en van assumir una porcié menor
(Vilaté / Sedo, 1998). En desenterrar les restes de Balmes, el 23 de setem-
bre, es va constatar que una arrel d’una falsa acacia propera al pante havia
penetrat la construccié i el taiit 1 havia arribat a les despulles. De I'exhuma-
ci6 se n’aixeca acta i, per idea de 'aleshores alcalde, Josep Gir6é Tora, les
restes vegetals es van conservar a I’Arxiu Municipal de Vic (ABEV, Bal/45;
Serra Campdelacreu, 1879: 69). D’alguna manera, I’arrel havia rebut el trac-
tament propi d’una reliquia laica. Dos dies més tard les despulles van ser
traslladades de manera ceremoniosa i solemne fins a la catedral, on van ser
dipositades i guardades decorosament a la capella de la Rodona fins que les
obres del pante6 van finalitzar. De totes aquestes accions se’n va ocupar
una comissié mixta integrada per persones dels capitols eclesiastic i civil
(Eco de la Montasia, 25-9-1864, 29-9-1864).

El monument va ser traslladat, restaurat i reedificat sobre un socol i
basament abans inexistents destinats a anivellar el conjunt escultoric amb
els claustres gotics de la catedral. En dos dels laterals del basament s’hi van
incorporar dues noves inscripcions referides a les operacions de translacié i
restauraci6 (Vilar6 / Sedo, 1998). Les exéquies i I’acte solemne de col‘loca-
ci6 de les despulles de Balmes al panteé definitiu van tenir lloc el 4 de juliol
de 1865, en el marc de les festes en honor a sant Miquel dels Sants [imatge
1]. El sant vigata havia estat canonitzat recentment, el 1862, i tots just uns
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Imatge 1. Acte de trasllat de les despulles de Jaume Balmes al claustre de la
catedral de Vic, E/ Museo Universal (6-8-1865), Biblioteca Virtual de Prensa
Historica, Ministerio de Educacion y Deporte
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mesos abans la Santa Seu I’havia reconegut com a patr6é de la ciutat. La
coincidéncia va brindar 'ocasié d’associar ambdues personalitats i celebrar-
les de manera mancomunada. El text que acompanyava el programa de les
festes patronals va participar d’un estereotip que el medi local fomentava
intencionadament des de ja feia un temps, el de la «ciutat de sants i savis».
Sant Miquel dels Sants i Jaume Balmes eren els «millors fills» de la ciutat:
I'un simbolitzava la «santedat» i laltre la «saviesa» (ABEV, Bal/50; Cao
Costoya, 2014: 682—698). El programa especific de les exequies i col-loca-
ci6 de les cendres de Balmes al panteé restaurat va ser de nou fruit d’'una
col'laboracié entre els capitols civil i eclesiastic, 1 va tornar-se a fer un esforg
evident per donar solemnitat al cerimonial i convertir I’esdeveniment en un
magnific acte de representacié i d’inversié en termes simbolics capitanejat
des de Pespai local (ABEV, Bal/50). Des de la premsa local s’afirma que
aquella era una «verdadera fiesta nacionaly (Eco de la Montaia, 4-7-1865).
Just el dia abans d’aquell acte, el Cercle Literari de Vic (el Cirol), principal
espai civil de sociabilitat intel-lectual a la ciutat, havia celebrat una vetllada
commemorativa a Balmes, en la qual destacats elements vigatans van altet-
nar amb forasters significats, entre els quals van mereixer esment particular
els comissionats de la Diputacié de Barcelona, els ajuntaments de Barcelo-
na i Girona, la Societat Economica Barcelonesa d’Amics del Pais i la Reial
Académia de Ciencies Naturals i Arts (Circulo Literario de Vich, 1865).

2.3 Una gloria vigatana i catalana; una referéncia constant
durant el segle Xix

Els prohoms 1 la intel-lectualitat reunida a 'entorn del Cercle Literari de
Vic es van encarregar de servar regularment la memoria de Balmes. El
1861, pocs mesos després de la posada en marxa de lentitat, es va establir
la celebracié d’un acte commemoratiu balmesia anual del qual el Circol se’n
va fer carrec fins al canvi de segle (Duran, 1963a) [imatge 2]. Era una de les
activitats rellevants del curs, i sovint en prenien part figures destacades tant
del medi local com de fora. Durant bona part de la seva historia, I'entitat va
exhibir un retrat de Balmes en el seu estatge social i alguns dels seus socis
van aplegar per a la biblioteca el maxim nombre d’edicions de la seva obra,
incloses algunes d’estrangeres. La premsa local, amb capcaleres de signe
ideologic distint, també va fer-se resso de la vida i obra de Balmes de ma-
nera habitual, especialment, és clar, amb motiu dels aniversaris de la seva
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CIREIE®

LITERARIO

Dia 9. — Jueves.

TARDE, & las 5. — Sesién conme-
morativa de Balmes, en la que to-
marin parte distinguidos literatos.

Imatge 2. Sessi6 commemorativa balmesiana, dins el Programa de
Festa de Major de Vic de 1896, Arxiu i Biblioteca Episcopal de Vic
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mort. En definitiva, aquells que tenien un lloc eminent en I'esfera publica
local estaven compromesos amb la memoria balmesiana. Aixi, per exem-
ple, els prohoms organitzats a 'entorn del Circol i d’E/ Ausonense, primer, i
U'Eco de la Montaiia, desptés, van fer campanya per a la restauracié del pan-
te6 de Balmes que hem vist culminar el 1865. Aquells que se’n sentien res-
ponsables consideraven que l'estat del monument era vergonyds i que el
seu deteriorament comprometia la imatge de la ciutat, de la nacié i de la
«Catolica Espafian (E/ Ausonense, 8-9-1861; Casanovas, 1932: 778; ABEV,
Bal B2/45). Des del 1867 una placa commemorativa a la facana de la casa
Bojons, instal'lada a instancies de la municipalitat, recordava el lloc de
defuncié de Balmes. El seu retrat es va fer present en ambits semipublics,
com la festa del certamen del ferrocarril de 1876, la inauguracié del Centre
Catala Agricola i Industrial de la Plana de Vic el 1889 o lacte organitzat
aquell mateix any per la Joventut Catolica per commemorar el centenari de
la unitat catolica (Cao Costoya, 2014: 685—687; Cao Costoya, 2015).

Victor Balaguer va ser una de les personalitats destacades que va parti-
cipar a Vic en els actes en honor a Balmes el 1865, un cop restaurat i tras-
lladat el monument. Encapealava la comissié de la Diputacié de Barcelona
1, a més d’assistir a la vetllada del Cercle Literari i a les exeéquies 1 el trasllat
de les despulles (com ja ho havia fet a la inauguracié del monument el
1853), també va prendre part en el refresc que el consistori vigata va oferir
a les persones més notables al salé de la columna de ’Ajuntament de Vic.
L’espai estava decorat per a 'ocasié amb motius balmesians i el retrat del
vigata i la reina presidien P'espai. Balaguer va dedicar paraules elogioses a
Balmes i la seva ciutat, gest que va ser agrait des de la premsa local (Eco de
la Montasia, 6-7-1865). El mateix Balaguer, cronista de la ciutat comtal, va
publicar pocs mesos més tard, aquell any, Las calles de Barcelona. Un dels
carrers de ’Eixample portaria el nom de Balmes, al qual qualificava com
«una de las mas altas y legitimas glorias literarias de Catalufia». Si Arnau de
Vilanova substanciava el filosof antic, Balmes representava «el gran filéso-
fo moderno» (Balaguer, 1865: 96, 434—435).

El nom de Balmes en una de les vies més ceéntriques de 'Eixample es
convertia, pel que sabem, en el primer homenatge permanent al vigata en
I’espai public barceloni. Abans, el 1853, immediatament després de la inau-
guracié del pante6 al cementiri de Vic, 1 sota la reverberacié d’aquest acte,
Antoni Brusi havia demanat des de les pagines del Diario de Barcelona que es
dediqués a Balmes un monument a la capital catalana. El projecte no es va
materialitzar, perd les seves consideracions i argumentati sén de gran
interes. Després de comentar quin sentit tenien aquest tipus d’homenatges
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en els pobles cultes, Brusi hi defensava la idea que Catalunya havia de
construir la «galerfa de sus grandes hombres» 1 que aquesta labor I’havia de
capitanejar Barcelona. Balmes hi havia d’ocupar un lloc, en aquesta galeria,
i no només pels meérits contrets en I'ambit cientific i catolic, siné per la
defensa del proteccionisme, motiu pel qual el periodista interpel-lava expli-
citament, entre els compatriotes, els productors catalans. Brusi referia
exemples britanics i alemanys de demostracions publiques d’admiraci6 als
seus «grans homes» i assetia que, de la mateixa manera que Madrid acabava
de donar una «prueba de inteligencia centralizadora» decretant la repatria-
ci6 de les despulles de Juan Donoso Cortés i Leandro Fernandez de Mora-
tin, Barcelona «darfa una prueba de inteligencia descentralizadora erigiendo
algin monumento a un hijo del Principado que le da tanto reflejo de gloria
y cuyas doctrinas encierran para él fecundo porvenir de orden y de progre-
so» (Diario de Barcelona, 6-11-1853).

A partir de 1871, I’Ajuntament de Barcelona va impulsar la creacié de la
Galeria de Catalans Il-lustres, una série iconografica de retrats amb inequi-
voca vocacié memorial (Cao Costoya, 2023). L’efigie de Balmes, obra del
pinzell de Pere Borrell, s’hi va incorporar el 1880, en el mateix moment
que el de Pau Claris. L’encarregat de fer I'elogi de Balmes va ser un altre
vigata prou conegut del seu temps, Jaume Collell (Alsina et al., 2021: 104—
105). En el seu discurs va presentar a Balmes com a figura providencial,
«benemerit» de la religié, la ciéncia i la politica, pero, sobretot, com un
«gran sacerdot». El canonge va observar que aquell homenatge public que
es tributava a la memoria del seu compatrici era tant més just, per tal com
«Balmes am¢ entrafiablemente a Catalufia», «sinti6 carifiosa simpatia por la
culta Barcelona» i «amaba apasionadamente el materno idioma». Collell va
acabar amb les paraules del mateix Balmes en Iarticle «La suerte de Catalu-
fian, publicat el 1843 a La Sociedad, 1 en que deia que, «sin soflar en absurdos
proyectos de independencia», el Principat «podia alimentar y fomentar
cierto provincialismo legitimo, prudente, juicioso, conciliable con los gran-
des intereses de la nacién» (Collell, 1890).

En va, els responsables municipals van demanar repetidament el ma-
nuscrit al canonge amb la finalitat d’editar-lo. Finalment el text es va publi-
car el 1890 a la impremta vigatana Anglada, amb dedicatoria a Josep M.
Quadrado, amb qui compartien filiacié balmesiana. També amb evident
vocacio autorepresentativa, aquell mateix any es va inaugurar a Vic la Gale-
ria de Vigatans Il-lustres. El primer dels retrats incorporats va ser el de Mi-
quel Argemir, sant Miquel dels Sants. No va ser I"anic tribut d’homenatge
que va tenir lloc en el marc de les festes de juliol a la ciutat. També es va
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organitzar una processo civica per ofrenar una corona al panteé de Balmes.
El canonge Collell 1a va criticar obertament 1 en va deplorar el caracter de
«manifestacio civica». La iniciativa ja no es va repetir. Si, en canvi, que va
tenir continuitat 'any seglient la galeria pictorica, que va ser enriquida amb
un segon retrat, ara de Jaume Balmes. El retrat pictoric el va fer Manuel
Puig 1 Genfs i del discurs biografic, que va restar inedit, se’n va fer catrec
Miquel Rota, que figurava en el camp dels integristes catolics locals (Cao
Costoya, 2014: 674-698).

Balmes va ocupar un lloc, també, entre els «panteons o les galeries de
papem. Veiem-ne només uns pocs exemples. El 1848 el Semanario Pintoresco
Universal va impulsar la publicacié d*un Album biggrdfico concebut com una
«galerfa» de «celebridades que figuran en primera linea en el mundo» (Fer-
nandez de los Rios, 1848). La selecci6 s’havia fet entre personalitats famo-
ses que eren vives el 1848 o que havien mort aquell mateix any i que desta-
caven pel seu geni, talent, virtut o valor. El primer dels retrats va corres-
pondre a Balmes. El vigata també va ser inclos al Suplemento a las memorias
para ayudar a formar un Diccionario critico de los escritores catalanes (Corminas,
1849: 29-34), obra a la qual se li va dedicar un espai forca generds que
incloia algunes referéncies al seu enterrament i a les primeres mostres
d’homenatge postmortuori. Forca anys més tard, Antoni Elias de Molins
(1889: 226—240) no el va oblidar en el seu gran diccionari biobibliografic de
referéncia, dins el qual hi té una entrada amplia que, en la seva part final,
també conté esment als homenatges rebuts després del seu traspas. La
figura de Balmes, en definitiva, havia estat eficagment «panteonitzada.

3 El culte a Antoni de Capmany
3.1 Trasllat de les despulles i homenatge funebre (1853-1857)

Ja fa un bon nombre d’anys, I’historiador Jordi Casassas (1990) va advertir
el valor simbolic d’Antoni de Capmany per a part de les elits catalanes de
mitjan segle XIX. Capmany havia mort a Cadis el 1813, quan exercia com a
parlamentari, i el seu record s’havia anat esvaint. Amb l'arribada dels mo-
derats al govern i amb la creixent proliferacié dels cercles romantics a Cata-
lunya, la seva figura va ser recuperada i, arran de les obres al cementiri de
Cadis, va sorgir Poportunitat de traslladar les seves restes fins a Barcelona,
Ianica ciutat que les va reclamar. L’atractiu de Capmany es basava en la
capacitat d’aglutinar una tendéncia liberal conservadora amb l'eclosi6é del
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moviment romantic a Catalunya sota les coordenades de la Renaixenca.
Capmany era la baula que connectava la cultura constitucional de la tardo-
il*lustracié espanyola, amb el desenvolupament de I'historicisme liberal 1 un
origen llunya, mitificat, del moviment romantic a Catalunya en clau regional.

Des de 1850 es va impulsar la formacié d’una comissié per repatriar les
despulles de I’historiador, filoleg i politic catala, per tal de dedicar-li un
monument funerari. Un any abans d’aquella petici6, el 1849, I’Ajuntament
havia aprovat atorgar-li el seu nom a un carrer que fins aleshores s’anome-
nava Arné, prop del pla de Palau (Cuccu, 2008). L’Ajuntament de Barcelo-
na va organitzar una comissié per anar a buscar les cendres el maig de
1853. Feia uns mesos I'alcalde i corregidor de la ciutat, Josep Bertran i Ros,
havia adregat una exposicié al consistori barceloni queixant-se que Cap-
many «no tiene su tumba junto a la de sus deudos y amigos, la tiene lejos
de la ciudad». Arran d’aquella queixa, ’ajuntament va acordar traslladar les
seves restes a Barcelona (Balaguer, 1865: 176). Van arribar a Barcelona tres
dies després de I'esclat del pronunciament del general Leopoldo O’Donnell,
inici de la revolucié progressista de 1854, i aix0 va fer que l'ajuntament
decidis no celebrar la commemoracié finebre i diposités les restes a esglé-
sia de Sant Josep, a antic convent de Santa Monica (Marfany, 2017: 665).
La Diputacié Provincial de Barcelona va tenir la iniciativa d’erigir un mo-
nument a Capmany el 1855 i va organitzar una subscripcié per recaptar
fons, la qual en va suscitar una altra a I'llla de Cuba amb el mateix objectiu
(Balaguer, 1857: 54). Durant el Bienni Progressista (1854-1856) la Reial
Académia de Bones Lletres, a través de Josep Antoni Llobet i Antoni de
Bofarull, havia cridat 'atencié de ’Ajuntament de Barcelona; alhora diver-
sos articles de premsa s’havien fet resso de la necessitat de dedicar un
homenatge a Capmany (Balaguer, 1865: 181). No se sap del cert per que la
iniciativa no es va arribar a materialitzar. Finalment, el 1857, tres anys des-
prés de la seva arribada, i fruit de I'acord assolit per I'ajuntament, la diputa-
ci6 i ’Académia de Bones Lletres, les despulles de Capmany van rebre
I’homenatge fanebre llargament esperat (Marfany, 2017: 665).

Poc abans, a comencaments d’octubre de 1856, s’havien inhumat les
restes del rei Jaume I a la catedral de Tarragona. Fins aleshores havien estat
custodiades a I'església de 'Espluga de Francoli després que el rector de la
parroquia les recollis quan foren exhumades per la multitud durant I’assalt
al convent reial de Santa Maria de Poblet I'estiu de 1835. L’homenatge
fanebre d’aquella tardor va esdevenir una expressié de la patrimonialitzacid
de la figura de Jaume I per part de la ciutat de Tarragona, que competia
amb les antigues capitals de la corona d’Aragd per dedicar-li un pante6 al
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monarca. Després que Tarragona aconsegufs inhumar a Jaume I, les autori-
tats de Barcelona van reactivar ’homenatge funebre de Capmany, conside-
rat Partifex de la moderna 1 secular historia de Catalunya. Rere aquella cele-
bracié hi havia Victor Balaguer, que havia estat completament absent dels
actes dedicats a Jaume I, una cerimonia en queé 'arquebisbat 1 'ajuntament
de Tarragona no havien fet cap concessio a les idees liberals conservadores
1 regionalistes, cenyint-se a un discurs catolic i monarquic mancat d’ele-
ments de la tradicié civica o liberal (Roca Vernet, en curs de publicacio).

El 15 de juliol de 1857 es van dur a terme les exéquies funebres a Cap-
many. Va ser el primer dels diputats de les Corts de Cadis de qui trasllada-
ren les despulles al seu lloc d’origen. Pocs anys després succeira el mateix
amb les restes del clergue Diego Mufioz Torrero, transferit al cementiri de
San Nicolas de Madrid el 1864 i inhumat a la cripta construida el 1857 per
enterrar conjuntament els prohoms liberals: Agustin de Argiielles, José Ma-
ria Calatrava i Juan Alvarez Mendizabal, als quals posteriorment shi va
incorporar Francisco Martinez de la Rosa (IE/ Museo Universal, 15-5-1864).
El culte a Mufioz Torrero es va fonamentar en la seva condicié de liberal
perseguit pels absolutistes. Durant la seva fugida a Portugal va ser capturat,
empresonat i torturat fins a la mort (1829). Tots ells havien participat acti-
vament a les Corts de Cadis i havien votat favorablement la promulgacié
de la Constitucié de 1812. Contrariament, el culte postmortem de Cap-
many va establir-se al voltant de la seva condicié d’historiador il-lustrat i
escriptor «que inmortaliz6 los dias de gloria de su marina, industria y
comercio» (E/ Museo Universal, 30-7-1857), deixant en un segon pla la con-
dici6 de pare de la constitucio.

La decoracié de la comitiva mortuoria, profusament detallada a la
premsa de I’época, mostra sobre quins pilars es volia cultivar la imatge de
Capmany. Aixi, al capdavant de la carrossa funebre «se vefan un globo
terraqueo, una escribania y grupo de libros y papeles» (E/ Museo Universal,
30-7-1857). La preséncia d’aquests objectes enaltia la seva condicié d’histo-
riador i escriptor, 1 ometia la seva activitat politica durant la Guerra del
Francés i les Corts de Cadis. Rere la carrossa funebre hi anava el seguici,
una amalgama d’autoritats politiques, academiques, militars, i economiques,
i de representats de la societat civil. La seva preséncia significava I'assump-
ci6 d’una genealogia entre el relat que feia Capmany sobre I'expansié
comercial catalana per la Mediterrania durant el perfode medieval i les
autoritats de mitjan Vuit-cents que s’havien abocat a I'accié economica i
cultural, després del datrer intent fallit de democratitzar el regim isabeli.
Portaven les cintes un representant de I'ajuntament, un diputat a Corts, un
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de provincial, un delegat de la universitat, el comandant de marina, el vice-
president de la Junta de Comerg, el president de la Reial Académia de les
Bones Lletres, el director de la Societat Economica d’Amics del Pais i el
vicepresident de la Junta de Fabriques; no havent-se presentat cap repre-
sentant de ’Ajuntament de Cadis, la primera de les cintes va ser confiada a
Pau Valls, membre de la comissié que havia passat a aquella ciutat a recollir
les cendres de 'escriptor (Balaguer, 1857: 30).

E/ Museo Universal va publicar la noticia d’aquella cerimonia, tot i que
allo més significatiu és la il-lustracié que reproduia [imatge 3]. S’hi s’obser-
va el regidor Pau Pelachs dipositant una corona civica sobre I'urna que
contenia les despulles, i el catedratic en dret canonic i especialista en el Rei-
al Patrimoni, Pau Valls, declamant el seu discurs elogiés sobre Capmany.
Valls va publicar una petita biografia recollida en la ressenya de 'acte feta
per Balaguer. La imatge sobre les exéquies reproduia I'inici de itinerari des
de l'església de Sant Josep fins a la catedral. Aquesta litografia mostrava els
diversos grups compareixents en l'acte: els clergues, inclos el bisbe, I'exer-
cit, els macers de I'ajuntament, vestits a ’antiga, i una polifonia de grups
socials (elits, professionals, sectors populars, etc.); també un nombre con-
siderable de dones. La varietat de formes de vestir presents en la imatge
reflecteixen aspectes com la diversitat i la cohesié socials. La representacio
il'lustrada de ’homenatge funebre era una manera de subratllar la rellevan-
cia politica i social d’aquells fets. Era el primer cerimonial civic que es duia
a terme a la Rambla barcelonina d’enca de la fi del Bienni Progressista, uns
anys en que s’havien succeit les diverses mobilitzacions als carrers de la ciu-
tat. La cerimonia finebre dedicada a Capmany palesava la voluntat de dis-
tingir la nova etapa respecte a la década moderada, cercant punts de con-
tacte amb la tradicié liberal. Diversos diatis barcelonins van dedicar articles
1 poesies de lloanga a Capmany en el marc de la celebracié. Balaguer va
destacar-ne els de Manuel Mila i Fontanals i ell mateix, escrits en castella, i
el d’Antoni de Bofarull, en catala. També va esmentar els de La Esparia
Catdlica, E/ Iris Cataldn o La Corona. En aquest darrer hi destaca una poesia
de Maria Mendoza de Vives (Balaguer, 1857: 17).

En la cerimonia funebre els eclesiastics no van ocupar un espai central
més enlla de la liturgia religiosa. En el seu discurs, Pau Valls va definir Cap-
many com I’historiador del Consolat de Mar, I'especialista en dret constitu-
cional de la Corona d’Aragé i el vindicador de la nacié espanyola, defen-
sant-la dels atacs que rebia dels il-lustrats europeus en el tombant del segle
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XVIII al XIX, i va postular que els compatricis en seguissin I'exemple (Bala-
guer, 1857: 28-30). Pau Pelachs, sindic de ’ajuntament, per la seva banda,
va exaltar 'accié6 de Capmany durant la Guerra del Francés, posant-lo a
l’alcada dels mitificats Luis Daoiz i Pedro Velarde, convertits en els liders
de la revolta del poble de Madrid contra les tropes napoleoniques. Aix{ ma-
teix, va fer émfasi en la seva etapa com a legislador a les Corts de Cadis
(Balaguer, 1857: 32). La decoraci6 de la catedral va ser descrita per Bala-
guet, el qual va destacar uns grans escuts d’inspiracié heraldica evocadors
dels temes de 'obra de Capmany: la industria, la noblesa i eloqiiencia. El
tumult funerari i la decoracié de linterior de I'ajuntament eren obra de
P’arquitecte municipal Francesc Daniel Molina, artifex d’alguns dels princi-
pals monuments commemoratius de la ciutat (Roca Vernet, 2013a). Des-
prés dels oficis funebres a la catedral, la comitiva es va desplacar fins al
Sal6 de Cent per continuar el cerimonial. La decoracié d’aquell espai enal-
tia la comuni6 entre les ciutats de Cadis i Barcelona, baluards de les lliber-
tats. En aquesta part de la cerimonia hi va tenir una presencia destacada
Balaguer, cronista de la ciutat, que va dedicar-se a glossar Capmany i a
recordar les vicissituds dels intents d’homenatge que s’havien produit des
de comencaments de 1850 fins llavors (Balaguer, 1857; Marfany, 2017: 667).
El discurs de Balaguer va enaltir la vinculacié genealogica del finat amb la
generacié de la Renaixenga: «Capmany no es solo el preconizador, sino el
heraldo de la generacién literaria que hoy se agita y que cuenta ya con no
pocos nombres llenos de gloria» (Balaguer, 1857: 59).

Balaguer era un professional de les lletres que tenia una influéncia relle-
vant a 'ajuntament i la diputacié barcelonines (Palomas, 2004; Domingo /
Cattini, 2016). En el seu discurs va apel‘lar a la necessitat d’'impulsar altres
cultes relacionats amb la historia de Catalunya 1 els seus homes de lletres.
Reclamava localitzar 1a tomba de Pau Claris 1 Joan Fiveller, recollir 1 honrar
les despulles de Roger de Lluria, o construir un monument a Ramon
Berenguer 111, les restes del qual havien estat preservades per Prosper de
Bofarull després de I'incendi del monestir de Ripoll. També reivindicava
incentivar el culte public ’homes de lletres com Ausias March, Ramon Mun-
taner o el Rector de Vallfogona. Finalment, recordava que alguns catalans
il*lustres havien mort lluny de Catalunya i calia repatriar les seves despulles,
com era el cas dels liberals i homes de lletres Francesc Altés (enterrat a Mar-
sella) i Antoni Puigblanch (enterrat a Londres) (Balaguer, 1857: 61-62). Com
hem esmentat abans, aquells anys s’havien traslladat des de Paris a Madrid
les despulles de I'escriptor i politic Donoso Cortés (1853) i del dramaturg
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Fernandez de Moratin (1855), posant en relleu la voluntat de conformar
mausoleus funeraris que definissin genealogies culturals 1 politiques.

Sense fer-ne mencid, Balaguer va rememorar la carta oberta que Manuel
Duran i Bas havia publicat al Diario de Barcelona el 1855 en la qual proposa-
va, o bé organitzar una subscripcié per erigir un panted al cementiri amb
les restes de celebres catalans com ara Manuel Cabanyes, Vicent Cuyas,
Pau Piferrer o Josep Sol i Padris, o bé convertir la capella de Santa Agata
en pante6 de catalans il-lustres, inaugurant-se amb el trasllat de les despu-
lles de Capmany (Marfany, 2017: 665). La proposta de Duran i Bas va pas-
sar gairebé desapercebuda. Ara bé, quan Balaguer la va recuperar, el consis-
tori municipal no va tardar a aprovar que la capella de Santa Agata s’ade-
qués per acollir el «Panteén de Hombres Célebres» en qué inicialment s’hi
haurien de dipositar les despulles de catalans antics insignies com eren
Ausias March, Roger de Llaria, Pau Claris, Ramon Berenguer 111, Ramon
Muntaner i el Rector de Vallfogona (Balaguer, 1857: 49 i 60-63). Més
endavant Balaguer va reactivar de nou el projecte incloent a catalans morts
durant el segle XIX que havien estat reivindicats en ’homenatge a Cap-
many, com ara Capmany mateix, Vicen¢ Cuyas, Pau Piferrer, Josep Ferrer i
Subirana, Manuel Cabanyes, Francesc Carbonell, Antoni Cibat o Francesc
Salva (Balaguer, 1865: 185-188). Si comparem la proposta de Duran i Bas
amb la de Balaguer, és visible com desapareixia la figura de Josep Sol i
Padris, probablement a causa del seu discurs bel'ligerant contra el movi-
ment obrer, faceta que podia generar divergencies entre les files dels regio-
nalistes catalans. La proposta balagueriana d’erigir un pante6 de celebritats
catalanes havia renascut el 1864 de la ma de la Diputacié Provincial de
Barcelona, pero en un nou emplacament fora de la ciutat de Barcelona, al
monestir de Montserrat (La Corona, 9-6-1864). Hi esmentava la voluntat de
perpetuar la memoria de Capmany i, entre el reguitzell de catalans il-lustres
que havien d’anar a parar en aquest panted, hi havia també Jaume 1. Era
una diferencia respecte a la primera proposta de Balaguer, que no havia
tingut en compte el monarca. No obstant aixo, el canvi de conjuntura amb
larribada al poder del moderat 1 autoritari Ramén Narvaez va dificultar
I’execuci6 del pante6 (Roca Vernet, 2020).

Les despulles de Capmany van ser dipositades a I’arxiu municipal fins al
1875, quan van ser inhumades a la capella del cementiri del Poble Nou, tot
esperant poder-les dur al futur panteé regional catala. Entretant, el 1856 va
impulsar-se una subscripcié per erigir un monument a Capmany que, tot i
comptar amb la signatura de I'alcalde i el suport de Balaguer, no va arribar
a bon port (Marfany, 2017: 665). Balaguer era el secretari d’aquella comis-
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si6, que havia aprovat que qualsevol subscripcié es fes publica a través de
la premsa. Posteriorment s’havia de realitzar un album d’honor que es
dipositaria a I'ajuntament per tal de perpetuar la memoria de tots aquells
que havien fet donacions per erigir un monument (Biblioteca Museu Vic-
tor Balaguer, Epistolari Victor Balaguer, Carta Comissié per erigir un mo-
nument a Capmany, 1858 [s.n.]). Per la seva banda, la Junta General de la
Reial Académia de Belles Arts va aprovar el juny de 1860 un concurs per
decorar la sala principal del nou consistori municipal. Entre els diversos
quadres s’apuntava que se’n realitzarien quatre d’ovals amb els retrats «de
don Antonio Capmany y Montpalau, don Francisco Salva, don Domingo
Badia y Leblich, conocido con el nombre de Ali-Bey y de don Jayme Bal-
mes». Tanmateix, el projecte no es va arribar a dur a terme (Llibre d’Actes
de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 03-6-1860, 69;
Roca Vernet, 2020: 204).

3.2 La proliferacié de biografies

Quan el 1857 va acabar la cerimonia a la qual ens hem referit, es va repartir
entre els assistents un opuscle biografic dedicat a Capmany escrit per Gui-
llem Forteza. L’origen d’aquell text es remuntava a la primavera de 1853.
El 17 de desembre de 1853 la Reial Academia de Bones Lletres, a proposta
de la seccié de literatura, presidida per Manuel Mila i Fontanals, havia
aprovat la convocatoria d’un premi sobre «Juicio critico a las obras de D.
Antonio Capmany y de Montpalau». Fins aquell moment només s’havia
escrit una petita biografia de Capmany, la de Felix Torres Amat en el seu
Memorias para ayndar a formar un diccionario critico de los escritores catalanes (18306).
Rere la iniciativa d’aquell premi, hi havia també el vicepresident de
I’académia, rector de la Universitat de Barcelona i alcalde de la mateixa ciu-
tat, Josep Bertran i Ros, que havia impulsat el projecte de retornar les des-
pulles de Capmany a Barcelona. Finalment només es van presentar tres
obres 1 el premi, que va recaure en Guillem Forteza i Valentd, es va fer
public el 2 de novembre de 1855 (Tomas, 2018: 18-21).

L’opuscle de Forteza va ser publicat de nou gairebé trenta anys després,
en ocasi6é de la impressié a Palma de les seves obres completes. El text
dedicat a Capmany es dividia en les diverses facetes de 'autor (filoleg, cri-
tic, historiador, humanista 1 satiric) i s’ometia la vessant politica com a
diputat a les Corts de Cadis i pare de la Constitucié de 1812. Aquell text
acabava destacant el perfil literari de Capmany i alhora es preguntava «;Por
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qué la patria de Capmany, Balmes y de Piferrer no ha de ser la primera en
reanimar la literatura patria, ella que atesora tan ricos elementos de vitali-
dad intelectual?» (Forteza, 1882: 64). Estava convengut que Iautoritat lite-
raria de Capmany i Balmes havia d’impulsar 'extensié i rellevancia del mo-
viment cultural renaixentista. No obstant aixo, 'obra de Forteza no va
tenir gaire recorregut, com ho demostra que Balaguer i els biografs poste-
riors quasi no esmenten.

Mesos després de ’homenatge finebre, quan Balaguer va publicar la
ressenya d’aquella celebracié, hi va adjuntar els discursos i una biografia
escrita per Pau Valls, la qual insereix les obres de Capmany en el seu con-
text, fent emfasi especial en els anys de la Guerra del Frances i els anteriors
al conflicte. A la conclusié de la biografia afirma que «Capmany se limit6 a
ser una especialidad y como tal ocupa un lugar muy encumbrado en el
templo de las letras» (Balaguer, 1857: 127). La filologia i la historia, tant
comercial com juridica, eren I'especialitat de Capmany, i les havia posat al
servei del seu activisme politic durant els anys de la guerra. A parer de
Valls, Capmany hauria d’erigir-se en un model de conducta per la seva
bona fe, abnegacié i modestia, contraposant-lo als que ocupen «los prime-
ros destinos de la nacién sin tener otros méritos que haber escrito cuatro
articulos en un periédico, ora adulando, ora haciendo la oposicién al minis-
terio, o bien el haber provocado algunas discusiones acaloradas en la plaza
o en el café para captarse el aura popular (Balaguer 1857: 129).

Posteriorment, li van dedicar discursos biografics Gaieta Vidal i Valen-
ciano 1 Antoni de Bofarull, en el moment de ’entrada del seu retrat a la
Galeria d’ll'lustres Catalans (1871). El primer fa de nou una repassada per
totes les publicacions de Capmany i el defineix de la seglient manera:

escritor castizo y preceptista concienzudo, y critico perspicaz, e historiador severo, e
investigador paciente y constant{simo; no escaseb por otro sus servicios materiales a la
patria, [...] ya inflamando los corazones en los sentimientos de odio y aversion al extran-
jero que en ella 0s6 clavar la atrevida planta, ya discutiendo en la antigua Gades aquel
cédigo venerando, acaso mas que por los principios politicos que encierra, por revelar
en cada una de sus paginas la rectitud de sentimiento y la bondad de corazén de nues-
tros ilustres progenitores. (Vidal, 1873: 17)

En el discurs de Vidal i Valenciano s’exalta la seva dimensi6 de diputat
a les Corts de Cadis, pero sobretot la seva obra dedicada al dret public i
constitucional de la Corona d’Aragé com a fonament politic de la convoca-
toria i reunions de Corts. La biografia acaba amb un elogi de la seva obra
dedicada a la historia del dret constitucional, com una exposicié de la cons-
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titucié historica de la nacid, i alhora apunta com alguns d’aquells diputats
«imaginaron en su buena fe que bastaba escribir una Constitucién para que
cambiara por completo el modo de ser del pueblo espafiol» (Vidal, 1873:
30-31). Capmany es convertia en el primer exponent del conservadorisme
liberal catala que emprava la propia tradicié constitucional i politica per a
bastir la nacié liberal espanyola.

L’opuscle dedicat a I'entrada del retrat de Capmany a la galeria dels
il'lustres catalans també incloia el discurs d’Antoni de Bofarull, que aban-
donava la fascinacié per l'activitat politica i juridica de Capmany. Preferia
convertir-lo en la baula entre els il-lustres i mitificats dirigents catalans del
passat i els del present: «las cualidades caracteristicas de Capmany son la
expresion del caracter de su raza y de su suelo, si su valor civico era algin
reflejo del valor de los Fivalleres, si hervia su sangre como la de los Claris y
Casanovas» (Bofarull, 1873: 57). Bofarull enaltia la condicié d’historiador
de Capmany i concloia dient: «prestemos homenaje al rey de la moderna
historia catalana, al literato, al humanista, al filélogo, al sabio y patriota, al
hombre de caracter recto e inflexible» (Bofarull, 1873: 59—60). Els dos dis-
cursos es complementaven adequadament: mentre el primer oferia un dis-
curs genealogic del projecte del conservadorisme catala, el segon mostrava
com Capmany era el nexe que connectava el llegat medieval amb el movi-
ment cultural de la Renaixenca.

Joaquim Rubié i Ors va llegir el febrer de 1869 a la Reial Académia de
Bones Lletres una memoria que posava al descobert algunes dades sobre
Capmany. Tanmateix, no va ser fins una decada després que es va publicar
el text a Memorias de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona. El text
mostrava curosament les dificultats que va tenir Capmany per aconseguir
els recursos economics derivats de les seves obres: Memorias sobre la marina,
comercio y artes de la antigna cindad de Barcelona 1 Libro del Consulado del mar. De
cara a la qiiestié que ens ocupa, el més rellevant és que Rubié enalteix la
tasca de Capmany «de sacar del olvido a tantos eminentes varones que con
sus escritos o sus hechos habfan ilustrado nuestra patria» i valora el seu
talent literari (Rubié y Ors, 1880: 109-110).

3.3 Del retrat al trasllat al cementiri (1871-1875)
El 20 de juny de 1869 es va inaugurar a 'església de San Francisco el Gran-

de, a Madrid, el Pante6 Nacional. Poc temps abans, ’Ajuntament de Barce-
lona havia aprovat la negativa de moure de Barcelona les restes de Cap-
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many (Feliu i Codina, 2022: 656). Barcelona, com tantes altres localitats, es
negava a deixar que les restes dels seus homes il'lustres es traslladessin a
Madrid, com un exemple més del rebuig que generaven les expressions de
centralisme del régim liberal. Aproximadament dos anys més tard, el 1871,
la figura de Capmany va rebre un destacat homenatge en ser triat el seu
retrat per inaugurar la Galeria de Catalans Il'lustres de ’Ajuntament de
Barcelona, iniciativa memorial que cercava crear identificacions consen-
suades entte les elits locals (Cao Costoya, 2023; Casassas, 1990: 1806; Riquer,
2021).

Tal com s’ha esmentat abans, a finals d’octubre de 1875 les despulles
d’Antoni de Capmany van ser traslladades des de I’arxiu municipal fins al
cementiri. I’acte va iniciar-se la vigilia del 27 d’octubre quan les seves res-
tes van ser traslladades al Salo de Cent i, des d’alli, ’endema va iniciar-se
una processé que comptava amb una representaci6 similar a la que s’havia
produit dues décades abans. De I'urna en penjaven unes cintes que eren
sostingudes per un representant de la Societat Economica Barcelonesa
d’Amics del Pais, pel secretati de I’Académia de Bones Lletres, per un indi-
vidu de la Junta Provincial d’Agricultura, Industria i Comerg, pel rector de
la universitat 1 per diversos diputats provincials i el metge de I'ajuntament.
El seguici funebre va ser presidit per P'alcalde i rere seu hi havia els macers,
una representacié del claustre universitari, de I'institut de segon ensenya-
ment, de les escoles especials, académies i altres corporacions literaries,
industrials i mercantils de la ciutat, i, finalment els particulars. De nou, com
havia succeit dinou anys abans, les elits economiques i culturals s’havien
conjurat per atorgar un reconeixement public a Capmany com a fonament
de la societat catalana. El cotxe funebre va aturar-se al carrer de Cristina,
on el clergat de la parroquia de Sant Just Pastor esperava i va cantar un
respons abans que els cotxes reprenguessin la seva marxa fins al cementeri.
L’urna es va dipositar a la capella, on havia de romandre provisionalment,
fins que «se obtenga autorizacién para construir en una de las capillas de
los claustros de la catedral basilica un panteén que encierre los restos de
don Antonio de Capmany» (La Iberia, 3-11-1875). Una vegada més aquell
acte s’havia convertit en una representacié de les principals corporacions
ciutadanes en els ambits de 'economia, la cultura i ’educacio.

En els inicis de la Restauracié borbonica amb Alfons XII, la figura de
Capmany va ser enaltida, també, en la mesura que es reivindicaven les vir-
tuts dels catalans associades a Dlactivitat economica. Aquelles lloances al
treball, la inddstria 1 el comer¢ son presents, per exemple, en el poema
«Tierra Querida» de Joaquim Asensio de Alcantara, dedicat a la Societat
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Economica Batcelonesa d’Amics del Pafs, el qual acabava fent esment a «la
patria de Jaime Balmes, Capmany y Roger de Flom (I.a Produccion Nacional,
13-1-1877). No obstant aixo, i malgrat que caldria analitzar-ho més detin-
gudament, sembla que els estudis, rememoracions i commemoracions de
Capmany haurien tendit a decaure relativament la década segiient. No
s’havia manifestat com un liberal revolucionari, pero si com un reformista,
allunyant-se dels postulats reaccionaris. Era catolic, pero el fet de votar a
favor de I'abolicié de la Inquisicié va fer palés el seu regalisme i alhora la
voluntat de sotmetre 'Església a "ordenament legal de la nacié (Roca Ver-
net, 2013b). Capmany era sobretot un conservador i antirevolucionari fas-
cinat pel model britanic, com li expressava al seu amic Lord Holland (Roca
Vernet, 2014). Va ser interpretat com un conservador liberal a les décades
centrals del segle XIX, pero va acabar caient en un oblit relatiu, en la mesu-
ra que el moviment catalanista no el va situar en un lloc igualment central
de les seves genealogies politiques-culturals i cap altre segment politico-
ideologic el va adoptar amb forga.

4 Conclusid

Tant Balmes com Capmany van ser objecte d’un destacat culte commemo-
ratiu en el periode aqui analitzat. No tenim constancia que, ni abans ni
durant aquell tercer quart del Vuit-cents, cap altra figura intel-lectual con-
temporania rebés uns tributs publics igualment importants a Catalunya. Les
expressions que va adoptar aquest culte postum van ser de naturalesa molt
diversa: els obituaris a la premsa, els escrits i les sessions academiques de
caracter necrologic, les biografies, les inhumacions i translacions de despu-
lles amb els corresponents rituals funeraris —que amalgamaven desigual-
ment components religiosos 1 civils—, el recurs a la toponimia urbana, els
panteons o els retrats pictorics. Aquells van ser els anys d’inici d’una desta-
cada activitat commemorativa que va comprendre, entre altres manifesta-
cions, 'enaltiment de personalitats de la cultura 1 les lletres catalanes (com
Balmes i Capmany), els intents fallits d’executar un panteé regional catala o
Pexaltacié —amb forta participacié popular— dels projectes imperials de la
naci6 espanyola (com la marxa i arribada a Barcelona dels Voluntaris Cata-
lans a la Guerra d’Africa).

En el cas de Capmany, el recorregut i la geografia commemorativa van
ser relativament limitats. Els homenatges amb vocacié de permanéncia es
van circumscriure al nomenclator de Barcelona 1 al Sal6 de Cent, espai que
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no només va acollir el seu retrat, sind que també va ser un lloc central en
els homenatges funebres. La figura de Iil'lustrat catala s’havia convertit en
I'historiador de I’exit de la marina catalana a la Mediterrania, i Barcelona en
capitalitzava la seva memoria per la rellevancia que havia tingut el Consell
de Cent en aquelles empreses comercials. En el cas de Balmes, la dimensio
ila pervivencia del culte, capitanejat des de Vic, van ser supetiors, i ’actua-
litzacié del referent es va rellangar i reformular periodicament al segle XX al
ritme dels grans aniversaris commemoratius, sobretot, perd no exclusiva-
ment, el 1910 i el 1948. La figura de Balmes va acabar essent apropiada
diversament: per sectors catolics més o menys acomodats al liberalisme i
per integristes; aixi mateix, per segments vinculats al catalanisme, pero
també pels pertanyents al nacionalcatolicisme espanyol més excloent. La
figura de Capmany, en canvi, sense arribar a caure en l'oblit, a partir del
darrer quart de segle sembla que va tenir una vida postuma comparativa-
ment més esmorteida.

Entre els promotors d’aquests cultes destaquen els poders puiblics —prin-
cipalment els respectius municipis de Vic i Barcelona, pero també la dipu-
taci6 provincial—, aixi com la societat civil, destacant la premsa, les entitats
—tant les corporacions oficials, com les associacions voluntaries— i les per-
sonalitats vinculades als cercles cultes. En el cas de Vic, cal afegir les auto-
ritats eclesiastiques com a actor rellevant. Per bé que de les personalitats
homenatjades se’n van destacar facetes diferents i complementaries, sobre-
surt la reivindicacié inequivoca d’ambdues figures com a eminents escrip-
tors 1 intel-lectuals. En aquest sentit, cal tenir en compte que, amb la con-
solidaci6 de I’Estat i la societat liberals durant les décades centrals del segle
XIX, havien proliferat els col-lectius de professionals d’ambits com la
comunicacié, Pentreteniment o la cultura i el coneixement, dedicats a
nodrir de discursos i legitimar les noves practiques socials de la ciutadania.
Aquests nous professionals (periodistes, literats, historiadors, professors,
etc.) participaven d’una cultura professional que requeria de referents per
reforcar la seva identitat col-lectiva com a homes de lletres.

A les decades dels cinquanta i seixanta, aquests intel-lectuals i profes-
sionals van ser els artifexs d’un procés cultural de cohesié social i politica
d’unes elits catalanes que necessitaven un univers simbolic compartit que
les ajudés a actuar conjuntament. Balmes i Capmany reunien elements que
els feien reivindicables per les elits intellectuals i professionals, perd també
per les economiques. Van ser erigits com a referents per (a) una part de les
classes rectores que defugien la confrontaci6 politica i social i que s’adscri-
vien d’una manera o altra al régim liberal, perd que rebutjaven el protago-
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nisme popular i la mobilitzacié constant de la ciutadania. Aquest primer
culte a Balmes i Capmany el trobem liderat politicament per sectors que
podem vincular al moderantisme, el conservadorisme, 'espai de la Unid
Liberal i el progressisme patrici. Amb notables diferéncies, convergien en
la voluntat d’atenuar la conflictivitat social derivada dels processos d’indus-
trialitzacié i urbanitzacié, 1 d’allunyar la possibilitat de la revoluci6 i el
govern populars. Un dels principals responsables d’aquest procés va ser el
prolific escriptor, periodista i cronista Victor Balaguer, que va desplegar
una intensa activitat intel-lectual i politica que va contribuir a situar Balmes
1 Capmany com a figures rellevants del regionalisme liberal.

En definitiva, les figures de Balmes i Capmany van servir com a refe-
rents cohesionadors a les elits catalanes, van prendre part en la construccid
de la reputacié dels col-lectius que les reivindicaven com a propies, i van vehi-
cular discursos que reclamaven el protagonisme dels espais local i regional
en una nacié espanyola que pretenien catolica i temperadament liberal.
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Pervivéncia i memoria de Maria Josepa
Massanés: la creacié d'una imatge

Margalida Tomas (Barcelona)

Summary: This article analyses the various paths that, over the decades between her
death and the Second Spanish Republic, led to Josepa Massanés (1811-1887) enjoying a
posthumous fame uncommon among nineteenth-century women writers, thanks in no
small part to Massanés’s own efforts to construct and preserve her own legacy. Exami-
nation of the evolution in interpretations and, most importantly, assessments made by
different intellectuals over this period produces a complex and multifaceted vision of
her significance as a writer in Spanish and Catalan: from the first of the 19-century
Spanish women poets to a core figure in the Renaixenca and even a feminist pioneer.
Among these, it is, above all, Dolors Monserda who will be seen to have worked the
hardest to keep Massanés’s memory alive, modifying the picture she painted of the
writer to suit changing times.

Keywords: Josepa Massanés, Dolors Monserda, women’s writing, Romanticism, Cata-
lanism
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L’escriptora Maria Josepa Massanés, nascuda a Tarragona el 1811 i morta a
Barcelona el 1887 constitueix un cas peculiar —ens atreviriem a dir que
excepcional— de reconeixement postum molt abans que es comencés a
posar en practica la politica de recuperacié de la memoria de les dones del
nostre paifs. Quatre mesos després de la seva mort, la Biblioteca Museu
Balaguer li va dedicar una sessié necrologica alhora que es descobria el seu
retrat, pintat per a ocasié; de 1888 al 1890 s’ofer{ un premi extraordinari
als Jocs Florals de Barcelona al poema que cantés la seva persona; el 1890
es corona un bust seu a Gracia, en el marc d’un certamen literari organitzat
per l'ajuntament de la vila; el 1891, ’Ateneu Tarraconense de la Classe
Obrera, en una solemne cerimonia publica, penjava una placa commemo-
rativa amb els noms dels fills notables d’aquella capital en la qual —tnica
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dona— hi figurava; i el mateix any, el seu retrat formava patt d’una col'lec-
ci6 popular de retrats, Galeria de Celebritats. Des del 1908 un carrer de Bar-
celona porta el seu nom; el 1915 el seu retrat entrava oficialment a la Gale-
ria de Catalans Il-lustres de ’Ajuntament de Barcelona. El 1954 s’incorpo-
rava a la Galeria de Tarragonins Il-lustres i la ciutat de Tarragona li dedica
un catrer el 1985. Tota una fita per a una escriptora de la primera generacié
romantica espanyola, una generacié que va viure una veritable eclosi6é d’au-
tores (Simon Palmer, 1991), la majoria de les quals van ser esborrades de la
memoria a la seva mort, amb poques excepcions, com Gertrudis Gémez
de Avellaneda i Carolina Coronado, uns noms estretament lligats al de
Massanés. I tota una fita per a una escriptora catalana del segle XIX que va
escriure una bona part de la seva obra en castella, que va passar molts anys
de la seva vida en un relatiu ostracisme i que encara ara és una figura poc
coneguda fins i tot en 'ambit dels estudis de la nostra literatura.

Resseguir els diversos camins que portaren a aquesta diguem-ne entro-
nitzacié postuma de Josepa Massanés, cosa que vol dir també resseguir les
moltes interpretacions del personatge que es feren, amb la visi6é poliedrica
que en sortia, i de quines mirades partiren aquestes diferents interpreta-
cions, és I'eix d’aquest treball. Que demana, pero, uns advertiments previs.
En primer lloc, que el treball hauria de comencar abans de 1887, és a dir,
de la seva mort. Perque ja molt anteriorment havien aparegut importants
estudis sobre ella i la seva obra en els quals la visi6 del personatge era sem-
pre canviant; cosa comprensible si tenim en compte el llarg periple de I'au-
tora: amb una molt activa vida literaria i intel'lectual als anys 30 i 40, reco-
neguda a tot I'estat, que la porta a ser la primera dona a entrar a una aca-
demia (1838) 1 a publicar llibre propi (1841) 1 a gaudir d’un prestigi ben poc
usual; després, als anys cinquanta, quan les pressions sobre les noves
escriptores feien que ara una, ara altra s’adaptessin al nou canon de domes-
ticitat (Mayoral, 1990; Kirkpatrick, 1991) trobem Massanés escrivint encara
en castella 1 publicant un nou volum en aquesta llengua, pero sent alhora
una figura destacada de la vida cultural catalana; a partir dels seixanta fara
la seva entrada a la literatura en catala. Amiga i consellera —Massanés,
recordem-ho, nascuda el 1811, era sempre la més «gran» en el mon literari
catala— de multitud d’escriptors, ideologicament no sempre coincidents, i
reconeguda capdavantera de la muni6é d’escriptores catalanes que aleshores
s’anaven multiplicant. Sumem-hi quasi vint anys de situacié personal —i
sobretot economica— dificil, en un mon literari ben distint del dels seus
origens romantics, que la portaren a un relatiu retraiment literari. Unes eta-
pes que propiciaran, encara en vida seva, tota una munié d’imatges en els
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estudis a ella dedicats, que seran aprofitades, una i altra vegada, en les
visions postumes. Intentarem recuperar-ne alguna, per més que sigui per
sobre, al llarg de P’estudi. Pero abans, una altra constatacié aquesta si que
fonamental: Maria Josepa Massanés es treballa personalment la seva me-
moria i pervivéncia. En els dos llibres poétics publicats —cada un amb pro-
leg propi, fet totalment inusual aleshores— sempre hi va fer constar, orgu-
llosament, els reconeixements académics rebuts. I malgrat tots els daltabai-
xos vitals mai deixa de conservar i d’arxivar curosament tota la seva docu-
mentacié académica i de relacié amb organismes culturals de tot tipus, aix{
com l'obra literaria manuscrita 1 'extensa correspondéncia. Un patrimoni
intel-lectual conservat en vida i preservat per a després de la mort: els seus
manuscrits, «ser de su mismo set», i els llibres de la seva biblioteca, «com-
pafieros inseparables de su agitada existencia», els deixa a I'obra del seu
amic de tants d’anys, la Biblioteca Museu Balaguer.

Finalment, fer constar que a hores d’ara, Maria Josepa Massanés comp-
ta amb estudis académics importants (Navas Ruiz, 1989: 15-19; Navas
Ruiz, 1990: 177-195; Pujol, 1993) pero que la seva biografia, personal i lite-
raria, resta per fer. La qual cosa, obviament, ha dificultat ’elaboraci6 del
present treball: analitzar la seva imatge i I'as que se’n va fer, sense poder
contraposar-ho a un coneixement segur de la seva realitat en el seu mo-
ment no deixa de presentar esculls, que hem procurat resoldre de la millor
manera.

1 Testament i voluntat de pervivéncia

Maria Josepa Massanés morti el dijous 1 de juliol de 1887. Una esquela al
Diario de Barcelona 1 una altra idéntica a E/ Diluvio, feien constar sota el seu
nom, «Decana de las poetisas catalanas». Els dies seglients anaren aparei-
xent a la premsa petites notes necrologiques, acompanyades molt aviat a
referéncies al seu «testament». De fet, a allo que es feia referéncia era a
unes disposicions posteriors al testament per les quals Massanés deixava les
joles i trofeus guanyats en certamens literaris a la Mare de Déu de la Merce,
mentre que la seva biblioteca 1 papers literaris havien d’anar a la Biblioteca
Museu Balaguer. Fou enterrada al Cementiri Vell: la lapida du Pepitafi
«[f]ou tan insigne en saber com en virtutsy.

El dia 14 se celebra a la Merce el funeral de I'escriptora, anunciat el ma-
teix dia al Diario de Barcelona amb una altra esquela que ara la presentava
com a «Decana de las poetisas castellanas, socia honoraria de la Real Aca-
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demia de Buenas Letras de Barcelona, de mérito del Instituto Catalin de
San Isidro, de la Academia Bibliografica Mariana de Lérida, de los Amigos
de la Instruccién, de la Société Agricole, Scientifique et Littéraire des Pyré-
nées-Orientales, eto» [imatge 1].

1D. MABIA JOSEFA MASSARES Y DALMAU

V'I'UDA DE GONZAI.EZ
M Decana dc las poatm: castslianas, socia honoraria dela Rtaucadm{a de Bus

nas Letras, de mérito del Instituto Agricola catalan de San Isidro, de la Aot-
demia Bibliogrdfica Mariana de Lérida, de los Amigos de In Inatriccion, d¢
ta Société agricole, :ctsnt:ﬁgm ‘o Mfimm aes Pyréndes Ortentales, elo,

fallecid II ﬂl& 1.o-del Illﬂ‘lﬂll(t’— 6 S EﬁSI I[Il‘fﬂ a6 Va]lcarua

et < - (R. I. P.)

4  Sus heraderos, albaceas tastnmantario: ¥ parientes suplican & sus amigos y co|
nocidos la tnngnn regente en sus ora ciune: ¥y se sirvan asistir & los funersles qo¢
en eufragio de su alma ge celebraran bNV thves dia 14 del corrienle, 4 las dlez de
la mufiana, en lo iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de las Mercedes.

. LAS WISAS DESPUES DEL OFICI0 Y EN SE6UIDA LA DEL PERDON.
Bl duclo se despids on Ilfﬂnla 3 No#ﬁlﬁhwﬁmmtﬁ

Imatge 1. Esquela publicada al Diario de Barcelona (14-7-1887) amb I'anunci
del funeral, Arxiu de Revistes Catalanes Antigues, Biblioteca de Catalunya

El dia segiient, la seccié de notes de Barcelona del mateix diari oferia un
resum de l'acte:

Ayer se celebraron en la iglesia de la Merced los funerales en sufragio del alma de dofia
Maria Josefa Massanés, decana de las poetisas catalanas. El altar estaba enlutado de
modo que no quedase oculta ninguna de las lineas arquitecténicas, viéndose la imagen
de Nuestra Sefiora de las Mercedes rodeada de muchas luces. Se canté una misa de
severo estilo, alternando la capilla de musica con el clero a canto llano. En las dos pilas-
tras mds inmediatas al presbiterio se colocaron dos coronas de flores con lazos negros
en las que se lefa: A Josepha, Massanés sos admiradors y amichs. Presidieron el duelo el M.
Ilustre Sr. Dr. Jaime Collell, canénigo de la Catedral de Vic, dos sobrinos de la difunta,
sus albaceas el doctor D. Joaquin Rubié y Ors, D. Mariano Aguil6 y el St. Macid. Entre
la concurrencia figuraban varias poetisas, poetas, literatos y petriodistas.
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La Ilustracion del dia 24 reproduia un resum practicament identic. Un
altre testimoni, perd, afegeix informacié important. Es tracta d’una carta de
Pescriptora Victoria Pefia, amiga de la finada, al seu germa, escrita el mateix
dia del funeral:

Hoy he asistido con mis hijas al funeral de D* Maria Josefa Massanés que se ha celebra-
do en la iglesia de la Merced, cumpliendo el deseo de la finada. Servian de adorno dos
coronas con largas cintas con letras de oro; una decia: En nombre de las poetisas catalanas, y
la otra en nombre de sus amigos y admiradores. Han asistido Verdaguer, Collell, Duran
i Bas, Aguil6, Rubi6é, Guimera, Matheu, Palau y otras personas visibles; también las
poetisas que hemos procurado endulzar los dias de la respetable y docta sefiora, que
pasaba sus ultimos afios llena de dolencias en su torre de Vallcarca, donde fue asistida
con todo esmero teniendo monjas que la velaban y recogieron sus dltimos alientos.
(Carta del 14 de juliol de 1887; Arxiu Municipal de Palma, Fons Pere d’A. Pefia)

Com veiem, a més de precisar quins eren alguns dels «poetas, literatos y
periodistas», Victoria Pefia distingia entre les dues corones, una de les quals
era clarament de les poetesses catalanes, aquelles escriptores que, perta-
nyent a tres generacions diferents, havien compartit reunions i certamens
literaris (Tomas, 2017: 55-90) i1 s’havien convertit ja en objecte d’estudi
(Mas i Palleja, 1883: 5-6).

A les seves ultimes voluntats, Massanés deixava diversos records a
aquestes amistats,! pero, sobretot es preocupava, com hem dit, de preparar
la propia memoria postuma. Ara mateix anirem a la part més important, la
de la Biblioteca Museu Balaguer. Pero abans, hem d’esmentar una altra dis-
posicié testamentaria, referent a I’Académia de Bones Lletres. Textual-
ment, deia: «Como recuerdo dejo y lego a la RABLB, a la que pertenezco
desde veinte y siete de junio de 1838, mi retrato fotografico de busto y
tamafio natural, con marco dorado de figura ovaly. Eugeni Macia, casat
amb Dolors Monserda, s’encarrega de lliurar el retrat i a la sessié del 17
d’octubre de 1888, la presidéncia de I’Académia «dedicé un carifioso
recuerdo a la virtuosa y estimable escritora que se habia dedicado desde su
juventud al cultivo de las buenas letras». En el retrat, una Massanés ja gran
té entre les mans un llibre. En el llom, es llegeix: Poesias de Massanés. Verita-
ble manifest de com volia que la recordessin (Tomas, 2023: 139-159).

1 Entre elles a Victoria Pefia i al seu marit, també marmessor, Miquel V. Amer. Victoria
Pefla publica a La VVen del Montserrat del 23 d’agost de 1890 (p. 268-269), el poema,
d’estil popular, «A la memoria de D* Maria Josepa Massanés. Poesia dedicada a la Sra.
D*® Agna Rodés de Planas, actual posseedora de la casa torre a on visqué i morf 'emi-
nent Poetissan.
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Un altre marmessor, amic des de la jovenesa, Joaquim Rubié i Ors,
s’oferf per ordenar la documentacié que havia d’anar a Vilanova. La tasca
amb els papers de P'escriptora fou rapida: entre el 26 de juliol 1 el 5 d’agost
arribaven a la Biblioteca Museu Verdaguer les caixes i paquets amb els 1li-
bres, uns quatre-cents volums (Pujol, 1994: 131-199), i papers literaris. Al
mateix temps, els marmessors feien entrega al rector de la Merce de tots els
premis guanyats «en publicos certamenes con objeto de que los ponga al
servicio de la referida imagen».

Ja el 15 de juliol, Josep Coroleu escrivia a Victor Balaguer proposant
que, per tal de fer honor al llegat de la poeta a la biblioteca, s’hi posés el
seu retrat i se’n llegfs la biografia en un acte public. La idea prospera: s’en-
carrega el quadre a Manuel Cus{ i Pescrit biografic a Dolors Monserda, in-
tima amiga i confessada deixebla de I'autora, la qual havia ajudat a ordenar
els manuscrits 1 que ja el 1879 havia signat una primera aproximacié a Mas-
sanés: l'article que encapegalava el nimero monografic de maig de 1879 de
La Liumanera de Nova York dedicat a les escriptores catalanes (Monserda,
1879: 1-2).

Monserda accepta I'encarrec, en el qual treballa en ferm: el setembre
escrivia a Joan Oliva indicant que llegiria «la monografia que actualment
escribo de la virtuosa dama y eminente poetisa D* M* Josefa Massanés de
Gonzalez»; el 26 d’octubre Cusi enviava el retrat. Finalment, el diumenge
30 d’octubre tingué lloc la vetllada literaria i el descobriment del quadre
(pintat a partir del retrat fotografic que deixa a I’Académia de Bones Lle-
tres), sessio presidida pel diputat provincial St. Benach, donat que el gover-
nador civil de Barcelona arriba tard. Monserda elabora, com havia avancat,
molt més que un discurs: una veritable monografia, una biografia amb clara
voluntat reivindicativa, feta des de amistat 1 la coneixenca personal, pero
contextualitzada 1 argumentada, basant-se tant en articles 1 estudis anteriors
sobre l'autora com, sobretot, en nova informacié de primera ma treta del
material manuscrit que acabava d’arribar a la Biblioteca. Tot plegat, un
retrat de Maria Josepa Massanés que anava molt més enlla del que havia
dibuixat el 1879 des de les planes de La L/umanera de Nova York.

En una llarga i contundent introducci6 feia referéncia al fons documen-
tal deixat a la biblioteca, tant perque aquest demostrava «el improbo traba-
jo de una existencia de 76 afios» com per indicar que ella havia begut de
fonts originals per fer el seu treball. I si Monserda en destacava la carpeta
d’articles de premsa sobre Massanés, tornava a ser per mostrar la impor-
tancia real i efectiva de la biografiada, i també per contraposatr-ho al des-
interes final que hom li demostra, i que va fer que fossin «contados los lite-
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ratos que asistieron a su entierro, contados los periddicos que en Madrid y
provincias se han ocupado debidamente en la ilustre decana de las poetisas
espafiolas. Porque cuatro lineas, dando cuenta de su fallecimiento, no cua-
dran a su importantisima reputacién literarian.? La primera part de la bio-
grafia introduia respecte a la visié del 79 matisos importants, per comencgar
en el retrat de la figura del pare (Vilarrubias, 1966: 11-52), molt més ambi-
gua. Monserda insistia en els estudis de 'autora, amb lectura dels classics i
coneixement directe del llati, frances i italia, cosa que li permetia llegir sen-
se el filtre de la traduccid, de manera que «a menudo le habfamos ofdo reci-
tar las inspiradas concepciones de Dante y Leopardi». També ho feia en el
que suposaren en el panorama literari els seus primers poemes publicats,
«teniendo en cuenta la escasa instrucciéon que se daba a la mujer espafiola
en la época que nos ocupa». Es referia només de passada al «notable prolo-
go» del volum poetic de 1841 i se centrava en dos poemes, I'inevitable «El
beso maternal» i, amb un comentari extraordinariament llarg, en «Roman-
ce», poema satiric sobre els excessos del romanticisme. Més de trenta anys
abans, Carolina Cotronado, en un famos article dedicat a Massanés (Cotro-
nado, 1857), també havia destacat el mateix poema, que li servia de base
per allunyar-se ella mateixa del postulats romantics (Burguera, 2018: 297—
317) i per classificar Massanés com a veritable antiromantica. Les motiva-
cions de Monserda el 1887 eren ben diferents, perqué precisament defen-
sava tot allo que va tenir de nou, d’entusiasta, de generds, el moviment
romantic, contraposat al mén materialista i positivista d’avui, a la nova lite-
ratura. Per tant, segons ella, «<Romance» no atacava el moviment, siné la
seva deformacié i el més destacable, deia, era que la primera a fer-ho va ser
una dona i, a més, jove. Per a la valoraci6 del llibre en conjunt, Monserda
se valia d’un article de 1841 de J. M. Quadrado que reproduia sencer. Feia
el mateix per al segon volum poctic, amb I’article que li dedica Joan Mané i
Flaquer al Diario de Barcelona el gener de 1851 (Mafié, 1856: 234-240) i,
encara, no s’estava de reproduir extensos fragments de ’estudi de Carolina
Coronado.

Monserda continuava la biografia amb dades noves que no apareixien a
la de 1879, tant de caracter personal —i el fet que la biografiada fos morta
ajudava en certs aspectes de caracter més intim— com literari, sempre recol-
zada en el material inedit que havia treballat. En arribar a la incorporacié

2 FEra aquesta una idea que trobarem repetida una i altra vegada en els escrits de la gent
més propera a Massanés, malgrat que —segons la carta de Victoria Pefia— una represen-
tacié d’escriptors prou digna si que assistf al funeral.
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de Massanés a la literatura en catala, Monserda feia servir els comentaris de
F. M. Tubino (1880: 328-330) i d’un altre article de Quadrado (1887: 481—
494) per a la valoracié de «la roja barretina catalana», esmentava un gran
nombre de poemes escrits als anys seixanta (pensem que en fer el discurs,
Pobra catalana de Massanés estava encara dispersa o inédita) 1 recordava
que la biografiada no va deixar mai d’escriure en castella. I’¢época vitalment
més conflictiva, a partir dels anys setanta, era tractada sense sentimentalis-
mes, pero sense defugir-ne els aspectes més durs: una situacié de quasi
pobresa i d’oblit i solitud, de la qual va sortir en part gracies al poema (veri-
tablement impressionant) «Allf dalt», de 1877, que reproduia sencer. Perque
segons Monserda, fou la critica del poema de Miquel 1 Badia al Dizario de
Barcelona (també reproduida) la que va fer que tornés amb forca a la litera-
tura: com a demostracio, altre cop llarga llista de noms i dates, premis, ins-
titucions 1 conferéncies del moment, tot perfectament comprovable. I,
punt important, la consideracié sobre la importancia que la literatura va
tenir en la vida de Massanés i, per tant, el que significava per a ella veure-
se’n sepatrada:

Josefa Massanés, habfa sido con sobrada justicia la mujer mds halagada de su época,
para que no aumentara el rigor de sus sinsabores privados el frio con que la egoista in-
diferencia del actual modo de ser recibe las obras literarias a las que un dfa rindié entu-
siasta culto. [...] y como la religién y la literatura eran los unicos rayos de sol que ilumi-
naban su triste decrepitud, no sin dolor podia conformarse a perder la parte de sus uni-
cas expansiones.

Un treball, com deiem, aprofundit, sense els apriorismes de I'article del
79 (sobretot el de la ideologia subjacent en la poesia de I'autora i el de la
«conversio» quasi total a la poesia en catala) i que no defugia, sin6 al con-
trari, les referéncies a la seva propia relacié amb la biogratiada. En conjunt,
un retrat complex d’una época i d’una dona escriptora, la també complexa
Maria Josepa Massanés.

El parlament acabava, com no podia ser menys, amb l'agraiment a la
Biblioteca Museu Balaguer, que havia acollit el primer acte public solemne
d’homenatge a I'autora, pero també amb la queixa que no hagués estat a la
ciutat de Barcelona «donde se rindiera a su memoria el tributo a que tan
justamente se ha hecho acreadora». La primera crida d’'una campanya per-
sonal que duraria vint-i-vuit anys (Monserda, 1887).3

3 Narcis Verdaguer i Callis publica a La VVeu de/ Montserrat (5 de novembre de 1887)
«Record a la poetissa Massanés», una molt interessant ressenya de I'acte que posava de
relleu sobretot el discurs de Monserda.
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2 Memoria i record de Josepa Massanés en els primers anys
de la seva mort

Just després de la mort de Josepa Massanés —i per tant, mesos abans de la
conferencia de Monserda—, havien aparegut nombroses notes necrologi-
ques, en general breus 1 d’escas interes. Cal destacar, pero, alguns treballs,
tant perque donen idea de quins foren els intel-lectuals que se’n preocupa-
ren com dels diferents pressuposits i enfocaments amb qué aquests s’acos-
taven al personatge i a obra. Aix{, en poc marge de dies aparegueren sen-
gles articles de F. Miquel i Badia i J. M. Quadrado. El critic del Diario de
Barcelona publica el 13 de juliol de 1887 «La poetisa D* Maria Josefa Massa-
nés de Gonzalez», centrat exclusivament en la creacié poctica de 'autora.
Per comencar destacava (en la mateixa linia del posterior discurs de Mon-
serda) la seva filiacié romantica, indiscutible; després, el que significa publi-
car un llibre femeni el 1841, destacant-ne el poema satiric «L.a Resolucién»
i, sobretot, el proleg: és a dir, la seva aportacié a 'entrada de la dona en el
moén de les lletres. Per aixo també es preocupava de fer constar la perti-
nenga de l'autora a ’Acadeémia de Bones Lletres, per exemple, o la seva
col‘laboracié a les principals publicacions dels quaranta. Tanmateix, Miquel
1 Badia no s’estava de valorar de manera critica moltes de les composicions
castellanes de la primera eépoca, que presentaven, segons ell, importants
defectes de forma i llengua quan escrivi, sobretot, poemes epics o patrio-
tics. D’entrada podia semblar que el critic compartia aquella idea exposada
per tants i tants comentaristes masculins entorn de la poesia femenina:
determinats temes no eren propis de ma de dona, que havia de circums-
criure’s a esfera intima (Mayoral, 2002: 261-266). Pero no anava per aqui
la cosa, perque si el tema patriotic, segons Miquel, se li resistia quan escri-
via en castella, en canvi prenia veritable forca quan I'autora decidia escriure
en catala. Evidentment, 'exemple maxim era «la roja barretina catalana,
pero el critic feia extensible la valoracié a tota 'obra catalana de 'autora.
En definitiva, segons ell Massanés només va trobar la veritable veu poctica
en escriure en la seva llengua propia.

Dos dies després apareixia a E/ Museo Balear de Palma un llarg 1 interes-
sant article de J. M. Quadrado que, per una banda, plantejava una valoracié
de l'autora contraposada a la de Miquel 1 Badia: la superioritat de I'autora
castellana per sobre de la catalana. Ja comencava dient que Massanés era la
«decana, no ya de las poetisas catalanas a que reduce su aserto La Vex de/
Montserrat sino de las espafiolasy, i defensava que 'obra més remarcable de
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Pautora fou el seu primer llibre de 1841, per més que no pogués deixar
d’afegir un comentari de superioritat masculina: el volum de Massanés, tan
interessant i aconseguit, tenia també «ncorrecciones a su naturaleza y sexo
perdonables». Quan ella va afegir-se «al renacimiento catalan le di6 su entu-
siasta apoyo, pero no le debid sus inspiraciones primerasy, i, sobretot, va
ser la seva practica com a poeta castellana la que va fer que no caigués «en
la monotonia de temas y plasticismo de formas peculiares al nuevo movi-
miento». De l'obra catalana rematcava, sobretot, «las enérgicas estrofas en
honor de la rgja barretina, cuyo recuerdo solo ha podido ceder a la inolvida-
ble lamentacién dedicada a la misma por mosén Cinto». També, «Les
dones catalanes» i «la creu del terme», poemes ells sols que li haguessin
valgut a 'autora «un distinguido renombre, a no haberla ya encontrado en
posesion de él bien merecida». La consideraci6 final explicitava, per si no
quedava clar, quin era el punt de vista des del qual ell feia la seva valoraci6:
«pero no diré yo, libre como me siento de predileccién regionalista en lite-
ratura, que ganara en espontaneidad y desembarazo al trocar el aprendido
idioma por el nativo, ni menos que haya sonado mejor su plecto sobre las
cuerdas de la lira patrian. Un altre cop, doncs, la diferent valoracié de la
seva obra: autora en castella versus autora en catala. Tanmateix, hi ha un
altre aspecte a destacar. Quadrado, que havia estat amic de I'autora —i no
s’estava de repetir-ho unes quantes vegades— 1 que escrivia larticle, deia,
per ajudar a perpetuar la seva memoria, no deixava de mostrar una clara
reticencia sobre I'aparicié de tantes dones escriptores, tanta reticéncia que
acabava semblant que el valor del llibre del 41 es devia al fet de ser ella la
primera i, per tant, haver-hi poca competéncia. I aixi, deia que en aparéixer
el segon volum de 'autora el 1850, «lo cierto es que la inspiracién femenina
no era ya ninguna novedad, que habia crecido asombrosamente entretanto
el nimero de poetisas». I encara més havia crescut quan comenga a escriu-
re en catala:

Resignose a mezclar su voz con el coro femenino creciente de dia en dia, ella que hasta
allf puede decirse habfa cantado sola; pero, amante del arte mas que de su personalidad,
asistente asidua a los juegos florales que desde sus primeros ensayos habia como pre-
sentido, gozabase cada vez generosamente en aplaudir los triunfos de noveles compa-
fleras.

Més centrat en el vessant intel‘lectual, i en el que aixo significava a mit-
jans del XIX per a una dona, era I'article aparegut el 19 de juliol al diari libe-
ral de Madrid E/ Pabellon Nacional en forma de «Carta de Barcelonay, 1 que
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sighava V. M. T (el periodista, escriptor i metge Vicente Moreno de la
Tejera, republica i maso). Informava de la mort de 'autora, dels «suntuosos
funerales por su almax i, sobretot, feia un resum de la seva trajectoria in-
tel'lectual, amb mencié a tot el seguit d’organismes als quals va pertanyer,
afegint que «no llega a poseer una dama tan relevantes titulos sin grandes
condiciones de inteligencia, y sin haber contribuido poderosamente al mo-
vimiento literario de su época». Massanés havia aconseguit gran populari-
tat, «pero téngase en cuenta que su gloria no es solo regional, sino también
nacional, pues tan pronto versificaba en catalan como en castellano, mane-
jando uno y otro idioma con igual soltura». Un breu comentari sobre la
seva poesia, amb reproduccié de fragments de dos dels poemes seus més
famosos, un en castella («El beso maternaly) 1 l'altre en catala («La roja bar-
retina catalana»), es completava amb consideracions sobre la seva capacitat
intel-lectual («Dotada de un talento de primer orden, que sigui6 cultivando
en los estudios cientificos») 1 literatia («insigne escritora»).

Molt més topica 1 carrinclona era la visié que en donava Josep Roca i
Roca des de L’Esquella de la Torratxa en uns articles del dia 9 de juliol (figu-
ra simpatica del renaixement catala, com a dona i com a poeta comparable
a la violeta bosquetana, «religiosa sense fanatisme, culta sense afectacio,
bona sense esfor¢, amantissima de la familia, 1 en tots sos fets, igual que en
tots sos escrits, senzilla i pura») 1 del 13 d’agost.

I’Ateneo Tarraconense de la Clase Obrera celebra el 21 d’agost del ma-
teix 87 una vetllada literaria en homenatge a 'autora, amb lectura dels seus
poemes; i el mateix centre presenta el 17 de maig de 1891 —amb assisténcia
del governador militar, representacié de 'ajuntament i de nombroses enti-
tats de la ciutat i una gran gernacié de public— un quadre d’honor «de los
tarraconenses ilustres del presente sigloy, consistent en una lapida on esta-
ven gravats els noms de tretze invictes tarragonins: el nom de Josepa Mas-
sanés —unica dona— era el primer. Uns mesos abans, el 17 de febrer, erudit
Joan Ruiz Porta ja havia llegit al mateix Ateneu una conferéncia sobre tar-
raconenses il'lustres de tots els temps, a partir de la qual feu un llibre editat
per Pajuntament. Josefa Massanés hi gaudia d’un llarg article (Ruiz, 1891:
146-158), que incorporava sobretot dos extensos extractes d’articles d’altri:
un d’un «lustrado escritor catalanista», que no hem pogut identificar; i un
altre de Claudi Omar i Barrera (recollit al volum En prosa. Estudios diversos,
de 1892), que, com Quadrado, reivindicava per a Massanés el titol de dega-
na de les escriptores espanyoles, no només catalanes, posava en valor el
contingut del proleg del primer volum poetic de 1841, afegia noves dades
biografiques i remarcava el seu gran paper en el renaixement literari, per-
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que amb les seves obres, que arribaren al si de les families, tingué un papet
decisiu en el desvetllament catalanista fement: «reclutd, si asi puede decirse,
a las madres, a las esposas y a las doncellas, y juntas llevaron un gran con-
tingente moral a la causa del catalanismow. I es queixava de l'oblit en que
morf, «rodeada Gnicamente de cuatro amigos fieles y sin el entusiasta tribu-
to que se mereciax.

A la cerimonia dels Jocs Florals de Barcelona celebrada després de la
mort de 'autora, els molt controvertits de 1888, i seguint el costum tradi-
cional, el seu nom fou recordat al costat dels altres autors desapareguts
aquell any pel secretari del consistori (Joaquim Cabot 1 Rovira) amb parau-
les ben topiques: «caigué la nevada testa de Na Maria Josepa Massanés.
L’any 1862 havia sigut Reina dels Jocs Florals, que estimava de cor, com
tot lo que tenia aire i fesomia verament catalans. Fou modelo de virtuts i
distingida poetissa, llorejada diferentes voltes, puig atreia el sentiment deli-
cat 1 viril, caracteristic de ses obres». Mesos abans, en fer-se public el cartell
de premis d’aquell any, hi constava, entre els extraordinaris, «una copa
d’argent i or al millor poema que cant a la virtuosa dama i inspirada poetes-
sa catalana donya Maria Josepa Massanés». L’oferia Dolors Monserda.
Aquell any s’hi presentaren com a minim quatre composicions, pero es
declara desert. Monserda persisti a oferir el premi a la convocatoria
segiient, pero altra volta no s’adjudica, malgrat haver-s’hi presentat un mi-
nim de set composicions. A la tercera si: a la memoria del secretari del con-
sistori (Sebastia Farnés; cal tenir també en compte que Rubi6 i Ors actuava
de president) es feia constar que s’hi havien presentat deu composicions,
aixi com el nom dels guanyadors: el mallorqui Jaume Pomar Fuster amb el
premi i Francesc Ubach i Vinyeta amb l'accessit. El poema de Pomar («A
la virtuosa dama e inspirada poetissa catalana dona Maria Josepa Massa-
nés»), llarguissim, escrit en versos alexandrins, després d’una mena d’intro-
duccié amb ressons de rondalla i voluntat metaforica (tres angels que bai-
xen del cel en néixer una nena a la qual ofrenen Poesia, Fe i Amor) entrava
de ple a la lloa de la poeta. Més a la poeta que a la virtuosa dona, per més
que inevitablement havia de fer referéncia a aquest aspecte («no sé per que
admirar-te: per tes virtuts sens mida / o pet los bells encisos i forca del teu
cant! / Que hermos és lacoplar-se dins I'anima cristiana / de carinyosa
dona lo geni i la virtutly). Pomar feia girar una molt bona part de la seva
composicié entorn de la dicotomia poeta castellana/poeta catalana. Aixi,
refent sense vergonya els versos famosos de Costa d’«El pi de Formentom
podia dir: «Oh, si, Musa espanyola, ta alada fantasia / remunta sa volada
com aguila cabdal, / i ja sobre les boires guaitant I'estel del dia / admira
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cels i terres damunt P’altiu penyally. Pero, Massanés és sobretot poeta cata-
lana: «que quan I’Art se corone amb ton llorer de gloria / 1i diga Catalunya,
“aquest llorer és meu”l» [...] «LLa noble trobadora que el meu cantar inspira
/ ta filla és ben aimada, tu li has gronxat lo bes; / i ha puntejat les cordes
mel-liflues de sa lita / per a cantar tes gloties, Josepa Massanésh. Després
de repassar els temes poctics de l'autora acabava amb un previsible «oh
Massanés il-lustre! Viuras eternament»s. L'«Elegia. A la bona memoria de la
poetissa cristiana Maria Josepa Massanés» d’Ubach, escrita en quattets
decasillabs, feia honor al titol i hi predominava el to elegfac. I també a
Pepitet amb qué defineix l'autora: la figura enyorada era sobretot la dona
cristiana, plena de dolors en vida, resignada, que trobava en la poesia un
minim consol (Jochs Florals, 1888: 139-147).

A Itltima década del segle XIX i als primers anys del seglient, el record
de Massanés es mantenia relativament viu, perd en una dinamica que la
convertia cada vegada més en un personatge apreciat, casola, popular fins i
tot, pero clarament ignorat per tota una part de la intel-lectualitat catalana
del moment. Una de les veus que es deixa sentir contra aquest oblit fou, a
més de la de Monserda, cada vegada més reconeguda com a «hereva i suc-
cessoran de Massanés, la de Claudi Omar i Barrera, admirador fervent i
public de la poeta. Havia dirigit el setmanari catalanista I.’Esperit Catala,
molt acostat a La Veu del Montserrat, on el 1883 aparegueren una serie de
cinc articles titulada «Les escriptores catalanes», sighada per Josep de Mas i
de Palleja, el primer lliurament del qual estava dedicat a Massanés (Mas i de
Palleja, 1883: 5-6). En I’orbita ideologica de la publicacié, Mas ressaltava el
paper de les escriptores «en favor de la nostra renaixencay», apuntant que el
seu merit essencial era «son catolicisme, una fe sense limits en la Veritat
revelada que és la llum que les inspira a totes hores». La lectura de tota la
serie és prou il-lustrativa del biaix que s’imposava en la critica masculina de
la literatura femenina: a Mas, el que li interessava era marcar els limits de la
«dona escriptora»: limits d’ambicié literaria i, per tant, del tipus de literatura
a que s’havia de dedicar. En el cas de Massanés, I'articulista «justificava» la
seva obra castellana, a base de defensar el constant catalanisme de l'autora,
«esperit de patriotisme que nasqué amb ella», cosa que li servia per con-
traposar-la a un nou catalanisme de joves poetes representats per la gent de
L Aveng. Assenyalem una de les idees de Darticle, que faria fortuna en una
determinada memoria postuma de l'autora, la de la seva popularitat: «D*
Pepa s’ha encarnat en lo poble, i s’ha fet estimar i respetar pel poble».
Doncs bé, el 2 de febrer de 1890 Omar publicava a La Provincia. Organo del
partido liberal-conservador de Girona un article titulat «Olvido imperdonable:
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als tres anys de la mort de Pescriptora, 'autor es queixava de «la frialdad y
el silencio de los vivos ante el cadaver de una mujer que habfa brillado en
el mundo con la triple aureola del talento, de la virtud y del sacrificion.
L’excepcid, Dolors Monserda: «la unica que ha trabajado con empefio para
alcanzar que el nombre de dofia Josefa Massanés quede, como es de ley,
esculpido en lo mas alto de las grandezas literarias de Espafia». Atacava, en
canvi, aquells que un dia «fueron cortesanos de su talento» i ara oblidaven
Pescriptora «que precedié a la Coronado y a la Avellaneda, que con estas
dos insignes poetisas inicié una verdadera cruzada en pro de la ilustracion
de la mujer». La que havia publicat tant a la premsa espanyola, la que havia
aconseguit honors als ateneus i academies «bien era acreedora al nacional
reconocimiento, o cuando menos a que los literatos catalanes hubiesen
saludado aquella gloria, que se eclipsaba, con algunas muestras de respeto.
Apostrofava els escriptors catalans que havien oblidat la primera poetessa
del nostre renaixement i acabava:

Hora es todavia de poner enmienda a vuestra incuria: no permitais que se os tache de
parciales y egoistas incapaces de hacer justicia a los talentos de la mujer. Cuando la mu-
jer llega a donde llegd dofia Josefa Massanés, no basta admiratla, es necesario que se la
venere. (Omar, 1890: 1)

A Tagost tingué lloc un Certamen Cientifico Literario de Gracia, el jurat
del qual havia acordat dedicar «un tributo de admiracién y carifio a la que
fue insigne poetisa catalana, dofia Josefa Massanés de Gonzalez, que resi-
di6 en Gracia durante largos afios». Amb aquest motiu, ’escultor Rafael
Atché va fer «en pocas horas» un bust de I’escriptora, que es corona solem-
nement el dia del lliurament de premis, «permaneciendo en pie la concu-
rrencia mientras duré dicha ceremoniax»; després, Salvador Carrera va llegir
el poema de Massanés «la reina de Saba». El 9 de setembre, el diari La
Dinastia incloia un article titulat «Cuatro verdades» que comengava recor-
dant Pacte esmentat i el contraposava a I'oblit interessat d’altres, apuntant
ja directament cap a una determinada deriva de la literatura catalana:

Cuantos, amando sinceramente la literatura patria, saben hacer la debida distincién
entre los poetas de verdad y los de mentirijillas que hoy tanto abundan, vieron con
satisfaccién inmensa que asi se honrara la memoria de la sefiora Massanés, no solo pot-
que las obras que dio al publico esta poetisa la hacen por todos conceptos digna de
tamafia honra, sino porque resultaba vergonzoso que no se hubiese acertado a com-
prender, por los que estan en el deber de hacerlo, que el olvido lamentable en que se ha
tenido, desde su muerte, a la sefiora Massanés, viene a constituir falta gravisima e im-
perdonable, que da pie a suposiciones nada halagiiefias para los que estdn, o pretenden
estar, al frente del movimiento literario de Catalufia.
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I a continuacié feia referéncia a un altre article d’Omar i Barrera, publi-
cat a La Aspiracion Rural d’Arenys de Mar, del qual reproduia uns fragments
que incidien en el tema: «Hace tres aflos que la muerte nos arrebaté una de
nuestras glorias mas conspicuas, y sin embargo, indiferencia glacial cayé
sobre aquel sepulcro que debian de haber ornado con flores y laureles
todos los que al tributo rinden culto y al cultivo de la inteligencia se dedi-
caty. Després de recordar Phomenatge de la Biblioteca Museu Balaguer
apuntava: «Nadie se ha acordado todavia de escogitar [sic] un medio de
estudiar la forma bajo la cual Catalufia debfa mostrar el sentimiento pro-
fundo que experiment6 al ver morir a la que honrosamente llevaba el titulo
de decana de las escritoras espafiolas». I atacava directament una part del
catalanisme:

Para todas las nulidades hay elogios desusados entre la gente que se llama catalanista;
para cualquier chisgarabis que haya ascendido a eminencia, gracias a las pacientisimas
espaldas de la gacetilla y a las mercedes floralescas, se celebran veladas en su honor y se
glorifica su memoria con todas las pompas imaginables; pero para Josefa Massanés que
tuvo el audaz atrevimiento de florecer antes que la Avellaneda y la Coronado; para Jose-
fa Massanés, que formo resueltamente al lado de Bofarull, Rubié y Ors, Mila y Fonta-
nals y tantos otros, iniciando el renacimiento del espiritu cataldn [...] en una palabra,
para Josefa Massanés, dechado de virtudes, que hizo ella sola mas catalanismo que
todos los catalanistas juntos, porque inspir6 a las madres acentos pattiéticos y reavivo
en las familias el amor a nuestro pais, no se ha tenido ni una manifestacién de dolot, ni
se ha hecho nada para que las generaciones que nos han de suceder, conozcan que
sabemos ser agradecidos y que estimamos y respetamos en lo que vale el verdadero
genio.

L’excepcié honrosa, I'acte de Gracia, tota una «leccién para los literatos
catalanes. |Y qué lecciénly, en el qual «el pueblo graciense, con sus autori-
dades al frente, ha coronado el busto de aquella mujer extraordinaria». El
mateix 1890 Omar publica un volum de Poesies on hi ha el llarg poema, «Jo-
sepa Massanés», més centrat en la dona i en el personatge, model i guia: «Sa
fe i sa intel-ligéncia / nasqueren com bessones / son cor i vehemeéncia /
guia a les nostres dones... / Filles de Catalunya, / no 'oblideu mai més!» i
en la seva contribuci6 a la renaixenca: «Seguim, doncs, la petjada / que els
genis nos marcaren; / jutem la immaculada / bandera que ens llegatren, /
amb ella, oh catalans, cobrim la fossa / on jau la Massanésh (Omar i Barre-
ra, 1890b: 41-46)

Altres records publics de I'autora foren els ja esmentats de Tarragona el
1887 i 1890, la iniciativa el 1891 de I'ajuntament de Barcelona de donar el
seu nom a un carrer —que no es porta a terme llavors—, o que Massanés
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figurés en una col-lecci6 de retrats titulada Galeria de Celebritats, que s’anun-
cia a la premsa al llarg dels anys 91 1 92; es venia a 10 céntims cada retrat, i
hi figuraven, entre altres, Edison, Uetam, Balaguer, Monturiol i Fontova.
El 1895 se celebra al Palau de Belles Arts de Barcelona una «fiesta de la
ilustracion femenina», amb I'inevitable certamen literari, en la qual es llegi
un «elogio funebre de la poetisa sefiora Massanés y coronaciéon de su bus-
to». Es tractava d’un acte de marcat caracter catolic: I’acte acaba amb una
pregaria a la Verge i I'altra dona elogiada era la futura venerable Dorotea de
Chopitea. La noticia la recollia E/ Diario Cataldn (26-6-1895), de marcat to
integrista.

I al costat d’aquests homenatges més o menys populars, hi havia un
altre tipus de reconeixement que també cal tenir en compte, com per exem-
ple el larg article al Diccionario biogrdfico y bibliogrifico de escritores y artistas cata-
lanes del siglo XIX (apuntes y datos) I’Elias de Molins, amb reproduccié d’exten-
sos fragments d’articles sobre I'autora; acabava amb una bibliografia que
incorporava, dada interessant, els manuscrits literaris dipositats a la Biblio-
teca Museu Balaguer. Massanés apareixia també a l’article de J. Fastenrath
«De las varias literaturas que existen en Hspafia especialmente de la catala-
na», publicat el 1890 a la revista La Esparia Regional, aixi com als Apuntes pa-
ra un diccionario de escritoras espasiolas del sighy X1x & Angel Ossortio y Gallardo.

3 L'entrada al segle xx: Cap a la Galeria de Catalans Il-lustres

Després dels actes ressenyats vingueren anys d’un cert oblit de la nostra
autora. En tot cas, les coses comencaren a canviar entorn de 1907. Amb
poca diferéncia de dies, dues iniciatives importants. El 4 d’abril, el primer
nimero de Feminal s’obria amb un retrat de Massanés, que reproduia per
primera vegada «un dels primers daguerreotips fets a Barcelona», cedit per
Dolors Monserda. Era una imatge d’ella de jove, asseguda amb un llibre a
la taula del costat. Destaquem-ho: els dos retrats fets en vida, un de jove,
aquest, i I’altre ja de gran, el de PABLB, la mostren amb un llibre: aix{ volia
que la recordessin [imatges 2 i 3]. S’incloia una curta biografia extreta,
segons informava una nota a peu de pagina, de I'estudi biografic de Mon-
serda de 1887. Ara bé, el més destacat era la consideracié que tancava
Particle:

No creiem pas estar desencaminats els qui, adherint-nos a la idea iniciada per la respec-
table i distingida escriptora catalana Na Dolors Monserda de Macia, demanem per Na
Josefa Massanés un desvetllament que fora un just tribut i homenatge. Per qué no ha de
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Da. Marla Josefa Massands, la ilustra poetisse catalana
eproduccis d'en dels primirs daguerrectips fois a Barcelons

Imatge 2. Retrat de J. Massanés reproduit al primer nimero de Fewinal
(28-4-1907), Arxiu de Revistes Catalanes Antigues, Biblioteca de Catalunya
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Imatge 3.

Retrat fotografic conservat a
la Reial Académia de Bones
Lletres de Barcelona.
Fotografia: Jordi Vidal F.

tenir son nom i son retrat en la casa pairal dels barcelonins, la dona que enalti Catalunya
amb la seva obra? Per aixo, des de la primera plana d’aquesta Revista destinada espe-
cialment a la cultura de la dona, endrecem un prec que esperem obtindra noves adhe-
sions. Barcelona: Per la primera poetissa espanyola del sigle XIX, filla de Catalunya, Na
Maria Josefa Massanés, un lloc, si et plau, entre els Catalans il-lustres!

Només uns dies després, La Vanguardia del 16 d’abril publicava la llista
dels noms de carrer que havien de substituir els repetits arran de la incor-
poracié a la ciutat de diferents districtes: el nom de Josepa Massanés havia
de substituir el d’El Sol a la barriada de Sant Marti. De la llarga llista (97
propostes) era "anica dona. La publicacié lerrouxista E/ Descamisad. Organo
de la Purria, no desaprofitava ocasié per atacar I'ajuntament caricaturitzant
alguns dels noms proposats, com Massanés: «poetisa epitalamica, fea la po-
brecita como un dia sin so. Els canvis s’aprovatren el 17 de mar¢ de 1908 i
des de llavors Josepa Massanés forma part del nomenclator barceloni.

El 1908, Francesc Matheu edita el volum Poesies, que recollia una part
de I'obra catalana de Massanés. Un breu proleg de Monserda, «Fullejant»,
acabava presentant 'autora com a model «de la recta i sensata dona catalana»
(recordem que de pocs anys enca Monserda anava publicant la serie de no-
vel-les protagonitzades totes per rectes 1 sensates dones catalanes: el recull
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Del min és precisament del mateix 1908). El volum poétic de Massanés es
devia vendre: un anunci de 1911 indicava que se n’estava esgotant la pri-
mera edicié. Francesc Matheu dedica també un quadernet de la colleccié
Lectura popular a autora (volum VI), amb tretze poemes catalans. E1 1909
apareixia el segon lliurament de les peculiars Siluetes de Escriptors Catalans del
sigle XIX de Francesc Gras i Elias, amb la seva biografia: dades molt especi-
fiques al costat de vagues consideracions, entre elles la de Poblit en que
havia caigut la seva memoria.

Monserda, que també havia publicat E/ feminisme a Catalunya el 1907 i
Estuds feminista el 1909 (Mas, 2000), presidi els Jocs Florals de Barcelona
aquell mateix any, tota una fita per a una dona escriptora: dedica absoluta-
ment tot el seu discurs a glossar el paper de les dones en el procés renai-
xentista. Massanés hi era esmentada com a predecessora de totes les escrip-
tores segiients i, a nivell més intim, com la que la introdui a ella mateixa en
el mén de la poesia i del certamen (Monserda, 1909: 24-33). Només dos
anys després, el 1913, Monserda comenga en ferm la creuada per fer de
Massanés catalana il'lustre. Tenia ja seixanta-set anys, s’havia convertit al
seu torn en la «degana de les escriptores catalanesy, i les noves generacions
d’escriptores la consideraven «mestra nostra en talent, en bondat i en vir-
tuts», segons es recull a Feminal (25-1-1914). Un resum de la successio de
passes per dur Massanés a la Galeria de Catalans Il lustres és la seglient: el
16 de maig es va fer al Centre Catala de Sabadell un homenatge a la poeta
Agnes Armengol i a 'acte Monserda proposa sol-licitar a ’Ajuntament de
Barcelona la col-locaci6 a la Galeria del retrat de Massanés. Alla mateix es
redacta la peticié i es recolliren les primeres signatures, encapgalades per
Dolors Monserda, Agnés Armengol, Carme Karr, Agna de Valldaura, Ma-
ria Domenech, Agna Canalias i Antonia Bardolet. Seguien les firmes dels
presidents del Centre Catala de Sabadell, Centre Excursionista, Centre de
Dependents del Comerg i de la Industria, de I’Ozrfed i les de diversos dipu-
tats 1 directors de periodics locals que assistien a ’acte. Els dies segiients la
llista s’amplia amb les signatures de Victor Catala, Francesca Bonnemaison,
la viuda de Miquel i Badia, Narcisa Freixas i Lluisa Vidal. També, amb les
d’Enric Prat de la Riba, aleshores president de la diputacio, la del rector de
la universitat i del director de I'institut; els presidents del Foment del Tre-
ball Nacional, de ’Associacié de 'Ensenyanca Catalana, del Gremi de Pro-
fessors particulars de Catalunya, del Circol Artistic de Sant Lluc. Després
d’altres signatures destacades, tancaven les llistes de Barcelona les adhe-
sions dels Mestres en Gai Saber encapgalades per Guimera, Apel-les Mes-
tres 1 Francesc Matheu, i la dels literats, amb Rubié Lluch, Narcis Oller i



74 Margalida Tomas

Ramon Rucabado al capdavant. Paral-lelament es feien llistes de signatures
a les altres provincies, encapcalades totes elles pels respectius presidents de
les diputacions, alcaldes i organismes culturals.

El nimero del 25 de gener de 1914 de Feminal/ un article de titol tan sig-
nificatiu com «Una obra de justicia. Les poetisses na Josepa Massanés i na
Dolors Monserda» anunciava que el dia 21 de gener Monserda havia pre-
sentat a Ialcalde de Barcelona les llistes amb les signatures. La proposta
fou aprovada. Es demana a la mateixa Monserda la biografia de Massanés
per llegir a I'acte oficial, i a la pintora Lluisa Vidal el retrat. Aix{, la primera
dona que ingressava a la Galeria de Catalans 1/-lustres ho faria acompanyada
de I'inica biografa i de anica pintora de la seva historia. El 28 d’abril de
1915 Monserda escrivia a Caterina Albert dient-li que des del setembre ja
tenia llesta la biografia, pero I'acte no tingué lloc per les festes de la Merce,
com era costum, siné que s’anava retardant, cosa que la neguitejava: «Ve-
jam si esperant, jo ja no hi seré per donar-me el gust de llegir-la; i cregui
que fora gros per mi; doncs crec que la donaré a coneixer a alguna gent que
no saben pas qui era». Finalment, ’acte de col'locacié del quadre tingué
lloc el 26 de juny de 1915, pero la biogratia no la va llegir 'autora, sind que
ho va fer el regidor de I'ajuntament i escriptor Francesc Puig 1 Alfonso. El
quadre de Vidal, fet a partir del daguerreotip de qué hem patlat, la repre-
sentava amb llibre a la taula 1, a més, amb fulls a la ma [imatge 4].

Imatge 4.

Retrat de J. Massanés a la Galeria de
Catalans Il-lustres, obra de Lluisa

# Vidal, Reial Académia de Bones

b Tletres. Museu d’Historia de la
Ciutat de Barcelona, reg. 9475.
Fotografia: Jordi Vidal F.
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Aquesta vegada 'estudi de Monserda sobre Massanés si que va ser en
llengua catalana i, malgrat que es basava clarament en la biografia escrita
per a Pacte de Vilanova de 1887, vint-i-vuit anys abans, 'enfocament pre-
sentava importants diferencies i, per tant, la imatge resultant de I’home-
natjada era una altra.

Ja en la presentacié, Monserda tornava a insistir en Poblit en que es
tenia a Massanés. Havia estat aquest, ja ho hem vist, un tema recurrent els
anys anteriors. Ara, pero, Monserda, ho atribuia directament a la condicié
de dona de ’homenatjada, perque «Tot el progrés modern no ha lograt pas
treure de la ment masculina el rutinari atavisme del concepte d’inferioritat
en que es té la dona; 1 d’aixo n’ha resultat que la generacié actual no s’hagi
ocupat poc ni gens en fer la valoracié de la potenta intel-lectualitat de la
il'lustre poetessa i notable prosista i pensadora». 1 tornava a insistir:

malgrat el nostre tan gallejat progrés, no s’ha pas esvait el desdeny amb qué és avalorada
P’obra intel-lectual femenina; a la qual si bé se li rendeix acatament quan el judici nos ve
ja fet de P'estranger, se li regateja fil a fil, quan se tracta de la dona catalana; o més des-
cansadament se prescindeix de parlar-ne.

Defensant I'objectivitat de tot el que diria a continuacid, remetia als «com-
provants que justifiquen els indiscutibles merits de la Massanés», espargits
sobre la seva taula de treball, aquells «documents irrefutables» conservats a
la Biblioteca Museu Balaguer.

Totes les pagines dedicades a la primera joventut i obra castellana de la
biogratiada eren directament la versi6 catalana del que havia dit en el par-
lament del 87; els matisos venien en la segona part: «Na Josepa Massanés
en la literatura catalana. Actuaci6 des de I'any 1859 a 1887. Darrers anys de
sa vida. La seva mort». Eren fragments afegits al canemas anterior que
tenien la voluntat de remarcar dos aspectes concrets: la reivindicacié femi-
nista i la reivindicaci6 catalanista de I'autora, entrellacades entre si. Un frag-
ment representatiu: en explicar que dues composicions seves apareixien ja
en el volum de Los trobadors nous, Monserda assenyala la injusticia que

S’ha comes amb el seu nom (sens dubte per ésser el d’una dona) a I'excloure’] els darre-
rament vinguts al camp de la literatura catalana, de les lloances prodigades als il-lustres
campions que, amb tant deler i acert, treballaren per plantar els fonaments del ressor-
giment literari de Catalunya.

I no ha finit aqui el desdeny o indiferencia en que, per molts anys, s’ha tingut 'obra lite-
raria de la Massanés; ja que, si alguna volta s’ha trencat la consigna, ha sigut per fer-li la
recriminacié de que les seves composicions catalanes portaven en el seu llenguatge i
giros gramaticals un marcat segell castella.



76 Margalida Tomas

I encara que moguda per «la imparcialitaty reconeixia que 'obra caste-
llana de Massanés brillava més que la catalana, en un nou afegit respecte al
text anterior reivindicava apassionadament la catalanitat de 'autora, que
encara que «no hagués escrit mai en catala, fora aixi mateix una gloria de
Catalunya», com Balmes, Piferrer, Cabanyes, Coll i Vehi o Cortada. Un
estol que ella va engrandir i enriquir, entre altres coses amb un merit que
ha passat desapercebut:

Perque en les seves poesies castellanes hi resplendeix, hi domina, hi sobresurt esperit
genuinament catala de la nostra raca. La forma, el vestit pot ésser castella, pero I’anima,
el pensament, la clarividencia, el seny, és el de la nostra antiga dona catalana.

El final era també programatic:

Tan sols me resta saludar, com una aurora de progrés, aquest moment d’intens goig
femeni, ja que I'acte que estem celebrant encarna una doble importancia: la de retre el
primer acatament public als merits intel-lectuals de la dona catalana, i la de fer un
homenatge de justicia a P'esperit enlairat, precursor, clarivident de Na Maria Josepa
Massanés, la que, en 'any 1841 del passat segle XIX, en el proleg del seu primer llibre de
poesies, combatent les extravagancies i les exageracions, s’avenga de molt a la seva ¢po-
ca, abogant en favor de la cultura femenina, tot deixant-nos altament marcat en la seva
vida i escrits, Iaugust exemple que devem seguir.*

La revista Feminal (juny 1915) es feia seves les dues reivindicacions
finals de Monserda: aixi, reproduia el quadre de Lluisa Vidal amb I'encap-
calament Homenatge a la dona catalana; 1 acte de I'ajuntament, si era vist com
una gloria per a ’homenatjada, ho era sobretot com una «primera fita
d’enaltiment de la dona catalana». Quan la revista, el 1917, inicia amb Mas-
sanés la seccié «Escriptores catalanes», assenyalava que el que interessava
era la «campanya a favor de les nostres escriptores, contra ’oblit del public
d’ara o la desconeixenca d’una bona part». Una reconeixenca de I'aportacié
de les dones al «nostre renaixement literari, en el qual des de bon comen-
cament han treballat i treballen homes i dones d’un plegat».

Dues aproximacions més a 'autora, de caracter ben diferent, son també
de 1917. Una a U Almanac de 'Esquella de la Torratxa, que publica un conjunt

4 Dolors Monserda mori el 1919 i aquell mateix any Maria Doménech proposa la seva
entrada a la Galeria; com que aquesta passava una de les seves epoques d’inactivitat la
cosa no tira endavant; Roser Matheu, ja el 1958, torna posar en marxa una important
campanya amb aquesta finalitat, pero tampoc s’arriba a bon fi i Monserda no arriba a
ser catalana il-lustre; tampoc ho fou Francesca Bonnemaison, malgrat les peticions pre-
sentades el 19721 1975 (Tomas, 2021: 70-72).



Pervivéncia i memoria de Maria Josepa Massanés 77

de biografies, més o menys satiriques, dels catalans il-lustres nomenats fins
aleshores per I'ajuntament de Barcelona. El dedicat a 'autora (Abwanac de
PEsquella de la Torratxa, 1917: 25) pero, era totalment respectuds; el mateix
numero incloia dos poemes d’Emili Coca i Collado adregats a ella: «Davant
son retrats 1 «Davant son ninxoly (Almanac de I'Esquella de la Torratxa, 1917:
64). També el 1917 el volum 33 de I'Enciclopedia Espasa incloia un llarguis-
sim i detallat article sobre I’autora, molt semblant al que, un any després, va
dedicar a la seva successora natural, Dolors Monserda (volum 36, 1918).

4 Feminista, catalanista... i proletaria

A banda de P'esporadica publicacié d’alguns poemes a la premsa, la presen-
cia de Josepa Massanés desapareix quasi del tot al llarg dels vint anys
segiients. Amb alguna excepcié. El 1931, la Revista Iiustrada Jorba, dirigida
per Antoni Busquets i Punset, dedicava les primeres pagines a la nostra
autora: reproducci6 del quadre de Lluisa Vidal i article biografic (signat per
Busquets sota el pseudonim de «Follet»), en que insistia sobretot en el seu
paper de desvetlladora —tant amb el seu exemple com amb el proleg del
llibre del 41— d’una fornada de «feminismo fuerte y sanow, la de les escrip-
tores que contribuiren a la consolidacié de les lletres catalanes.

Dins el marc d’actes del centenari de la Renaixenca, el 25 d’agost de
1934 la periodista 1 militant d’Esquerra Republicana Maria Teresa Gibert
feu una conferéncia a Radio Associacié de Catalunya titulada Semblanga de la
poetessa Maria Josepa Massanés (Gibert, 1934: 343-357). Seguia, 1 no se
n’amagava, el discurs de Monserda de 1915, pero amb interpretacions pro-
pies: per comengar, la «conversié» de Massanés a la llengua catalana era,
per a la conferenciant, definitiva, de manera que, repetia més d’una vegada,
«no es troben ja més publicacions en llengua castellana després de I'any
1858». I aquest altre punt: «Maria Josepa Massanés va ésser una proletaria
que, no tenint altres mitjans que el producte del seu treball, va elevar-se
fins a reeixir d’aquella mar d’incomprensié que era la societat barcelonina
dels comencos del segle XIX»; les primeres poesies publicades el 1837 eren
obra d’«aquella noia treballadora» i per aixo, ajuntant catalanisme, feminis-
me i lluita, Gibert afirmava que «si entre les figures de la Renaixenca cata-
lana Maria Josepa Massanés és il-lustre, entre les dones lluitadores de Cata-
lunya és una genial precursora». La conferéncia, que s’allargava seguint el
text de Monserda matisat amb comentaris propis, acabava amb una pro-
clama:
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La dona cal que es recordi de la dona. Aquesta solidaritat femenina ha de superar els
defectes inherents a la nostra inferioritat, deguda al llast d’una llarga deficiéncia en la
instruccié. La nostra generacié sofreix encara les deixalles d’un esquifiment d’horitzons.
Mostrem-nos serenes en la lluita i vencerem. Maria Josepa Massanés n’és una mostra
[...] Sila llengua catalana va tenir uns trobaires que, desempolsant les seves lires, aques-
tes cantaren el goig i el dolor en les rimes sonores d’una lirica augusta, quan la dona hi
afegeix la seva veu, el Resurrexit! és aleshores triomfant. Siguin aquests mots les perpetu-
ines del record escampades a la memoria gloriosa de la insigne escriptora catalana Maria
Josepa Massanés.
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«Verdaguer ha mort, visca Verdaguer!».
Dol, memoria i politica en el funeral
d’'un referent cultural de la Catalunya
contemporania

David Cao-Costoya (Barcelona)

Summary: This article situates itself in the field of historiographic studies that deal
with memory, the politics of death, and the commemorative cult of public figures.
More specifically, it aligns with approaches that conceive funerals as significant ritual
expressions within the repertoire of collective action and in the forging of communities.
The funeral of Jacint Verdaguer (1845-1902) is considered here the first great post-
humous homage to the deceased and a notable moment in the construction of his after-
lives. Various aspects of this episode are analysed, from the factors that lent it an
extraordinary character, the forms of expressing gtief, the role played by the ptess, the
relationship between the event and memory, as well as the plural meanings attributed to
the figure of Verdaguer and early evidence of the contested appropriations of his lega-
cy. As will be shown, the event was powerfully shaped by politics, giving it the charac-
ter of what we might call, following Fureix, a contestatory or opposition burial. Careful
study of this rite of passage ultimately demonstrates that Verdaguer was a common ref-
erence point through which Catalan society was able to negotiate, if not resolve, con-
sensus and dissensus.
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1 Introduccié

Com és sabut, el culte postum als escriptors va ocupar un lloc rellevant en
les activitats commemoratives de les societats occidentals contemporanies
de les décades finals del segle XIX i comen¢aments del XX. En aquest peri-
ode la mania memorial va fer un salt endavant especialment notori, feno-
men gens ali¢ als esforcos invertits llavors en la definicié més o menys sis-
tematica de les cultures nacionals, al vigor que van prendre els processos
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de nacionalitzacié i a la intensa activitat promotora de narratives i repre-
sentacions identitaries que actors socials i institucionals de tota mena van
desplegar des dels seus respectius espais d’actuacié per agenciar-se en la
nova realitat historica. Aquest és un fenomen que pot observar-se tant al
centre neuralgic del que llavors era imperi més gran del moén, el Regne
Unit (Waller, 2008: 232-278), com en societats 1 literatures, com la catala-
na, relativament exceéntriques i marginals respecte dels grans centres de
poder i el sistema general de la cultura.

Tal com s’ha observat perspicagment, aquesta construccié de la dife-
réncia, sovint es va fer a partir d’estratégies i patrons d’actuacié consem-
blants, gens aliens a les transferéncies creixents que es van produir entre els
diversos espais culturals. En I'era de la urbanitzacio, la nacié i I'imperi, els
tributs publics d’estima i admiracié als escriptors, vehiculats a través de
practiques i mitjans molt diversos, evidencien aquesta infusié de cultura i
politica, i els lligams estrets que es van entreteixir entre la literatura, la me-
moria cultural i les identitats col-lectives. En aquesta construccié simbolica
en la qual determinades efigies culturals van esdevenir la condensacié d’un
«nosaltres» 1 una font de prestigi i legitimacio, els literats hi van ocupar un
lloc prioritari (Leetssen / Rigney, 2014; Thiesse, 2019).

Algunes figures intel-lectuals i artistiques senyeres van esdevenir verita-
bles «sants culturals»: és a dir, figures iconiques a les quals se’ls van reco-
neixer virtuts 1 talents excepcionals 1 exemplars, i que van exercir un rol de
primacia en la representaci6 de les respectives comunitats culturals o nacio-
nals. Aquests processos de transferéncia de sacralitat a referents seculars
no eren gens aliens al treball de memoria, per tal com implicava un procés
de construccié social multimedia de la immortalitat, aixo és, de la perpetu-
aci6 de la celebritat i la canonicitat (Dovi¢ / Helgason, 2017).

Jacint Verdaguer (1845-1902) és un escriptor canonic de la literatura
catalana i ocupa un lloc central en la cultura de la Catalunya contempora-
nia. En vida, la seva preséncia no es va circumscriure tinicament als ambits
cultes o alfabetitzats, siné que, en certa mesura, va set una figura publica,
una celebritat (Lilti, 2014). Verdaguer respon adequadament a la noci6 de
poeta nacional i sant cultural tal com I’han definit Dovi¢ i Helgason (Su-
nyer / Subirana, 2019). En la literatura catalana, probablement cap altre
escriptor ha estat objecte d’un culte commemoratiu d’abast semblant, ni ha
motivat apropiacions tan diverses i perllongades en el temps. Aquestes
practiques monumentalitzadores i els usos diversos que ha rebut la seva
figura fins avui, les coneixem parcialment a partir d’un repertori de treballs
cada vegada més ampli (Cao Costoya, 2022; Gtell, 2011; Michonneau,
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2001: 153-158, 267-271; Pinyol, 2017; Samso, 1994: 57-62; Santacana,
2013: 56-61; Subirachs, 2002; Sunyer / Subirana, 2019; Vilardell, 2022;
Vinyes, 1997).1

L’enterrament del poeta-sacerdot ha estat invocat manta vegades com
un dels més multitudinaris de la historia de Barcelona. El repas d’algunes
de les biografies de referéncia que li han estat consagrades, demostra que
els autors han dispensat una atencié molt desigual a aquesta giiestié. Es un
aspecte poc més que mencionat per Miracle (1952) o Torrents (2002),
mentre que motiva algunes pagines en les obres de Serra i Boldu (1924) i
Juan &’Arb6 (1952). Més recentment, Ucelay Da Cal (2009) i Casacuberta
(2018) han ofert claus interpretatives suggeridores desenvolupades, en cer-
ta mesura, a partir d’algunes de les observacions licides contingudes en les
magnifiques planes que Agusti Calvet (Gaziel, 2014) va dedicar a 'enterra-
ment en les seves memories, les quals han esdevingut una font documental
de referencia per a aquesta qliestié. Per una banda, el primer ha subratllat
el caracter nou de P'esdeveniment, a mig cami entre les velles ritualitats
publiques catoliques i les flamants manifestacions civiques de masses, i ha
apuntat que I'enterrament va marcar la pauta de futures mobilitzacions mul-
titudinaries per part d’un nacionalisme catala que volia afirmar-se al carrer.
Per I’altra, Casacuberta ha subratllat la significacié del funeral com a mani-
festaci6 de protesta i marc simbolic de confrontacié politicoideologica.

En les datreres decades, l'interes pels aspectes més rituals, simbolics i
emocionals de la vida col‘lectiva ha portat els historiadors a estudiar amb
dedicaci6 creixent el dol i els funerals politics. En el cas de Franca, estudis
com el de Ben-Amos (2000) i Fureix (2009) han esdevingut fites de refe-
réncia d’una historiografia politica renovada. A Espanya, obres col'lectives
com les coordinades per Casquete i Cruz (2009) i, molt recentment, Géal i
Ryjula (2023), son testimonis rellevants de interés creixent per les politi-
ques de la mort i, més especificament, per I'analisi dels funerals com una
practica rellevant dins el repertori d’acci6 col-lectiva. En el cas espanyol, la
majoria d’enterraments 1 homenatges funebres que han rebut algun estudi
de cas han estat dedicats a personalitats politiques, per bé que disposem
també de recerques interessants consagrades a literats emblematics en llen-
gua castellana com ho s6n Manuel José Quintana i José Zotrilla (Sanchez,
20111 2015).

1 En aquesta mateixa linia, I'exposicié «Verdaguer segrestat. La utilitzacié del mite durant
el franquisme», produida el 2017 per la Fundacié Jacint Verdaguer i comissariada per
Carles Puigferrat.
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En les pagines segiients pretenem identificar i analitzar alguns dels ele-
ments que van donar a Penterrament de Verdaguer un caracter extraordi-
nari, les formes diverses en queé va exterioritzar-se el dol, el paper que hi va
jugar la premsa, la relacié que va establir-se entre 'esdeveniment i la me-
moria, la dimensi6 politica del succés, a més de les apropiacions plurals i
divergents del difunt que van produir-se en aquella mateixa contextura. En
aquest sentit, l'article planteja, en linia amb l'observat per Ben-Amos
(2000), que els funerals dedicats a personalitats publiques eren rituals que
combinaven en dosis variables la dimensi6 aflictiva i apotedsica, i que eren
rellevants en la conversié de la persona en simbol i «ancestre» capa¢ d’in-
fluir en els vius. En aquest sentit, les cerimonies finebres amb motiu de
Penterrament de Verdaguer sén considerades aqui com un primer home-
natge postum al finat i un moment rellevant en la construccié de la seva
posteritat i, en definitiva, doncs, del treball de memoria. Aixi mateix, mal-
grat que és problematic identificar inequivocament el funeral de Verdaguer
dins la categoria del dol politic, es planteja que aquesta, la politica, és una
dimensié que travessa i conforma poderosament 'esdeveniment que, en
certa mesura, no deixa de participar de la logica de enterrament-manifes-
tacié amb caracter contestatari (Fureix, 2009).

La triada dol, memoria i politica del titol respon en bona mesura als
interessos centrals que acabem d’enunciar. L’expressié «Verdaguer ha
mort, visca Verdaguerl» I’hem adoptat, traslladada al catala, d’'una de les
il-lustracions diaries d’Apel-les Mestres publicades llavors mateix a La
Publicidad (12-6-1902, vespre), per tal com marca el caracter liminar de la
seva mort, el pas entre el final de la vida de 'home i la glorificacié de la
seva figura com a referéncia col‘lectiva amb vocacié de permanencia. Els
termes funeral i enterrament han estat adoptats aqui d’una forma relativa-
ment indistinta, per tal com el darrer no s’ha adoptat exclusivament en el
sentit de ritual d’inhumacié. En tot cas, el que ha estat objecte d’estudi és
tot 'esdeveniment o ritu de pas que s’inicia amb la mort del personatge (en
certa mesura amb el prefaci de la seva malaltia i agonia) i finalitza amb la
inhumacié (amb Pepileg en forma d’algunes ressonancies immediates). A
nivell de fonts documentals, la investigacié s’ha fonamentat principalment
en un buidatge de les principals publicacions barcelonines del moment (la
destacada dimensié mediatica de 'esdeveniment reforca linteres de llur
analisi), i, complementariament, en altres fonts entre les quals destaquen les
memories personals dels politics i intel-lectuals que van deixar escrites les
seves impressions.
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2 Una manifestacio de dol apoteosica i memorable
2.1 Lamortil'dltim adéu

Jacint Verdaguer va morir a dos quarts de sis de la tarda del 10 de juny
1902 a Vil'la Joana (Vallvidrera, Sarria).? Hi havia estat traslladat el 17 de
maig i hi va passar la darrera fase de la seva convalesceéncia terminal. I’evo-
luci6 de la seva malaltia havia estat seguida publicament amb gran atencié i
interés; amb «angoixa» 1 una «emocié extraordinaria», rememorarien res-
pectivament Francesc Cambo (1981: 85-86) i Gaziel (2014: 190).

La noticia del traspas va arribar a oides de ’alcalde de Barcelona i dels
companys del consistori pocs minuts més tard i els preparatius per a I'en-
terrament es van posar en marxa immediatament. I’alcalde Joan Amat,
conjuntament amb una comissié municipal nomenada ad hoc, en la qual hi
havia representacié de diverses formacions politiques, es va encarregar de
prendre les decisions referents a aquest afer. Entre els primers acords pre-
sos, la decisié de retre al poeta els honors més elevats que el municipi esta-
va en disposicié de concedir, els d’un alcalde mort en exercici del carrec, i
la de disposar 'espai més noble i evocador de les cases consistorials com a
capella ardent, el Sal6 de Cent. La tria, tal com feien notar les esqueles
publicades per ordre del consistori, responia també al fet que aquell era
I'indret en el qual el poeta havia estat aclamat per primera vegada.

L’Ajuntament de Barcelona, amb D'alcalde al capdavant, va ser 'agent
institucional clau en l'enterrament de Verdaguer, un acte que, de fet, cal
considerar com el seu primer gran tribut postum. El municipi va fer-se car-
rec de 'embalsamament del cadaver, del seu trasllat a Barcelona, de "orga-
nitzacié de les exequies i el seguici funebre, i d’habilitar-li la sepultura cor-
responent. El consistori també va assumir les despeses, no pas menors, que
va importar tot aquell procés. La resta d’institucions i autoritats oficials van
tenir un paper comparativament menor, sovint concretat principalment en
gestos convencionals destinats a associar-se al dol general i a tributar reco-
neixement al difunt. La major part d’institucions oficials rellevants van ser
presents a I'enterrament, o bé directament o bé per delegaci6 de llur repre-
sentaci6. La diputacié provincial de Barcelona, per exemple, va assistir-hi
corporativament. També hi va ésser el governador civil, Francisco Manza-

2 Les principals fonts de referéncia amb les quals hem elaborat aquest apartat sén Perefia
(1955) i els nimeros dels dies 10, 11, 12, 13 1 14 de juny de 1902 dels diaris E/ Noticiero
Universal, La 1 angnardia, La Ven de Catalunya, I.a Publicidad i =] Diluvio.
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no. El general Llufs de Castellvi, governador militar de Barcelona, hi va
representar el capita general, Enric Bargés, i el rei Alfons XIII. Alvaro de
Figueroa, comte de Romanones, ministre d’Instruccié publica, hi va ser
present en nom del consell de ministres 1 de la reina Maria Cristina. Hi van
acudir forca diputats i senadors, entre els quals Manuel Planas Casals,
Albert Rusifiol i Fernando Huelin, que es comptaven entre els portadors
de les gases. Tampoc hi va mancar la representacié d’alguns ajuntaments
catalans i d’altres com el de Valéncia.

Les excquies funebres van presentar elements caracteristics de les cele-
bracions religioses, amb ritualitats més propies del protocol civil. Forca
anys més tard, escriptor i periodista tradicionalista Lluis Carles Viada, en
un exercici de memoria, va remarcar ironicament les diferéncies entre la
manifestacié de dol que havia motivat Verdaguer, i la que va produir-se
simultaniament amb motiu del traspas del correligionari i propagandista
carli, Llufs M. de Llauder, mort el mateix dia: «<En esta doble y simultinea
manifestaciéon de duelo, la de Llauder parecia la del sacerdote, la de Verda-
guer la del laico» (Viada, 1927: 58—60). Viada substanciava I'asseveracié en
el fet que el cadaver d’aquest darrer rebia I'dltim adéu de ’element oficial i
de la major part de les masses populars a les cases consistorials, mentre que
les despulles de Llauder eren visitades al seu domicili fonamentalment pels
correligionaris, 1 per representants del clergat i d’entitats i institucions cato-
liques, aixi com de persones pertanyents a la noblesa. Certament, diversos
elements van contribuir a reforgar el component secular del comiat de Ver-
daguer: entre d’altres, la responsabilitat organitzativa per part del consis-
tori, ’espai de la capella ardent, certes formes d’exterioritzar el dol, 'amplia
representacié de personalitats i autoritats del moén civil a Penterrament, el
nombroés personal municipal que integrava el seguici o 'amplitud de la
resposta popular.

En qualsevol cas, pero, els simbols i rituals religiosos i les autoritats
eclesiastiques van ser molt presents en tot el procés i, en definitiva, va
rebre unes exequies i sepultura cristianes. Al llit de mort, al cadaver del
poeta 'acompanyaven dos grans elements simbolics, una creu de marfil i
I’habit de sant Francesc amb el qual se’l va amortallar, la qual cosa va facili-
tar la seva identificacié amb aquesta figura catolica eminent i amb referents
iconografics com les pintures d’Alonso Cano 1 Benet Mercadé (La Publici-
dad, 11-6-1902, mati; La Ven de Catalunya, 12-6-1902, mati; La VVangnardia,
12-6-1902) [imatge 1]. A la capella ardent hi van ser instal-lats dos altars en
els quals s’hi van celebrar nombroses misses i "inic simbol clarament visi-
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Imatge 1.
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ble en el recinte era una gran creu artistica de ferro col-locada a la capgalera
del taiit. El capitol de la catedral hi va acudir per cantar-hi absoltes i I’arxi-
preste Narcis Vilarrasa hi va resar. Poc abans de Dinici del seguici funebre,
just abans que el cos i el simbol fossin definitivament apropiats pel conjunt
del poble en el transit cap al cementiri, entre les persones presents a la
capella ardent hi trobem alguns eclesiastics, sobresortint la figura del car-
denal Salvador Casafias, bisbe de Barcelona. Aquesta alta autoritat eclesias-
tica va formar part de la presidéncia del dol i el canonge Vilarrasa va ser un
dels portadors de les gases, com també va ser-ho un beneficiat de la parro-
quia de Betlem (Verdaguer hi va estar vinculat els darrers anys), el clergat
de la qual va tenir un protagonisme rellevant en les exeéquies funerals. Part
de les fotografies de I'enterrament sén prova fefaent de la visibilitat de
Pelement eclesiastic en el seguici, essent-ne part component un grup de
seminaristes que desfilaven amb atxes. Aixi mateix, tampoc és un detall
menor que, en el marc de la processd, sobre el féretre s’hi col-loquessin
una casulla i un calze.
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L’amplitud del seguici i la nodrida preséncia d’autoritats i personalitats
rellevants va cooperar de manera decidida a donar a 'enterrament de Ver-
daguer un caracter extraordinari, com també hi va coadjuvar el fet que el
municipi hi posés tota la pompa oficial al seu abast. Amb tot, el factor que
va contribuir principalment a donar un caracter inédit a I'esdeveniment va
ser enorme resposta popular i de la societat civil. Nombrosos periodics i
dotzenes de corporacions 1 entitats van enviar representacions a enterra-
ment: formacions 1 associacions politiques, ateneus i centres d’instruccio,
agrupacions corals, corporacions cientifiques i literaries, entitats excursio-
nistes, societats religioses, organitzacions patronals o agrupacions 1 col-le-
gis professionals. La major part eren entitats i corporacions amb seu a Bar-
celona 1 amb un ambit territorial d’actuacié més o menys ampli segons el
cas, per bé que també n’hi havia algunes d’altres poblacions de Catalunya i,
en menor mesura, d’altres territoris de patla catalana. La diversitat en la
composicié de la resposta organitzada també es denota en la copreséncia
d’entitats amb un perfil d’associat d’extraccié social mitjana i alta, amb
d’altres de contorns clarament més humils i populars. Aix{ mateix, tot i que
el mén republica, democratic 1 federalista hi va ser representat multiple-
ment, va sobresortir la resposta del dens i divers teixit catalanista.

L’enterrament de Verdaguer va ser una gran manifestacié popular. Els
testimonis documentals —textuals i grafics— que se’n conserven coincidei-
xen en evidenciar que lassistencia i participacié de la poblacié en les ceti-
monies funebres va ser extraordinariament massiva. Sovint els periodics
van jugar al contrast entre la solitud del poeta a Vallvidrera —en la con-
valescencia, envoltat fonamentalment de metges, familiars i amics i, en la
primera nit després de la mort, poc menys que abandonat, segons alguns
testimonis— amb el tribut apoteosic que va rebre a Barcelona des de I'ober-
tura de la capella ardent al public 1 fins a la inhumacié al cementiri. Les
croniques publicades a la premsa presenten com un «espectacle» la resposta
ciutadana massiva, formada per milers de persones congregades als entorns
de les cases consistorials, acorruades, desitjoses de poder admirar uns ins-
tants el cadaver [imatge 2]. Els periodics de signe divers coincideixen en
I’ds de conceptes i expressions com «tot un pobley, «tota Barcelonar, «gen-
tada extraordinaria», «multituds immenses». Catles Riba (1953: 3) diria allo
que «Barcelona en massa era a formar la comitiva, espectacularment, apas-
sionadament.
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Imatge 2. Ciutadans fent cua davant les cases consistorials per visitar
la capella ardent. 13-6-1902, Barcelona. Arxiu Fotografic de Barcelona.
Autoria desconeguda

Alguns diaris manifestaven la impossibilitat de precisar el nombre
ingent de persones que havien visitat el cadaver a la vetlla, tot i que d’altres
es van aventurar a publicar xifres prou dispars. La Ven de Catalunya (13-6-
1902, mati) va apuntar la quantitat de 20.000 persones de pas a la capella
ardent només el dia 12. E/ Diluvio (13-6-1902, mati, tarda), en canvi, afir-
mava que hi havien desfilat més de 50.000 persones el dia 12 i unes 40.000
el mati del 13, i asseverava que «jamas en los tiempos modernos habiase
presenciado en esta capital acto tan grandioso y espontineo». Per la seva
banda, La Publicidad (14-6-1902, nit) assenyalava que aquell mati{ s’havien
repartit 21.000 exemplars de 'oda A Barcelona sobrants de Iedicié que
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n’havia fet ajuntament el 1883. Una gentada immensa es va congregar en
el recorregut del seguici el dia 13. «De los barrios extremos y de los subur-
bios venfan hacia el centro verdaderos ejércitos de vecinos» (E/ Noticiero
Universal, 13-6-1902, nit). Pel que fa a la multitud present en el recorregut
del seguici, E/ Diluvio (14-6-1902, matf) apuntava a «una masa que no baja-
ria de cien mil personas» i La Publicidad (14-6-1902, nit) aproximava que les
persones reunides en el trajecte del seguici funebre als carrers de Barcelona
havien estat unes 200.000. El mateix diari (14-6-1902, mati) afirmava que
P’acte havia estat «grandioso, imponente, popular en alto grado»; «la concu-
rrencia fue cual jamds se habfa visto igual en numero y calidad». I és que
més enlla de les xifres, molt discutibles, dispars i inverificables, es coincidia
en assenyalar el caracter insolit de la manifestacié, que havia superat ante-
riors enterraments massius com el d’Anselm Clavé (E/ Diluvio, 14-6-1902,
mati) [imatge 3].

SRR

Imatge 3. Seguici finebre de I‘enterrament de Verdaguer en el pas per la
placa de Catalunya. 13-6-1902, Barcelona. Arxiu Fotografic de Barcelona.
Autoria desconeguda
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Ultra la seva assistencia o participacié en el seguici funebre de 'enterra-
ment, les modalitats d’expressi6é de dol i homenatge a Verdaguer adoptades
per les persones fisiques i juridiques van ser molt diverses. El consistori
barceloni, en coneixer la noticia, va aixecar la sessio plenaria en curs. Algu-
nes institucions oficials, com el mateix ajuntament, la Diputacié de Barce-
lona o la universitat van hissar a mitja asta la bandera espanyola. Alguns
agents de la societat civil van exhibir la bandera catalana. Aquest és el cas,
per exemple, de La Ven de Catalunya, amb seu social a la Rambla de les
Flors, en el pas de la comitiva. Des de la primera nit després de la mort i
durant el dia seglient, mentre el cadaver encara va romandre a Vil‘la Joana,
va iniciar-se un pelegrinatge: alguns ciutadans —entre els quals Josep Roca-
rol, Pablo Picasso i altres companys— van pujar expressament amb la inten-
ci6, acomplerta o no, de contemplar-lo. Els diaris van emplenar-se d’esque-
les, necrologiques i escrits d’homenatge. Nombrosos centres d’ensenya-
ment, entre els quals la universitat, van suspendre les seves activitats. La
majoria de periodics barcelonins va col-locar domassos negres als balcons,
una practica que també van observar algunes entitats i particulars. Algunes
associacions van suspendre les activitats que tenien programades i van
convocar reunions extraordinaries de junta per decidir com havien d’exte-
rioritzar el condol i tributar els corresponents honors al difunt. La societat
coral Catalunya Nova, per exemple, va suspendre els seus assajos, va endo-
lar els balcons de la seva seu social, va enviar una corona de flors naturals i
va decidir assistir a 'enterrament corporativament (E/ Noticiero Universal,
11-6-1902, nit). La Reial Academia de Bones Lletres, de la qual el difunt era
membre, va acordar col-locar un crespd negre a la seva cadira, celebrar un
ofici religiés amb assisténcia dels académics, no cobrir la vacant fins passat
el novenari, dedicar-li una sessi6é necrologica i col-locar un bust del poeta al
sal6 de sessions (La Vanguardia, 13-6-1902). Desenes d’institucions, entitats
i personalitats van adrecar els seus missatges de condol a la familia, la
premsa o als alcaldes de Barcelona o Sarria a través de telegrames, trucades
telefoniques 1 cartes. El sentiment s’havia d’exterioritzar publicament d’una
manera ostensible.

Al Sal6 de Cent, el consistori barceloni hi va disposar dues taules amb
plecs de paper en els quals milers de ciutadans de pas per la capella ardent
hi van deixar estampada la seva signatura o, menys habitualment, una petita
dedicatoria o escrit de record. En aquell mateix espai I’Orfeé Catala va can-
tar absoltes a la capella ardent, el dia 12 al vespre, en un acte solemne. En
el recorregut del seguici funebre es van endolar els fanals, els negocis van
tancar les seves portes al pas de la comitiva i es va suspendre el servei de
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tramvia en el tram afectat per la manifestacié. Prop d’un centenar d’institu-
cions, entitats civils, periodics i, en menor mesura, persones particulars van
dedicar corones fanebres al difunt, les quals van ser conduides cerimo-
nialment. I, en una escena prou plastica i entranyable que va causar «vivi-
sima emocién en [los| espectadoresy (La Vanguardia, 14-6-1902), les vene-
dores de flors de la Rambla van llancar roses i clavells al pas del cotxe
fanebre. Préviament, segons la cronica d’E/ Noticiero Universal (13-6-1902,
nit), a la sortida del seguici de les cases consistorials, en I'inici del recorre-
gut, s’hi va produir un «movimiento de curiosa espectacién y ansiedad in-
domable. Todos hubieran deseado poder acercarse al cadaver, verle, con-
templatle, tocarle y adn conducirle en hombros». Amb tot, malgrat no van
mancar algunes corredisses 1 ensurts en el transcurs del pas, la nota domi-
nant en el recorregut del seguici hauria estat la «quietud» i el «silenci». El
mateix diari destacava que «entre aquella apifiada multitud inmensa se sen-
tia un ambiente de tristeza jamds observado. En los rostros de todos habia
expresion de profunda pena; en sus palabras acentos de respeto y de enal-
tecimiento para el ilustre muerto». Gaziel (2014: 195) recordava com a uni-
ca nota festiva algun comentari destinat a fer burla del ministre. Aixo, just
abans de I'inici del seguici. Després, ni el pas del cotxe mortuori i tota la
parafernalia havien motivat exclamacions. Només un gran «silenci» i gestos
severs de respecte: «al meu voltant, tot de gorres suades i barrets deste-
nyits, de treballadors i menestrals, deixaren les testes descobertes». Riba
(1953: 3), per la seva banda, aleshores un infant, parlaria d’una «sorda com-
mocié». En els dies i setmanes segiients, algunes publicacions van dedicat
numeros extraordinaris al difunt, nombroses entitats van celebrar sessions
necrologiques i, en diversos municipis, com Folgueroles, el poble natal del
poeta, hi van tenir lloc funerals.

2.2 Un esdeveniment mediatic i memorable

El funeral de Verdaguer va ser un acte essencialment efimer. Les vivencies
directes 1 les impressions commovedores que van expetimentar les perso-
nes que integraven la multitud i que van presenciar i participar del drama
col'lectiu conformen una dimensié tan rellevant del fenomen com dificil-
ment transmissible. Amb tot aixo, també és cert que va ser un esdeveni-
ment mediatic, no només perque els mitjans de comunicacié hi van prestar
una gran atencid, siné perque aquests van ser un agent clau en la (re)pro-
duccié d’aquella manifestacié extraordinaria. En aquest sentit, resulta forca
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revelador el testimoni memorial de Josep M. de Sagarra (1968: 64-72). En
coincidéncia amb Gaziel, reporta la «multitud calmosa» 1 emfatitza la carre-
ga emocional de 'esdeveniment: refereix les seves «ganes de plorar 1 afir-
ma que Penterrament va constituir «un dels moments d’efusié collectiva
més forta i sincera que hagi viscut el nostre pais». Resulta especialment
interessant el contrast que estableix tot seguit entre 'experiencia viscuda i
la percepcié que se’n podia obtenir per mediaci6 de la premsa:

Després, en les fotografies dels diaris, vaig veure més precis i més clar aquell enterra-
ment que jo havia presenciat. Es a dir, la visié grafica i poc imaginativa de la premsa
obefa la magra realitat, i en la meva visi6 [...] tot pertanyia més aviat al clima delirant que
produecixen només la poesia i el somni.

Sagarra continua rememorant com en els dies seglients a 'enterrament va
captar poderosament la seva atencié el numero extraordinari que el Cu-cut!
(19-6-1902) —el seu «evangeli politic i social», diu—, va dedicat a la memoria
del poeta i com, anys més tard, sense necessitat de consultar-lo, encara era
capa¢ d’evocar-ne amb precisio els continguts. De fet, quan anys després
de I'enterrament elabora el text que estem resseguint, sembla més capac de
referir amb precisi6é la matéria del setmanari, que no pas el propi esdeve-
niment, per tal com I’émfasi que Pescriptor posa en la «pluja torrencialy
d’aquell dia i en el protagonisme que atribueix als paraigiies, fa pensar que
el seu record no era del tot precis.

Els mitjans van (re)produir I'esdeveniment per a aquells que Ihavien
experimentat presencialment en alguna mesura i també per als que no, van
fer reverberar el succés en lespai i el temps, i van traslladar al domini
public aspectes que, d’entrada, pertanyerien a 'ambit privat i a la més
estricta intimitat i que altrament només hauria conegut un grup molt reduit
de persones des de la immediatesa: 'agonia del difunt, les seves darreres
paraules, les persones que van presenciar el moment exacte del traspas o bé
quin era 'aspecte precis de la cambra mortuoria 1 quin tractament havia
rebut inicialment el cadaver. Que aquests fets esdevinguessin publics va
deure’s en bona mesura a I’accié de mitja dotzena de periodistes vinculats a
E/ Noticiero Universal, La Vangnardia, El Liberal, 1.a Publicidad, 1.a 1Ven de
Catalunya 1 La Renaixensa, que van pujar expressament a Vallvidrera la pri-
mera nit per cobrir la noticia. Aquests mateixos professionals van denun-
ciar 'abandonament o solitud del cadaver en aquelles primeres hores i van
tenir interés en fer saber que havien establert un torn de vetlles fins a la
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matinada.? En aquest marc d’apreciacions, també resulta rematcable
I’adopci6 de la primera persona en les croniques no signades (pero atribui-
bles a Juan Gonzalez Forte) d’E/ Noticiero Universal en els nimeros del dia
11 de juny i la reivindicacié de I'exercici professional de periodista que hi
trobem: «os que tanto por devocién a la memoria del poeta como por
cumplir con los deberes de informacién para con el publico, acudimos
anoche al sitio donde ha expirado Verdaguer, sufrimos verdaderas penali-
dades, llenandonos de fango, que era imposible evitar a causa de la obscu-
ridad de la noche».

La premsa va destinar una atenci6 extraordinaria al decés de Verdaguer
i el seu enterrament. Els principals periodics de Barcelona van dedicar
durant dies gran espai a recollir les reaccions davant la mort del poeta i una
infinitud de mostres de condol, a publicar multiples col-laboracions dedi-
cades a tributar-li un homenatge i a glossar la seva vida, obra i significacio,
a reportar com s’havia esdevingut el traspas, quin tractament va rebre el
cadaver, com s’organitzaven les cerimonies funebres o quina era la resposta
institucional i ciutadana. Aquest enorme resso mediatic, com ja havia ocot-
regut en el cas d’altres escriptors com Quintana i Zorrilla que han estat
estudiats (Sanchez, 2011 i 2015), havia comencat amb el precedent de la
seva malaltia i convalescéncia. La premsa va jugar un paper clau en crear
un clima de preocupacié per la salut del poeta i en convertir la seva malaltia
i traspas en un esdeveniment social de gran importancia. Aixi mateix,
davant la desaparicié del poeta, els mitjans de comunicacié social van con-
tribuir a estendre la sensacié de perdua i d’orfenesa col'lectiva. Semblant-
ment, com també s’ha observat per a altres casos (Leeuw, 2023: 292-298),
van ser un vehicle decisiu en la transferencia del dol privat i familiar a 'am-
bit public, en la socialitzaci6 dels sentiments i en I’activacié d’'una comuni-
tat imaginada dolorosa. Sense anar més lluny, I'alcalde de Barcelona, Joan
Amat, va felicitar publicament E/ Noticiero Universal (14-6-1902, nit) «por la
manera y la forma como ha sabido reflejar las palpitaciones de la opinién
publica en loor del muerto ilustre».

Quan Sagarra (1968: 66—67) va rememorar el funeral de Verdaguer, al
qual va assistir essent un infant de vuit anys, va afirmar que havia sentit dir
que l'«enterrament es preparava com un espectacle grandiés» i no volia
deixar de ser-hi present. Sagarra, semblantment a Gaziel (2014: 198), no

3 La visi6 oferta pels periodistes contrasta amb el testimoni que ofereix Rocarol (1999:
22-23).
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Imatge 4. La Veu de Catalunya (11-6-1902, mati), amb un retrat de
Verdaguer i il-lustracions de la suposada casa natal i de Vil'la Joana. Arxiu
de Revistes Catalanes Antigues, Biblioteca de Catalunya
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troba paral-lelismes entre aquella manifestaci6 i d’altres expressions multi-
tudinaries conegudes a la ciutat, com la processé de Corpus. El funeral de
Verdaguer és registrat en 'ambit de l'insolit. En la construccié d’un marc
de percepcid i un horitzé d’expectatives segons el qual els coetanis assistien
a uns fets extraordinaris, memorables, hi va contribuir decisivament la
premsa. E/ Diluvio, per exemple, va insistir entre els dies 11 1 13 de juny que
Penterrament i la reaccié de la ciutadania deixarien un «recuerdo imborra-
ble». Conseqientment, en un joc de retroalimentacié amb el public, la ma-
jor part dels periodics barcelonins van dedicar esforcos notoris 1 desusats a
cobrir la noticia amb tot luxe de detalls. Per donar cobertura a 'esdeveni-
ment, una part rellevant dels diaris i setmanaris editats a Barcelona van
recorrer de manera extraordinaria a les il-lustracions i les fotografies, fins i
tot aquelles publicacions que només rarament utilitzaven aquest recurs.
Entre els motius més destacats hi trobem els retrats en vida i postums de
Verdaguer, captures d’instants i emplagcaments diversos corresponents a les
cerimonies funebres, especialment de la processé de lenterrament, aixi
com imatges d’indrets rellevants en la trajectoria vital del poeta. En aquest
darrer cas, destaca molt particularment el protagonisme que prenen la casa
de naixenca o infantesa del poeta, a Folgueroles, 1 la mortuoria, a Vallvidre-
ra [imatge 4|. L’atenci6 visual 1 també textual que es dedica a aquests llocs 1,
en ocasions, també a alguns espais més concrets, com la cambra mortuoria,
va contribuir a 'emblematitzacié d’aquests espais i a la configuracié d’una
geografia de la memoria verdagueriana (d’un repertori de «llocs de memo-
tia», per dir-ho com Nora, 1997), que no s’ha de considerar aliena a poste-
riors processos de patrimonialitzacio.

En certa mesura fins sembla que la premsa sigui conscient aleshores
que és un potencial diposit de memoria que ha d’enregistrar-ho tot amb
avidesa i gran detallisme abans no desaparegui irremeiablement. En qualse-
vol cas, ho va acabar essent. Sagarra (1968: 64—72) mateix, adduint en certa
mesura al caracter defectuds del seu testimoniatge, remetia als diaris del
moment i a la biografia (no exempta de cert valor testimonial) de Serra i
Boldu. Fins és probable que I'excepcional descripcié del funeral que va fer-
ne Gaziel a les seves memories 1 que és presentada com un record personal
i directe de 'esdeveniment, es recolzés parcialment en la informacié deta-
llada oferta per la premsa, aleshores revisitada com a document historic.
En qualsevol cas, en el moment dels fets, la voluntat d’immortalitzar-ne
certs aspectes 1 de perpetuar-ne la memoria per a la posteritat hi és molt
present, i es va substanciar en practiques i suports distints, a més de
Pescriptura periodistica, la fotografia o la il-lustracid, expressions que en
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alguna mesura ja hem mencionat. En el darrer cas, sén diversos els artistes
que van visitar Vil'la Joana, com Miguel Utrillo, Ramon Casas i Ernest
Soler de las Casas, essent coneguts els dibuixos dels dos darrers al llit de
mort i el fet que van vetllar el cadaver la primera nit. Laurea Barrau també
va prendre apunts al natural (Fontbona, 2002: 146). La premsa del moment
n’esmenta d’altres. La Publicidad (12-6-1902, mati), per exemple, va recollir
larribada a Vil'la Joana de «muchos» «fotégrafos y otros artistas» amb la
voluntat de «perpetuar la imatge» del poeta difunt. Un d’ells va ser I'escul-
tor Eusebi Arnau (sembla que acompanyat d’Enric Monserda), que va
intentar infructuosament obtenir-ne la mascara mortuoria. Qui la va ex-
treure finalment va ser el modelador Ramon Ghiloni (La Ve de Catalunya,
12-6-1902, mati).

A part de la proliferacié de fotografies i d’algunes il-lustracions, i de les
descripcions periodistiques, de 'acte d’enterrament també en va fer as-
sumpte Juli Borrell, que va pintar una escena del comiat del dol a la Porta
de la Pau. L’esdeveniment també va ser objecte d’'un reportatge cinemato-
grafic de Joan Marti (Gonzalez, 2001: 53). Per la seva banda, moltes petrso-
nes van voler obtenir algun objecte de record i aquells dies es van vendre
«con profusion extraordinaria retratos de Verdaguer de todos los tamafios
y hechos por todos los procedimientos» (E/ Noticiero Universal, 13-6-1902,
nit). Sense anar més lluny, la creacié de la Sala Verdaguer al Museu d’Art
Decoratiu i Arqueologic el juny de 1903 va ser una concreci6 de la voluntat
de fer memoria no només de la figura de Verdaguer, sin6 especificament
també del seu acte d’enterrament i de les mostres de dol que havia generat.
De fet, responia a una idea plantejada per La Publicidad 'endema mateix de
Penterrament, que I'alcalde Amat va avalar, i que va motivar la recollida, la
conservacié 1 Pexposicid, entre altres objectes, de les llagades de les coro-
nes funebres, dels plecs de signatures de condol i una col-leccié de perio-
dics que s’havien ocupat de la seva figura (Cao Costoya, 2022: 161-164).

L’enterrament de Verdaguer va deixar una empremta perdurable a la
memoria. El testimoni directe que de enterrament en van deixar diverses
personalitats, escriptors, artistes, periodistes 1 politics, és una bona mostra
d’aquesta impressié duradora i, al mateix temps, un dels vehicles a través
dels quals s’ha reproduit fins avui. Ja han estat esmentades aquf les memo-
ries de Cambo, Gaziel, Riba, Sagarra o Rocarol. També s’hi van referir
Amadeu Hurtado (1969: 74-75) i el comte de Romanones (1999: 162—
163). Una altra evidéncia de la perdurabilitat de I'enterrament de Verdaguer
com a referent de memoria la tenim en el fet que, anys més endavant,
davant el traspas d’alguna gran figura de la cultura i la politica catalanes,
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eventualment la premsa va remetre a la gran manifestacié de dol de 1902.
Amb motiu del traspas d’una figura literaria clau com és Angel Guimera
(Cattini, 2019), les associacions amb Verdaguer (no pas amb I'enterrament)
hi sén reiterades. En la mort de larquitecte Antoni Gaudi (Puigvert /
Coromina, en curs de publicacid), el 1926, La VVen de Catalunya (10-6-1926,
vespre; 12-6-1926, vespre) no va deixar de fer notar la coincidencia que
ambdos havien traspassat el 10 de juny i, en Penterrament, van tenir interes
en associar la «immensa gernacié aplegada» a la de «moments luctuosos
semblants», quan la «patria plorava la perdua d’homes eminents com el
doctor Robert, mossén Cinto Verdaguer, Enric Prat de la Riba i Angel
Guimera». Aquesta filiacié dolorosa permetia reafirmar un panted simbolic
de les grans efigies patriotiques contemporanies, dificultar 'apropiaci6 dis-
putada d’alguna d’aquestes figures des d’altres espais politics i ideologics, 1
donar continuitat temporal a la «comunitat imaginada» (Anderson, 2005).
El mateix diari (12-10-1928, mati), dos anys més tard, el 1928, va donar
continuitat a la série, afegint-hi I'aleshores recentment traspassat Ignasi
Iglésias i el seu enterrament, que va convertir-se en una altra de les «grans
manifestacions civiques» des que havia comengat el nou segle. Ja a la Sego-
na Republica, amb la mort de Francesc Macia el 1933, Antoni Rovira i Vir-
gili reinvocava la processo 1 afegia algunes personalitats antigues que també
havien motivat «grans i commovedores manifestacions luctuosesy (La
Humanitat, 28-12-1933). Eren fites tellevants d’una «continuitat sentimen-
tal», per dir-ho segons P'expressié utilitzada llavors mateix per La Esquella
de la Torratxa (29-12-1933) o «morts transcendentals», segons la férmula de
Sagarra, que va situar en aquell repertori seriat de referents mobilitzadors
del catalanisme a Robert, Verdaguer (en una posicié destacada), Maragall,
Prat, Guimera i el mateix Macia (Mirador, 28-12-1933).

3 La politica en la mort, I'enterrament i I'inici de la vida postuma
del poeta

3.1 El tel6 de fons més immediat

La conjuncié d’elements que conformen el marc politic i social general en
el qual es produeix el decés i 'enterrament de Verdaguer és una realitat que
no podem obviar. Tot just el mes abans de la mort del poeta havia comen-
cat el regnat personal d’Alfons X111, el qual va confirmar el govern liberal
presidit per Sagasta, en un context en el qual els reajustaments i les crisis
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ministetials eren constants (inestabilitat governamental). Tres qiiestions
candents marcaven en bona mesura la vida politica d’Espanya després de la
desfeta colonial: la pugna entre clericalisme i anticlericalisme, Ialta conflic-
tivitat social i laboral, i la disputa entre projectes de nacionalitzacié alterna-
tius. Eren qliestions que no es donaven exclusivament a Catalunya, pero en
aquesta regié i, especialment, a Barcelona i el seu entorn, hi convergien
amb especial intensitat (Casassas, 1995).

El gener de 1902 va prendre possessio el nou consistori barceloni, des-
prés que en les eleccions del proppassat novembre s’imposessin abassega-
dorament els catalanistes de la Lliga Regionalista i els republicans liderats
per Lerroux, forces competitives que mantenien una destacada pugna per
I’hegemonia. Una de les decisions polemiques del govern de la ciutat va ser
I'acord per majoria de no celebrar la jura del monarca. El febrer, després de
nombroses vagues en qué va destacar la iniciativa dels treballadors del sec-
tor del metall, la ciutat va quedar paralitzada per una vaga general amb
algunes connotacions revolucionaries. La mobilitzacié i els enfrontaments
van ser considerables, amb el resultat de nombrosos morts, ferits i empre-
sonats. En va seguir la repressi6 i la desarticulacié parcial de 'obrerisme.
La militaritzacié de I'ordre public, la suspensié de les garanties constitucio-
nals 1 la llei marcial es van mantenir fins a la tardor. Al maig, I'indult gene-
ral concedit pel monarca a I'inici del seu regnat personal va comprendre les
causes catalanistes 1 va permetre l'alliberament d’Enric Prat de la Riba, i,
més endavant, també dels joves detinguts en la inauguracié frustrada dels
Jocs Florals d’aquell any a Batcelona (Almanague del Diario de Barcelona,

1903).
3.2 Un funeral politic, malgrat tot

En definitiva, el mes de juny, quan es produeix la mort de Verdaguer, les
expressions col-lectives estaven severament constretes per la manca de
drets i llibertats i, doncs, fortament condicionades per I’Estat; 'amenaca de
la protesta antiregim i el fantasma de la multitud contestataria eren molt
presents, com també ho era 'ombra de la violéncia anticlerical. De fet, en
el context referit, la concentracié massiva de la poblacié al centre de la ciu-
tat prenia per si mateixa una inequivoca dimensié politica. L’ocupacié de
Pespai public podia projectar-se i llegir-se com un acte d’apoderament i
d’afirmaci6 de la multitud com a subjecte politic. Sigui com sigui, el gover-
nador civil havia manifestat a les autoritats municipals que I'enterrament
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havia de set una «manifestacié de dol» (E/ Noticiero Universal, 11-6-1902,
mati) i PAjuntament de Barcelona, responsable de la cerimonia d’enterra-
ment, va prendre mesures per intentar evitar que aquesta es convertis en
vehicle 1 escenari de confrontacié politica explicita. En aquest sentit, la
comissié municipal encarregada especificament de tributar els honors limi-
nars al poeta va acordar no admetre banderes, estendards o altres insignies
analogues a la capella ardent. L anic simbol exhibit va ser una monumental
creu cristiana. En el mateix sentit, la majordomia municipal va fer arribar a
la premsa una nota amb prevencions generals de cara a 'acte d’enterrament
1 establia que «el entierro ha de resultar manifestacién de duelo, no exhibi-
cion callejera de vanidades» (La Vanguardia, 13-6-1902). Les corporacions i
entitats que ho volguessin podien deixar els seus estendards o banderes a
les cases consistorials, a la galeria gotica.

Si hem de jutjar-ho per les croniques periodistiques, efectivament I'en-
terrament va set sobretot una immensa manifestacié de dol. Aixo no treu
que algunes persones 1 entitats no trobessin la manera de vehicular I’afir-
maci6 de les seves identitats i ideals. I.a Ven de Catalunya (14-6-1902, mati)
va fer notar que, si bé les entitats catalanistes no havien pogut exhibir les
senyeres com era habitual en els actes corporatius, «tots els seus individus
portaven en el trau de la levita de I'americana llassos, escuts o altres insig-
nias catalanas». En aquest sentit, tampoc es anod{ que una part molt
remarcable de les cintes de les corones funebres exhibissin la senyera. Les
prevencions adoptades per evitar la polititzacié ostensible de 'acte no van
evitar que el ministre Romanones (1999: 163) s’endugués de la seva assis-
tencia a I'enterrament una impressié forca inequivoca: «percibi a mi paso
frases y actitudes reveladoras del ambiente hostil para cuanto representaba
el Poder centraly.

Dificilment podria explicar-se la participacié massiva al funeral sense el
valor emblematic que Verdaguer detenia pel fet d’ésser considerat el poeta
nacional catala per antonomasia i el geni que encarnava el renaixement de
la llengua literaria: era «el evangelista de la lengua catalana como instru-
mento literarion, per dir-ho com Jaume Brossa (Lz Revista Blanca, 1-7-
1902). En un context on altres formes de canalitzaci6 de la voluntat politi-
ca estaven obturades, el catalanisme politic va trobar en I'espai dramatirgic
del funeral un indret on manifestar-se, encara que no pogués fer-ho de
manera estentotia. Es obvi, pero, que la seva figura interpel-lava a molts
altres sectors que no necessariament participaven d’aquestes coordenades
ideologiques. El seu valor era massa elevat perque els diversos agents
socials, politics 1 institucionals no busquessin adherir-se a I’acte, projectar-
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se a través del simbol i apropiar-se’n preferentment com a estratégia de
legitimacié. Especialment des del «cas Verdaguer, la seva figura era con-
trovertida. Aquesta «transgressio» es va convertir en esperé per a una
apropiaci6 plural i disputada que també va tenir el seu reflex en els seus
darrers dies, en el traspas 1 en la vida postuma.

Gaziel (2014: 198-201) considerava, en les seves memories, que només
una minoria dels assistents a I'enterrament havien llegit Verdaguer i el que
els havia mogut a ser-hi presents no era la seva dimensié com a autor o el
valor literari de la seva obra, per tal com es tractava d’una «admiraci6 igno-
rant i cega». La forca que havia impel‘lit la majoria a acudir-hi era el fet que
hagués estat «combatut pels grans d’aquest moén», el seu «exemple de re-
bel-lia coratjosa», en el qual s’emmirallava una part de la multitud humil i
anonima, de la «gentada obscura». A Ienterrament, algunes persones «mo-
destes» el qualificaven de «sant». Havia esdevingut una «figura mitologica,
«legendaria» (Gaziel, 2014: 190, 200-201). Les apreciacions de Cambd
(1981: 85-806) 1 Hurtado (1969: 74-75) son, en aquest aspecte concret, for-
¢a coincidents amb les de Gaziel. El primer, tot i que interessat en netejar
la reputacié d’aquells que n’havien estat els presumptes perseguidors, va
apreciar que el seguiment angoixds de la seva malaltia era degut al fet que
la «massa veia en ell no sols el gran poeta sind el perseguit dels poderososy;
el segon, en comparacié amb Penterrament de Robert, hi detectava una
clara divergéncia: mentre que el d’aquest havia estat una «ostentacié de tota
la forga politica del catalanisme pero amb el retraiment recelés de les mas-
ses populatrsy, el de Verdaguer havia mobilitzat «tota la gentada dels medis
populars adversaris, atreta pel resso d’aquella llegenda dramatica». Ho va
observar també licidament i critica Brossa des de La Revista Blanca (1-7-
1902). Existia un Verdaguer que era fruit de la «fantasia popular». Era
aquest el que havia estat «canonitzat» pel poble de Barcelona, que veia en la
llegenda protagonitzada pel sacerdot «una forma de satisfacer su instintiva
protesta contra la fatal desigualdad social». En aquesta linia, for¢a anys més
tard, amb la mort de Francesc Macia, Ventura Gassol establiria un paral-lel
entre el president recentment traspassat i Verdaguer: «’un era capella, Ial-
tre laic, i el poble no ho distingia; tots dos eren bons i tots dos estimaven el
poble»; ambdés havien estat perseguits i estimats per la multitud, que els
retornava el seu amor en una relacié de reciprocitat (La Rambla, 30-12-
1933).

En un altre ordre, llegim en Gaziel que I'enterrament havia significat
una certa treva en les pugnes per I’apropiacié controvertida de Verdaguer i
en les lluites que aquesta tensi6 discursiva i simbolica vehiculava. El capte-
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niment de la premsa en els escassos dies que transcorren entre la mort i
Penterrament, moderant els seus antagonismes, permet corroborar-ho. En
les seves memories el periodista constatava que en 'amplissim seguici s’hi
barrejaven «monarquics i republicans, dretes 1 esquertes, creients i anticleri-
cals, catalans i gent d’altres terres hispaniques» i asseria que en la gernacioé
hi era tothom, «fins els enemistats a mott» (2014: 197-198). També Hurta-
do (1969: 74-75) destaca aquesta «confusié» de les «representacions catala-
nistes» amb les «masses popularsy. A grans trets, aquesta idea segons la
qual 'enterrament de Verdaguer va propiciar una mena de fusi6 i unanimi-
tat inhabituals, també és present en les croniques periodistiques del mo-
ment.

Les capcaleres coincideixen en indicar (i les fotografies conservades ho
corroboren) que el public que va vetllar el cadaver a la capella ardent i que
va assistir a la process6 era divers pel que fa a I'edat, el genere i la classe
social, essent aquest darrer aspecte, amb difereéncia, 'observat de forma
més reiterada. Pel que fa al seguici finebre, es va destacar que en la seva
composicié hi fessin cap persones de tots els matisos politics. Segons E/
Noticiero Universal (13-6-1902, nit), la multitud assistent formava una «api-
flada y heterogénea masa, dominada por un solo sentimiento: el de la
muerte de Verdaguer». Aquest mateix diari i La VVanguardia, en sintonia
amb l'alcalde de la ciutat, van observar amb satisfaccié que la multitud
havia donat bon exemple de civisme, no donant lloc a incidents rellevants i
mostrant «quietud respetuosar, «orden silenciosox. «[...] El publico [...] se
ha mostrado sensato en grado sumo, supo contener los impulsos [...] y
permanecer dentro de la mas correcta actitud». Tot un reforg positiu a les
bones formes i el sentit d’autocontrol que s’aspirava infondre a la massa.

3.3 Algunes notes discordants en I'enterrament

Malgrat la treva relativa d’aquells dies i la voluntat de projectar mediatica-
ment una imatge de cohesid, la premsa no va deixar de reportar i protago-
nitzar algunes controvérsies motivades politicament. Es el cas de la pole-
mica que va envoltar acte final del comiat del poeta al cementiri. Les dar-
reres paraules, un cop acabat 'acte d’inhumacié, van correspondre al tinent
d’alcalde Manuel Fabra Ledesma. Els seus mots van set en castella, rutina-
ris 1 intranscendents, la qual cosa va generar murmuris i comentaris de
queixa en part dels assistents, que esperaven una altra mena de colof6 a
aquell acte grandiés. Segons La Veu de Catalunya (14-6-1902, mati, vespre),
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que va qualificar de «mesqui» aquell epileg final, alguns correligionaris van
quedar francament contrariats «per no haverse pogut despedir al cantor de
las glorias de Catalunya en la nostra llengua». Va ser el diputat catalanista
Albert Rusifiol —un dels oradors davant la tomba de Robert tot just dos
mesos abans— qui va procurar satisfer-los amb un breu parlament a la sor-
tida del cementiri (Cao Costoya, 2022: 158).4

Una altra nota discordant la tenim en les esqueles. Primer, perque la
comissié municipal que, juntament amb lalcalde, va encarregar-se dels
detalls de 'enterrament, va acordar enviar les esqueles mortuories als diaris
en catala o castella, en funcié de la llengua en que es publicava cada perio-
dic. El regidor regionalista Cambé hauria estat "anic que va defensar el cri-
teri d’enviar-les inicament en catala, fonamentant la seva posicio, compar-
tida logicament per La Ven de Catalunya (12-6-1902, mati), que Verdaguer
era «per demunt de tot, el gran restaurador de la llengua catalana, en la que
sempre parla y escrigué, y a la que tingué un culte fervords tota sa vida». La
segona controversia relacionada amb les esqueles va produir-se alguns me-
sos més tard, quan el municipi va demanar les factures de les que havia
demanat de publicar. Alguns diaris van renunciar a cobrar-ne I'import,
mentre que d’altres van pretendre fer-ho, essent especialment elevada la
factura presentada per La Veu de Catalunya. Capcaleres com La Publicidad
(18-10-1902, mati) i E/ Diluvio (20-3-1903, mati), que havien renunciat al
pagament, van aprofitar per carregar contra el portaveu catalanista, titllat,
en definitiva, de miserable. La Esquella de la Torratxa (30-10-1902) no va
deixar de fer-ne satira.

També resulta interessant fixar-se en la cobertura mediatica que va
rebre la breu estada del comte de Romanones. La seva arribada va motivar
una atencié escassa per part dels portaveus catalanistes i republicans. Per
contra, va ser ampliament reportada per diaris com E/ Noticiero Universal
(13-6-1902, nit) i La Vangnardia (14-6-1902), que hi van dedicar un espai
ampli i van explicar minuciosament la seva rebuda a lestacié per una
nodrida representacié d’autoritats i ’activitat frenetica que va mantenir en
les hores escasses del dia 13 de juny que va romandre a la ciutat. Resulta
evident la voluntat d’aquests mitjans de subratllar la bona acollida que
havia tingut 'hoste a la capital catalana. Com hem vist, Romanones va

4 Segons E/ Noticiero Universal (14-6-1902, mati), les paraules van ser: «En nombre del
Ayuntamiento, doy las mds expresivas gracias a todos los que han asistido al entierro del
gran poeta Verdaguer».
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Imatge 5. El comte Romanones, objecte de satira a el ;Cu-cut! (26-6-1902),
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tat del acte y feya escapar el riure
a tothom.
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lona com on correcamas. Arriba
a mitg mati, ta quatre visitas de
comprom{s, enmatlleva una levita
perque ab las pressas va deseai-
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terro y al ser a la Porta de la Pan
desapareiz de sopte, com de sopte
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que tornava bo,
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aqoella trista ocasid no li va val-
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jAdds, héroe! -
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no haurd pogut menos que recordar aguells versos
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que no estaba la Magdalena para
tafetanes y que Barcelona no es
Valencia y que aqui bi haorin tro-
bat el Waterloo dela seva cam-

panya, sen va anar dinmenge ma-

—Encara es calent.
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teix ab la democracia d otra parte
per més que hagués assegurat y
tornat'a assegurar abans quan se
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—5Se'l saloda, don Francisco.
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Arxiu de Revistes Catalanes Antigues, Biblioteca de Catalunya



«Verdaguer ha mort, visca Verdaguer!». Dol, memoria i politica 105

formar part de la presidéncia del dol oficial del seguici finebre. La decisié
de ser present a 'enterrament ’havia pres per iniciativa propia, per bé que
va consultar la decisié6 amb Sagasta abans d’emprendre el viatge. L’episodi
sembla evidenciar la manca d’ambicié per part del govern central per con-
vertir la mort del poeta en un afer d’estat i d’estimular decisivament ’apro-
piaci6 en clau nacional espanyola de la figura del poeta. Tal com va recollir
la premsa i ell mateix va deixar escrit a les seves memories, el ministre va
viatjar amb urgencia, sense temps per preparar adequadament I'equipatge.
El fet que la seva indumentaria no fos la més adequada per a 'enterrament
va mereixer comentaris critics de la premsa catalanista, que va jutjar la seva
vestidura d’impropia i negligent. També en van criticar la marxa precipitada
de l'acte per anar a buscar el tren de tornada. El ;Cu-Cut! (26-6-1902) va
dedicar unes il'lustracions satiriques al «ministre reldmpagon 1 La Ve de Cata-
lnnya (15-6-1902, mati) va voler presentar la seva partida com una «falta de
consideracié manifesta al eximi poeta y al poble de Barcelona» [imatge 5].

3.4 Construccions i apropiacions divergents d’'un simbol

La premsa analitzada presenta matisos sensiblement diferents a I’hora de
valorar que significaven Verdaguer, el seu traspas i comiat multitudinari.
Per a La Ven de Catalunya (11-6-1902, mati) el poeta i 'obra estaven asso-
ciats indestriablement al desvetllament de 'autoconsciencia dels catalans i
la seva supervivéncia com a poble. Catalunya i els catalans sén concebuts i
projectats com la refereéncia col-lectiva indispensable, com els subjectes
titulars i els administradors principals del capital simbolic verdagueria. El
seu enterrament és presentat com la «despedida apoteosica que’l poble
catala ha fet al gran poeta nacional» (14-6-1902, mati). Des del mateix mo-
ment de la seva mort, des de I'orbita del catalanisme lligaire es va vincular
insistentment les figures del doctor Robert —prohom del catalanisme— i de
Verdaguer: eren la sublimacié dels mateixos ideals; I'un personificava el
regionalisme politic i P'altre el literari (La Veu de Catalunya, 11-6-1902, mati;
16-5-1903, vespre). Aquesta practica associativa revela tant una percepcid
del catalanisme militant que els concebia part d’una mateixa realitat i pro-
jecte col'lectius, com una estrategia per la qual el poeta havia de quedar
naturalment inscrit en les coordenades del nacionalisme catala, en un con-
text on la seva figura era disputada des d’altres espais ideologics.

Diversos fets van afavorir aquesta associacié entre les dues personali-
tats: la relacié d’amistat que havien mantingut, el fet que Robert motis im-
mediatament després de visitar el poeta convalescent, ’escas temps que va
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separar ambdos decessos, aixi com que enterrament extraordinari del
facultatiu i exalcalde esdevingués el referent més immediat a ’hora d’orga-
nitzar el de Verdaguer i mesurar-ne la magnitud i transcendéncia (essent la
resposta popular, molt superior, en aquest darrer cas). El vincle entre amb-
dés no va propagar-se tnicament a partir de les invocacions recurrents de
la premsa catalanista (com en l'article «Mn. Verdaguer, patriota», de Manuel
Folch i Torres a La VVen de Catalunya, 10-6-1902, vespre), sind que també es
va consolidar a través de la ritualitat. El gest ja registrat en 'enterrament de
Verdaguer el 13 de juny, quan nombroses persones van aprofitar per visitar
la tomba de Robert, es va repetir recurrentment després en la inhumacié
definitiva del poeta I'any seglient, perd també en els pelegrinatges recur-
rents dels catalanistes al sepulcre per 'aniversari de la mort i en la diada de
Tots Sants (Cao Costoya, 2022: 158, 160-161). Es ben comprensible,
doncs, que quan Ia Ven de Catalunya va demanar als seus lectors com havia
de ser el monument a Verdaguer que es pretenia erigir, hi hagués qui plan-
tegés un memorial per glorificar conjuntament ambdues personalitats (17-
7-1902, vespre). Tampoc resulta gens sorprenent que el lligaire Duran i
Ventosa els proposés junts per a la Galeria de Catalans Il-lustres (Alsina et
al., 2021; Cao Costoya, 2022: 171-174; 2023) o la més que probable repre-
sentaci6 del poeta en el monument a Robert de Llimona, un memorial amb
forta significacié nacionalista catalana (Izquierdo, 2002; Michonneau, 1999;
Puigvert / Coromina, en curs de publicacio).

Sense negligir en absolut la catalanitat de Verdaguer, altres periodics
barcelonins —i, per descomptat alguns dels publicats a Madrid i altres ciu-
tats— denoten la voluntat de subratllar la dimensié espanyola del llegat i de
la pérdua. «Con Mosen Cinto desaparece el ultimo gran poeta que en
Espafia habia», no s’estava de dir Ezequiel Boixet a La VVanguardia (12-6-
1902). Semblantment, per a E/ Noticiero Universal (11-6-1902, mati) Verda-
guer era «una de las glorias mas legitimas de Catalufia y Espafia entera». La
seva mort era un «golpe inmenso para las letras espafiolas» (10-6-1902, nit)
ila seva desaparici6 afligia el conjunt dels espanyols. A La Publicidad (11-6-
1902, mati) el traspas era valorat com la «pérdida mas sensible para Catalu-
fia, para Espafia entera, para todos los amantes de la virtud y del arte». Des
de La Campana de Gracia (14-6-1902) s’afirmava que «per Mossén Cinto la
grandesa de Catalunya y la grandesa d’Espanya estaven estretament uni-
das». No havia fomentat 'odi cap a altres regions de I’Estat, ni havia sos-
tingut reivindicacions particularistes pernicioses. Consideraven remarcable
que, havent treballat com ningt pel prestigi de les lletres catalanes, «no
hagués figurat may en las filas politicas del catalanisme». En aquesta matei-
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xa linia, resulta igualment significativa la voluntat manifesta d’E/ Diluvio
(11-6-1902, mati) o de la mateixa La Campana de Gracia (21-6-1902) per
desvincular explicitament Verdaguer del carlisme.

La premsa republicana barcelonina va combatre I'apropiacié preferent
que el catalanisme conservador pretenia fer del folguerolenc. Associava re-
iteradament La Ven de Catalunya amb figures poderoses com la del bisbe
Josep Morgades o Antonio Lépez, el marques de Comillas, que, per a una
part de la societat catalana, personificaven la proverbial persecucié patida
pel poeta. Els articles que sobre I'enterrament va publicar Josep Roca i
Roca a La Esquella de la Torratxa 1 La Campana de Gracia els dia 20 1 21 de
juny, respectivament, resulten molt il-lustratius de com el republicanisme
barcelon{ procurava impugnar la legitimitat del regionalisme conservador
per apropiar-se de la figura de Verdaguer. Roca afirmava que en la seva
persecucid «ni una sola publicacié regionalista o catalanista» el va defensar i
que si els catalanistes havien anat a Penterrament i ara en cantaven les glo-
ries 1 virtuts era «per dissimular la guerra despiadada que li feren»; «perque
la corrent de 'opini6 vindicadora ‘Is atrastra» i pretenien aprofitar aquella
forca «en benefici de la seva causa politica». Segons Roca, Iassisténcia mas-
siva del poble a I'enterrament no s’explicava sense una simpatia 1 estimacid
que tenien origen en el seu martiri per part dels poderosos. La premsa
republicana, La Esquella de la Torratxa, perd també La Publicidad, per exem-
ple en la caricatura d’Apel-les Mestres en el nimero de nit del 14 de juny,
van utilitzar amb una certa recurréncia aquesta noci6 de la figura sofrent de
Verdaguer —transposicié de 'ambit religis 1 categoria incorporada en un
lloc central de la cultura politica liberal i republicana, com han demostrat,
entre altres, Sanchez (2018) o Delpu (2024)— com un mecanisme emocio-
nal mobilitzador que evocava el seu drama i pretenia curtcircuitar ’apropia-
ci6 de la seva preciosa figura per part dels adversaris politics, associats sis-
tematicament als perpetradors de la seva persecucié. Del recurs a la «victi-
mitzacié» de Verdaguer i la insisténcia en el seu perfil sofrent, per cert,
també en van participar els cercles intel'lectuals anarquitzants reunits a
Pentorn de La Revista Blanca (1-7-1902), tal com en donen bona mostra els
articles necrologics ('excepci6 és Brossa) que hi van ser publicats amb mo-
tiu del seu traspas (Pinyol 1 Quer, 2018).

En definitiva, com es deia obertament en un article d’E/ Defensor de Gra-
nada reproduit a La Publicidad (14-6-1902, tarda), estava en discussié qui
tenia el dret de comptar-lo entre els seus. Els republicans denunciaven la
instrumentalitzacié monopolista i egoista que en volien fer els nacionalistes
conservadors. Els acusaven d’empetitir-ne la figura 1 desvirtuar-ne el llegat,
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i consideraven un escarni que fossin precisament ells els que se’l volguessin
fer seu (a titol d’exemple, E/ Diluvio, 20-3-1903, mati). La Publicidad (que,
recordem, el 1895 1 1897 havia acollit els escrits de Verdaguer «en defensa
propiay) afirmava explicitament que els que havien girat I'esquena a Verda-
guer el 1895 no podien «erigirse en guardadores de tan precioso tesoro»
(20-6-1902, mati). El poeta havia mort, pero el «drama Verdaguer» i els
camps enfrontats que s’havien tracat aleshores continuaven ben vius,
reverberant amb forca. Es en aquest marc que cal entendre les séries d’ar-
ticles publicades al mateix diari entre el novembre de 1902 i el febrer de
Pany segiient i que immediatament després van ser editades en el volum
Verdaguer vindicado, atribuit a Ramon Turré (1903). Els escrits s’ocupaven
dels darrers anys de vida 1 de la mort del poeta 1 eren un intent indissimulat
de combatre el relat que Llufs Carles Viada i Antoni Busquets, particular-
ment aquest darrer, havien difés en els textos introductoris de I'antologia
poetica titulada La mellor corona, publicada 'octubre de 1902.

La tensi6 entre el catalanisme conservador i el republicanisme a propo-
sit de la figura de Verdaguer també la trobem amb motiu d’una proposta
primerenca d’incloure’l al nomenclator de la ciutat de Barcelona. Tot i que
finalment la iniciativa no es va materialitzar, les tensions que s’hi van evi-
denciar resulten prou il-lustratives. El 17 de juny, tot just quatre dies des-
prés de Penterrament, alguns regidors republicans de la ciutat van presentar
una proposicié perque el consistori acordés amb caracter urgent canviar el
nom del carrer de la Portaferrissa pel de poeta Mossen Cinto i impulsés
Pereccié d’'un monument en una de les places publiques de la poblacié (At-
xiu Municipal de la Ciutat de Barcelona, Llibres d’Actes del Consell Plena-
11, 1902, segon tom, Sessi6 17 juny 1902). Josep Puig i Cadafalch, el regidor
de la Lliga Regionalista, de seguida hi va presentar resistencia argumentant
el caracter historic de la denominaci6 i les dificultats i incomoditat que
suposava rebatejar una via com aquella, mostrant-se partidari de dedicar al
poeta un carrer a UEixample. La Ven de Catalunya (18-6-1902, vespre) jutja-
va que els republicans havien corregut a presentar la proposta pet avangar-
se als catalanistes 1 jutjava curiés que uns regidors que presentava com a
clerofobs i catalanofobs presentessin una proposicié encaminada a glorifi-
car a «mossen Cinto Verdaguer, capella, poeta mistich, y gran restaurador
de la llengua catalana, en la que va escriure sempre». Asseguraven que la
proposta no tenia altra finalitat que mortificar i provocar la irritacié del
marques de Comillas (a ningt li passava per alt 'emplacament del palau
Moja a la cantonada d’aquell carrer amb la Rambla dels Estudis) i que, de
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fet, la voluntat dels republicans no era glorificat el poeta, siné «ferlo servir
d’arma de combat». Per contra, des de la premsa republicana, com ara La
Publicidad (21-6-1902, mati), s’asseria que el poeta, en I'etapa final de la seva
vida, havia confiat justament en persones properes a la seva orbita i que els
arguments de Puig 1 Cadafalch eren ridiculs, inconseqiients amb el que
havien practicat en altres ocasions, per exemple amb motiu del carrer car-
denal Casafias, i que la veritable raé era que no volien incomodar el mar-
ques, a qui presentaven sistematicament com un dels responsables del mar-
tiri de Verdaguer [imatge 6]. Sigui com sigui, aquella iniciativa no va acabar
tenint concrecio i, en qualsevol cas, el catalanisme conservador va tendir a
capitanejar les primeres iniciatives monumentalitzadores de la figura del
poeta a espai public barceloni (Cao Costoya, 2022).

4 Per concloure

L’enterrament de Jacint Verdaguer va ser una manifestacié de dol extra-
ordinaria. Entre els factors que li van conferir una singularitat dificilment
comparable amb altres expressions precedents, hi trobem la resposta am-
plissima de les plataformes de la societat civil (destacant la premsa i el teixit
corporatiu i associatiu), aixi com, molt especialment, la colossal mobilitza-
ci6 popular. Va ser un autentic acte de masses, transversal socialment i
politica. El caracter inedit i impressionant d’aquella expressié va deixar
marca en els coetanis i va ser incorporat com un referent en la memoria
personal i cultural. Del caracter nou del fenomen i de les dificultats dels
coetanis per categoritzar-lo, en dona bona mostra el fragment prou cone-
gut de les remembrances de Gaziel (2014: 198), quan va dir: «Allo no era
Corpus, ni una manifestacio politica, ni un aplec de festa, ni s’assemblava a
res conegut. Era una manifestaci6 estranya i nova, que Catalunya potser no
havia donat encara mai per ningi». En qualsevol cas, I'enterrament i, en
definitiva, el conjunt d’expressions que el seu traspas va suscitar immedia-
tament, van suposar un acte major en el procés de canonitzacié cultural de
Verdaguer i en 'entronitzacié de la seva figura llegendaria com a referéncia
virtuosa. El ritu de pas, amb la formidable reaccio i participacié ciutadana
que el van acompanyar, van suposar el primer gran tribut postum, la per-
formacié d’una auteéntica apoteosis. Una multitud d’altres expressions de
culte commemoratiu, des de llavors mateix, el van acabar convertint en
relativament omnipresent en la vida dels catalans (Serra i Boldd, 1924:
203-207). En alguna mesura, aquell primer gran tribut postum va adoptar
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un sentit redemptor i compensatori, d’acord amb la logica de ’economia
simbolica de la memoria: la manifestacié de dol i homenatge havia de pro-
curar recompensar unes aportacions i merits incommensurables que, en
vida del poeta, suposadament no havien estat prou reconeguts.

El dia de P'enterrament de Verdaguer, des d’E/ Noticiero Universal (13-6-
1902, nit) es va dir el seglient: «desde que asistimos en Madrid al entierro
de Zorrilla no recordamos haber visto manifestaciéon tan importante como
la de hoy». La mirada comparada amb altres funerals dedicats a grans pet-
sonalitats de la cultura que han estat estudiats (Sanchez, 2011, 2015), com
son els ja mencionats de Quintana i de Zorrilla mateix, denota nombroses
coincidéncies amb el cas que aqui ens ocupa. Sense pretendre exhaustivitat,
podriem mencionar el caracter sincreétic, civicoreligios, dels rituals i la man-
ca d’un cerimonial civil especific per a casos de grans homes de la cultura o
la ciéncia, I'apropiacié publica del cos del difunt, el protagonisme de la
multitud i el mode ambivalent amb el qual s’hi van aproximar les autoritats
ila premsa, la intensitat emocional de 'esdeveniment, el protagonisme que
van prendre en tot el procés els mitjans de comunicacié social, la voluntat
de les persones de participar en un esdeveniment que es va presentar com
a unic, el desig de fer-ne record 1 el recurs a objectes i dispositius auxiliars
de la memoria, o la rellevancia que va prendre la dimensi6 politica. També,
és clar, detectem diferéncies notories, com el protagonisme desigual que
van adoptar en cada cas les instancies més centrals del poder estatal. No
existeix, en el cas de Verdaguer, un intent d’apropiacié o instrumentalitza-
cio rellevant per part de ’Estat com en certa mesura va passat amb Quin-
tana o Zotrilla; i, encara menys, es va donar el cas de Ramén de Campo-
amor, en que I'Hstat va assumir per reial decret Porganitzacié de la cerimo-
nia (és clar que aquest darrer, ultra la seva popularitat com a poeta, havia
tingut una destacada trajectoria politica). Aixo no vol dir, ho hem vist, que
la monarquia o el govern espanyol no s’associessin d’alguna manera o altra
al dol. La preséncia d’un ministre a 'enterrament era prou inhabitual i va
ser a iniciativa del gabinet de Sagasta que, escassos dies abans del traspas,
es va conferir a Verdaguer la flamant Gran Creu de I’Ordre Civil d’Alfons
XII. De tota manera, el protagonisme i la responsabilitat institucional en el
cas aqui analitzat van ser adoptats molt principalment per ’'Ajuntament de
Barcelona. Tot plegat no deixa de ser prou representatiu del lloc compara-
tivament periferic que ocupava el sistema literari catala en la cultura nacio-
nal espanyola.

Les expressions de dol i homenatge van ser nombrosissimes i molt
diverses, concentrades majoritariament a Barcelona, pero emeses des de
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poblacions multiples, reflectint una geografia de I’aflicci6 i la veneracié que
contribuien a encarnar la comunitat imaginada. L’emocié, els gestos i les
paraules proferides en el context transformador de la ritualitat, experien-
cia directa i la vivencia parcialment intransferible, s’intueixen com elements
de gran rellevancia per comprendre la socialitzacié dels participants en Iac-
ci6 col-lectiva. Al mateix temps, I’esdeveniment va ser participat i produit
pels mitjans de comunicacid, fonamentalment per la premsa, que, al seu
torn, va esdevenir un auxiliar de la memoria. En aquest sentit, I’analisi del
funeral també ha permeés identificar la voluntat immediata de registrar un
esdeveniment que va ser percebut ja d’entrada com a excepcional i digne
de record. Els materials mnemonics que van actuar com a suport del
treball de remembranca van ser nombrosos 1 diversos, 1 I'enterrament de
Verdaguer va figurar com una fita referencial del passat que, com hem vist,
va ser repetidament evocada. Malgrat les pretensions de les autoritats, el
funeral va ser, a més d’una colossal manifestacié de dol i homenatge, un
acte politic. En un context de restriccié de les llibertats i de persecucié de
Pobrerisme i el catalanisme, va donar ocasié a exterioritzar la capacitat mo-
bilitzadora del catalanisme, i a experimentar i afirmar la multitud com a
actor collectiu i1 forca moral. En aquest sentit, el funeral va presentar trets
d’acci6 contestataria. La construcci6 simbolica de la figura de Verdaguer va
ser transversal, plural i disputada, especialment entre el catalanisme conser-
vador i el republicanisme. En el context del ritus de pas i en la seva primera
vida postuma, en bona mesura es va reproduir la divisié evidenciada amb
el «cas Verdaguer». Sens dubte, aenigma, per dit-ho com Dovic i Helgason
(2017: 71-96), va ser el fet clau en la trajectoria vital que va esperonar una
apropiacié complexa i controvertida de la figura del sacerdot-poeta. A la fi,
podem dir que Verdaguer era un simbol a través del qual es dirimien els
consensos i els dissensos de la societat catalana contemporania, una refe-
réncia comuna de les aspiracions i identitats plurals que aquesta contenia.
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La cerimonia dels Jocs Floralsii la
«glorificacio» dels poetes catalans morts:
del Parc de la Ciutadella al «Parc del
Renaixement»

Margarida Casacuberta (Girona)

Summary: In 1908, the poet and publisher Francesc Matheu proposed the permanent
public «glorification» of a group of Catalan poets he considered symbols of Catalonia’s
19th-century literary renaissance, through the installation of a seties of monumental
busts in Barcelona’s Ciutadella Park, continuing thereby the initiative to erect there a
monument to Bonaventura Carles Aribau in 1884. The proposal resulted in the unveil-
ing of six busts between 1908 and 1913 with the aim to transform a space that had been
a symbol of the military repression of the city into a site of memory for the movement
known as Renaixenca resorting to the symbolic capital of the Jocs Florals as a pacifying
and «civilising» device. This article aims to analyse the controversies triggered by
Matheu’s proposal and the forcefulness with which it was questioned by the different
political and cultural actors in the context of the Solidaritat Catalana movement, the
political campaign that would culminate in the constitution of the Mancomunitat de Cata-
lunya in 1914, and the construction of the «ideal Barcelona» as the capital of the imag-
ined «Catalunya-Ciutat».

Keywords: Bonaventura Catles Aribau, Barcelona, Renaixenga, Jocs Florals, Cata-
lanism, regionalism, Ciutadella Park, public space, memory site
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Per a un historiador la recepci6é d’una obra no és pas menys important que
la creaci6 de 'obra. (Pierre Vilar, 1989)

L’any 1908, amb motiu del cinquantenari de la instauracié dels Jocs Florals
de Barcelona, el poeta i editor Francesc Matheu va promoure a través de
La Unstracid Catalana (1903-1917), publicacié de la qual era director, la «glo-
rificacié» publica i permanent als poetes catalans morts, simbol del renai-
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xement de Catalunya, amb la col'locacié d’una serie de bustos al Parc de la
Ciutadella. La proposta de Matheu es va concretar amb la instal-lacié, entre
1908 1 1913, de sis bustos dedicats a Manuel Mila i Fontanals i Emili Vila-
nova (1908), Marian Aguilé (1909), Victor Balaguer (1910), Teodor Lloren-
te (1912) 1 Joan Maragall (1913). A partir de 1908, el primer diumenge de
maig, un dels rituals de la cerimonia dels Jocs Florals barcelonins va consis-
tir a retre homenatge, en el recinte del Parc, «als bons patriotes que han
lluitat per la dignitat y la gloria de Catalunya en les armes (que no sén siné
la premsa y la tribuna) y les lletresly (Cromica, 1908: 338). Es tractava de
convertir un espai que havia estat simbol de la repressié militar contra Bar-
celona, recuperat des de 1869 per a la ciutadania i resignificat el 1888 com
a emblema de la modernitat de la ciutat, en lloc de memoria de 'anomenat
moviment de Renaixenca en uns moments en que els seus principals repre-
sentants i defensors havien quedat relegats a la condicié de «vells» en el
decurs del procés de construccié del discurs ideologic que sustenta la for-
maci6 del primer partit politic catalanista, la Lliga Regionalista (1901),
sobre la base de la idea de «Catalunya endins» d’Entic Prat de la Riba i el
compromis dels intel-lectuals modernistes amb el projecte que, a partir de
1906, Eugeni d’Ors batejara amb el nom de Noucentisme i que, amb
Pesclat de la Primera Guerra Mundial, comengara una lenta, pero persis-
tent, crisi. En aquest context, marcat pel moviment de Solidaritat Catalana
a les portes de la controvertida «Reforma de Barcelonax, per la campanya
politica que culminara en la constitucié de la Mancomunitat de Catalunya i
la construcci6 de la «Catalunya-Ciutat» a 'entorn de la «Barcelona ideal» al
mateix temps que augmenta el malestar social que desembocara en la Set-
mana Tragica Pestiu de 1909, recérrer al capital simbolic dels Jocs Florals
com instrument pacificador i «civilitzador a través de la recuperaci6 de la
memoria dels constructors de la «patria» demostra la potencia que, per a
determinats sectors critics amb el Noucentisme, conserven els Jocs Florals
com a dispositiu «monumentalitzador» (Domingo, 2011, 2013) de la cultu-
ra del catalanisme en un sentit ampli i oposat al drastic procés de seleccié
posat en funcionament pel catalanisme politic hegemonic.

Situar aquest projecte commemoratiu al Parc de la Ciutadella té unes
connotacions altament simboliques. No només perque ’espai ocupat per
l'antiga Ciutadella s’ha convertit en un palimpsest de la memoria de la ciu-
tat de Barcelona, sin6 sobretot perque la batalla ideologica 1 politica per
Papropiaci6 fisica 1 simbolica d’un espai urba arrasat arran dels fets de 1714
i convertit en simbol de la ciutat moderna a 'entorn de 1888, es manté pet-
fectament viva a comencament del segle XX. Tanmateix, les polemiques
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que desencadenara la proposta de Francesc Matheu entre 1908 1 1913 i la
posicié adoptada pels diferents actors politics, no es poden entendre en
tota la seva complexitat al marge de les primeres actuacions dels sectors
vinculats als Jocs Florals i a la incipient polititzacié del catalanisme sobre
un lloc de memoria com el Parc de la Ciutadella sobretot a partir de la
liquidacié de la Primera Republica i I'inici de la restauracié borbonica, que
és el que es proposa d’analitzar aquest article.

1 El Parc de la Ciutadella de Barcelona, un palimpsest memorialistic

Comencem, doncs, per P'escenari, un dels grans protagonistes d’aquesta
historia. Com assenyalen Ramon Grau i Marina Lépez Guallar, «el projecte
de fer un gran parc en els terrenys de la Ciutadella, que és enderrocada com
a conseqiiencia obligada del triomf de la revoluci6 de setembre de 1868, és
la primera empresa urbanistica de volada que fructifica a Barcelona després
de Taprovacié del pla Cerda el 1859 i de linici de la construccié de
IEixample a partit de 1860» (Grau / Lopez, 1984: 441). A partir del
desembre de 1869, data de la cessié del solar de la Ciutadella, a la ciutat
comenga la disputa per conquerir simbolicament el nou espai public (Roca
Vernet, 2020). La cessi6 dels terrenys representava «la culminacié del llarg
combat de la societat barcelonina per I'enderroc d’una fortalesa que havia
servit només per a la repression (Grau / Lopez, 1884: 442), pero, al mateix
temps, aquell extens terreny restava inextricablement vinculat al record de
la violencia revolucionaria, un dels grans temors i esculls del «projecte
regionalista, modern i liberal, inserit en la nacié espanyola» amb que «les
elits liberals catalanes pretengueren superar la conflictivitat social present a
la decada dels quaranta i dels cinquanta del segle XIX a Catalunya» (Roca
Vernet, 2020: 197) i, molt especialment, a Barcelona.

Per aixo, lestrategia promoguda per lelit burgesa per “embellir” i, en
darrer terme, mantenir el control social de la ciutat industrial que s’estava
convertint en una de les més importants metropolis del Mediterrani, que
acabava d’enderrocar les muralles, s’expandia en totes direccions i era
escenari d’importants moviments revolucionatis, havia d’actuar amb dili-
gencia sobre un lloc de memoria tan significat i susceptible, per conse-
giient, d’atreure les temudes masses. El dispositiu «<monumentalitzador és
el mateix que actua sobre el nomenclator dels nous carrers de I’Eixample
encunyat pel poeta i politic Victor Balaguer, autor dels dos volums de Las
calles de Barcelona (1865), o que explica un projecte com el que els joves
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arquitectes Lluis Domeénech i Montaner i Josep Vilaseca presenten al con-
curs organitzat 'any 1874 per a aixecar un monument en memoria de
Josep Anselm Clavé (1824—1874) al cementiri de ’Est de la ciutat. Escollit
pel jurat per a ser portat a terme, Domenech i Vilaseca fonamenten el seu
projecte en la continuitat de la tradicié republicana que representen Josep
A. Clavé i el conegut lema dels Cors Clavé «Progrés, Virtut, Amot», petod
assimilada en el lema «Patria, Fe, Amom» dels Jocs Florals:

De las lluytas passadas, del defalliment en que la postraren s’alsa Catalunya regenerada
per lo trevall. En las fronteras del Nort sent las armonias de la pau, los sons vibrants
dels tallers. (...) Souhen altra volta los esclats metalichs de la enclusa, lo frebrosench
bregar de la llensadora, y altra volta troba’s Catalunya rodejada de gloriosa aureola. No
és com avans la reflectida per las brillejants armas o la sobtada de sos canons. Es avuy
la dolsa y permanent de sa llar, de las fornals, del foch que alimenta lo vapor de sas ma-
quinas.

D’eixa atmosfera, al cor del taller, al impuls del trevall y del amor a la Patria naix lo
geni d’en Clavé. Quan una nacié o una encontrada sent batre per tot un mateix cor,
quan és la mateixa sa sava, la poesia y la musica venen a mostrar lo llas que a tots uneix
com la expressié més pura y més comprensible per tots de sos sentiments. (Domeénech
i Vilaseca, 1875: 341-342)

En el rerefons d’aquest discurs hi ha un intent de control social a través
de P'accié cultural que Domenech i Vilaseca situen a la mateixa base del
sentit simbolic d’'un monument que ha de contribuir a la «civilitzacié» de la
ciutat. Quin és el valor simbolic dels cors Clavé? 1.’accid «civilitzadora». La
“civilitzaci6” rau en la dignificacié del treball (i, per tant, de 'obrer) i la
canalitzacié cap a la producci6 industrial i activitat economica d’una enet-
gia que I'Estat centralista, amb la seva gestié politica, no fa siné afeblir.
D’acord amb aquest discurs, el monument a Clavé de Domeénech i Monta-
ner i Vilaseca, coronat amb un bust de ’escultor Manel Fuxa, es pot consi-
derar com el precedent d’'una practica monumentalitzadora, civilitzadora,
com una forma de subjeccié simbolica de la ciutat moderna a una mascara
idealitzadora, que s’estén per tota la ciutat nova i que, el 1884, amb la cons-
truccié del monument a Bonaventura Carles Aribau, arriba al conflictiu i
emblematic Parc de la Ciutadella.!

1 L’any 1883, el mateix arquitecte Josep Vilaseca va ser I'encarregat de projectar un mo-
nument a Josep A. Clavé destinat a la cruilla entre la Rambla de Catalunya i el carrer
Valéncia, de Barcelona. Coronat amb una escultura de Manuel Fuxa, el monument no
es va inaugurar fins al novembre de 1888, en plena “fievre de /'or monumentale” (Mi-
chonneau, 2007: 69-81). Des de 1953, el monument és situat a la part alta del Passeig
de Sant Joan.
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2 El monument a Bonaventura Carles Aribau al Parc de
la Ciutadella

Resseguir el procés de monumentalitzacié dels carrers, places i parcs de
Barcelona tenint en compte les convocatories de concursos que es fan des
de ’Ajuntament, les propostes provinents de particulars (amb les conse-
glients subscripcions publiques), els intricats tramits administratius i, sobre-
tot, els discursos ideologics 1 politics a qué responen tots i cadascun dels
monuments erigits entre 1859 i 1939, ens oferitia una radiografia molt
completa de la lluita per la conquesta de ’espai public dels diferents grups
socials que pugnen per aconseguir-hi ’hegemonia. Aquest objectiu és a la
base de I'assaig de Stéphane Michonneau (2002, 2007), que fa una acurada
analisi de la instal-lacié gairebé simultania de quatre monuments entre 1884
i 1888, dedicats significativament, per ordre d’inauguracio, a personatges
aparentment tan diferents com Bonaventura Carles Aribau (1884), Antoni
Lépez i Lopez (1884), Josep Anselm Clavé (1888) i Joan Gtell i Ferrer
(1888). Tots quatre monuments s’entenen en el marc del projecte de 'Ex-
posicié Universal de Barcelona, prevista per a 1888, pero n’hi ha dos que
comencen el periple molt abans. A part del monument a Clavé, com
acabem de veure, comencem a trobar referéncies al monument a Aribau
com a minim des del moment mateix de la mort, a Barcelona, el 17 de
setembre de 1862, de 'autor del poema publicat amb el titol de «La Patria
(Trobas)» a E/ Vapor (4-8-1833), convertit en un dels fenomens més inte-
ressants de recepci6 de la historia de la literatura catalana contemporania.
Aixi, si la inauguracié del monument a Aribau, el 16 de desembre de
1884, al mirador del Parc de la Ciutadella, s’ha d’interpretar, com molt bé
fa Michonneau (2007: 77), en el marc de la representacié simbolica de la
conjunci6 entre la industria i les atts, de la col-laboracié entre artistes/in-
tel'lectuals 1 burgesia en el projecte comud de construccié de la ciutat mo-
derna, em sembla també significatiu que es comenci a patlar del monument
a Aribau el 1862, data de la mort del poeta i funcionari i que, malgrat I’exis-
tencia d’una subscripcié popular,? aquest monument no arribi a port fins al

2 A «Cridas», la revista humortistica Lo Nunci (266, 14-X-1882, 4) es fa resso del «proposit
d’inaugurar lo projectat monument en honor de don Bonaventura Carles Aribau en la
proxima celebracié dels Jochs Florals, ab motiu d’ésser lo vint-y-cinch aniversari
d’aquesta festa» i conclou que «Ja és hora de que’s pensi en emplear lo resultat de la
subscripcié que’s va fer quan la mort del celebre estadista y poeta catala, autor de la oda
a Catalunyay.
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1884 i que ho faci, finalment, en un lloc central del nou parc, situat en el
centre del projecte de reurbanitzacié del barri de la Ribera, el més castigat
per la repressi6 post 1714.

Moltes coses son passades entre 1862 i 1884 que determinen la fortuna
del monument, que, val a dir-ho, és encomanat als mateixos escultor i
arquitecte que el monument a Clavé, Manuel Fuxa i Josep Vilaseca, dos
noms que signen, junts o per separat, bona part dels monuments comme-
moratius dels «poetes catalans morts» des dels anys 70 del segle XIX fins a
la primera decada del XX. Aixi, el 1864, el primer Calendari Catala del Any
1865, publicat per Francesc Pelai Briz, dedica un obituari —una de les pri-
meres pedres en la construccié dels «sants culturals»— als poetes catalans
morts des de la instauracié dels Jocs Florals de Barcelona, el primer dels
quals és Aribau «o qui després de haver restaurat la llengua catalana, ana a
Madrit a fer saber als castellans que bé podia un fill de provincia manejar i
conéixer la llengua de Cervantes tan bé com un fill de Valladolits. Fs
interessant veure com, malgrat reconéixer que tota la trajectoria d’Aribau
se situa a Madrid, d’on torna amb «lo corch que havia de fetlo davallar a la
fossa», Briz acaba la necrologia amb una afirmacié que es va anar repetint
fins a convertir-se en un automatisme: «Pérdua fou y no xica, per la llengua
catalana, la de aqueix sapientissim home. Mes, Catalunya, que aix{ ho reco-
neix, ‘1 plora y plorara cada dia més ab llagrimes de sanch del cor eixidesl»
(Briz, 1864: 23-24)

El 1877, La Renaixensa (31-7-1877: 84) anunciava que s’havien «posat a
la venta en la llibreria del Sr. Verdaguer a un preu molt economich dat lo
merit de Pobra dos bustos del conegut escultor Sr. Foixa, representant al
viu 'un d’ells a Joseph Anselm Clavé y laltre en Bonaventura Carles Ari-
bau, glorias capdalts de nostre renaixement». Tot i que, aparentment, els
dos personatges se situen en termes d’igualtat en la construccié de I'imagi-
nari renaixentista, cada vegada més, és Aribau a qui s’acaba atorgant auto-
maticament el merit del desvetllament de Catalunya, com ocorre el 18823
quan es comenga a parlar de la realitzacié del monument i quan es perce-
ben certes friccions entre diferents grups catalanistes en relacié6 amb I'apro-
piacié del personatge. Es significatiu el to amb qué la Iustracié Catalana (30-

3 Vegeu, en aquest sentit, 'editorial de Lo Gay Saber, probablement de Jaume Collell (C.,
1882), I'adjudicacié a Aribau de l'autoria de «/z oda a Catalunya» que fa Lo Nunci (14-X-
1882), o I'ts, per part de Frederic Soler, president del Consistori dels Jocs Florals de
Barcelona de 1882, de la construccié del mite Aribau/Renaixenga en el discurs presi-
dencial (Soler, 1882: 26).
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11-1882: 351) es fa resso en un breu de la reunid per a tractar el tema del
monument a Aribau a la qual no havia estat convidada la revista de Fran-
cesc Matheu.

Poca repercussié degué tenir la reunié quan una de les Gniques referen-
cies que en tenim prové de la publicacié que no hi havia estat convidada.
En qualsevol cas, no hi ha noticies del monument fins havent passat el
vint-i-cinque aniversari dels Jocs Florals de Barcelona. La «Croénica local»
del Diario de Barcelona (30-6-1883) dedica unes ratlles a parlar de la reunié
que «recientemente celebrd la Comision encargada de erigir un monumen-
to dedicado a la memoria de don Buenaventura Carlos Aribaux», en la qual
I’Ajuntament acorda una aportacié de mil pessetes «para el indicado objeto,
habiéndose aprobado asimismo el proyecto de pedestal trazado por el
arquitecto sefior Vilaseca y el boceto de estatua modelado por el escultor
sefior Fuxa». D’aquesta reuni6, a més, en resulta el nomenament d’una
subcomissié formada per Damas Calvet, Catles Pirozzini i Joaquim Bohi-
gas, per acordar amb I’Ajuntament, que es fa carrec de la construccié del
monument, el seu emplacament. D’altra banda, La Publicidad (6-12-1883)
recull la noticia de I'aprovacié del projecte de monument a Aribau presen-
tat per Josep Vilaseca, confirma que 'emplacament sera el «centro de la
terraza del Parque» i aventura una possible data d’inauguracié durant les
«ferias y fiestas» de la Merce de 'any 1884.

Poc després de 'anunci de I'inici de les obres i de la celeritat que recla-
ma la comissié executiva del monument per tal de respectar la data acor-
dada, comencen a fer-se publiques les reticencies que genera el monument
a Aribau. Una de les primeres, apareguda al diari E/ Diluvio (10-V-1884), es
refereix a Aribau com a «iniciador, segin algunos catalanistas platénicos,
del renacimiento cataldan» i demana explicacions sobre el monument que
s’havia de dedicar «a la industria catalana, representada por el sefior Gliell y
Ferrer y para el cual se abrié una suscricién que produjo algunos millares
de duros?». Per altra banda, 'arquitecte Bonaventura Bassegoda, després de
lamentar la lentitud dels «treballs pera la construccié del monument, apro-
fita per qiiestionar la conveniencia «d’aixecar en la plassa de Tetuan un mo-
nument conmemoratiu de enginyer D. Ildefons Cerda, en lloch del que hi
ha projectat pera recordar las glorias obtingudes per nostres banderes en la
guerra d’Africa» (Bassegoda, 1884: 29). Tot i que el mateix Bassegoda
reconeix haver llegit en la premsa que aquesta possibilitat s’havia debatut
en una sessié de I’Ajuntament de Barcelona, interessa remarcar I'evident
preferéncia per la commemoracié d’una «gloria nacional (...), la gloriosa
victoria obtinguda en Africa per nostres armas» abans que «un monument
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a un particular, (...) un monument a en Cerda» (Bassegoda, 1884: 29) que
no es va arribar a concretar.

L’observacié pot semblar anecdotica, perd no ho és. L’actitud de Bas-
segoda respon al procés de selecci6 per part del catalanisme dels seus llocs
de memoria, de les seves icones i dels episodis historics amb els quals es
reconeixen els seus principals impulsors. Commemorar la campanya d’Afri-
caila contribucié de Catalunya a I'imperi espanyol en comptes d’homenat-
jar un dels factotums de la Barcelona moderna es pot interpretat en termes
de sancio, per part del grup de La Renaixensa, del projecte economic i poli-
tic de I’alta burgesia catalana —que entronitza en aquests moments les figu-
res d’Antoni Lopez 1 Joan Guell- i de Passumpcid, per part de la burgesia,
del discurs del catalanisme regionalista. En aquest context, no és estrany
que la proposta d’erigir un monument a la memoria de Aribau sorgeixi
d’un grup de personalitats, intel-lectuals, empresaris i politics vinculats al
mén dels Jocs Florals de Barcelona i del grup de La Renaixensa* Tampoc
no ha de sorprendre, doncs, que les reunions de la comissié executiva del
monument tinguin lloc en la mateixa redacci6 de la revista.>

El consens que aconsegueix la figura d’Aribau en aquests moments pre-
senta, tanmateix, alguns matisos significatius. Sorpren, per exemple, el poc
ressO que el procés de construccié del monument i la seva posterior inau-
guracié troba en una revista com la lustracid Catalana, on el metge i escrip-
tor Jacint Laporta posa gairebé al mateix nivell la noticia de la inauguracié
de les estatues col-locades en les entrades del Parc de la Ciutadella —al-lego-
ries de ’Agricultura, la Marina, el Comerc i la Inddstria— com «la preciosa
estatua del celebre naturalista catala don Jaume Salvador, com la inaugura-
ci6 del monument a Aribau, de la qual destaca la memoria llegida per
Damas Calvet, el lliurament de I'estatua a la ciutat de Barcelona per part de

4 Constitueixen la comissié executiva del monument: Ignasi Jaumandreu, Carles Pirozzi-
ni, Damas Calvet, Francisco Peradaltas, Victor Balaguer, Manuel Feliu i Coma, Evaristo
Arnus, Josep Ferrer i Soler, Manuel Duran i Bas, Eusebi Gtiell i Bacigalupi, Nemesi
Singla, Francisco Puig i Esteve, Joaquim Bohigas (d’Argullol), Manuel de Bofarull, Ma-
nuel Angelon, Marqués de Casa-Brusi (Antoni Brusi Ferrer), Lluis Rigalt, Antoni de
Bofarull, Francisco de P. Rius i Taulet, Joaquim Riera i Bertran, Claudi Lorenzale i els
directors dels diaris barcelonins. Alguns d’aquests noms els trobem en cartells de cer-
tamens en condicié de mantenidors o ofertors de premis amb un clar biaix reformador
des del punt de vista social. Es el cas del Certamen Literari-musical de Sants convocat
pet PAteneu de Sants, celebrat el 31 d’agost de 1884. Vegeu «Barcelonaw, Diario de Barce-
lona, 10-7-1884.

5 Vegeu «Barcelonay, Diario de Barcelona, 12 i 30-10-1884; «Crénica generaly, Ia Publicidad,
31-10-1884.
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Carles Pirozzini, el discurs d’acceptacié llegit per I'alcalde Coll i Pujol, a
més de dues pinzellades sobre els autors del monument, ’arquitecte i pro-
fessor de «la nostra escola d’Arquitectura», Josep Vilaseca, i 'escultor Ma-
nuel Fuxa (Laporta, 1884: 2).

En canvi, el nou setmanari L.’Arch de Sant Marti (Sant Marti de Proven-
cals, 1884-1892), editat a la Impremta de La Renaixensa, es converteix en
el cronista principal de I'esdeveniment. L’extens article que hi dedica la
revista comenca amb una declaracié de principis sobre la importancia de
Pacte, una «festa eminentment catalanista» i dedicada a la memoria de I'«ini-
ciador de la renaixenca catalanista», entesa en sentit cultural i, sobretot, eco-
nomic, «ndustrialy (Inauguracid, 1884: 457—458). Es significatiu que el pri-
mer article publicat a L2Arh de Sant Marti pertanyi a una seccié titulada «In-
dustria Catalana» (Novas, 1884: 106) 1 el segon sigui dedicat als Jocs Florals,

(...) una de nostras més glorioses institucions, essent lo conreu de la llengua patria la
primera manifestacié d’aquest expléndit renaixement de nostra comarca» i destinada a
despertar «nostre poble de 'ensopiment en que’l tingueren tants anys de veure’s desar-
mat y arrebassats sos drets, y després de tan llarga temporada de probaburas, y probatu-
ras d’un sistema exotich sense cap arrel en lo pals, y lo qu’és pitjor encara, veyentse a
cada punt amenassat en los més sagrats interesos, en la industria, y en lo travally (Los
Jochs Florals, 1884: 6-7)

La funcié del poeta, de l'artista, de 'intel-lectual, ha estat i continua essent
de desvetllar consciéncies 1 potenciar Porgull del treball com la nova mane-
ra d’existir en el mén modern. Per aixo, la mirada cap al passat deixa de ser
nostalgica i esdevé revulsiva:

Canteu, poetas, canteu las glorioses institucions de la nostra terra (..). Recordeu
I'avensament a qué havien atribat totas las arts; descrigueu lo floreixent estat de nostre
comer¢ exterior; parleu-nos de nostra poderosa marina; invoqueu lo dols recort d’aque-
lla Cotona d’Aragd, baix qual bandera venien a refugiars’hi’ls pobles estranys, perque
estaven segurs de trobarhi las llibertats que dignifican, lo respecte als drets naturals que
ennobleix, y la forsa invencible de la justicia que comunica valor y coratje als més
poruchs.

(-..) Los poetas sén los profetas de totas las ideas, y ‘Is precursors del poble catala
han anunciat ja lo nou dia. ;Salut als iniciadors y sostenidors de tan patriotica institucié!

(Los Jochs Florals, 1884: 6-7)

Vitalitat, energia, forca, accid, entusiasme, «geni emprenedor», «avanga-
ment, regeneracid, sén alguns dels termes que conformen el discurs ideo-
logic del catalanisme regionalista que defensa I.’Arch de Sant Marti, un cata-
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lanisme que denuncia la «trifulga dels partits» politics 1 que aspira a '«en-
grandiment y millora moral y material del pais»:

Som catalans, y volem pera nostra terra la prosperitat y grandesa a que la fan acreedora
son passat glorids y lo geni emprenedor y actiu de son poble; desitjem que la inddstria
d’aquest noble pais se col'loqui resoltament en lo lloch que li pertoca no sols en los
mercats nacionals, sin6 en los estrangers; aspirem a que Catalunya sia coneguda y apre-
ciada en tot lo seu valer per propis y estranys. (Pergué venim, 1884: 2)

L’estratégia a seguir per aconseguir la «regeneracié, ‘1 pervenir de Catalu-
nya» des «de Catalunya mateix» (Pergue venim, 1884: 3) consisteix en la crea-
ci6 d’un teixit associacionista que converteixi el catalanisme en punt de
sutura de la divisié provocada pels partits politics:

No tenim fe en cap dels partits que per desgracia divideixen als catalans com als demés
espanyols, perque tots, comprimits en un motllo estret y mesqui, procuran, siné direc-
tament d’una manera indirecta, la desnaturalisacié del nostre caracter; junts travallan a
despullar-nos de lo que tenim de propi, que volem conservar a tot preu, per ésser preci-
sament lo caracter de nostre poble lo que feu que Catalunya fos un temps generalment
ben volguda y respectada.

Gran és la empresa que’ns proposem portat a cap y petites, ben petites, nostres for-
sas; ab tot no’ns desanimem perque contem per endavant ab la cooperacié de totas las
associacions y centres de Sant Marti de Provensals. (Perqué venins, 1884: 3)

Es en aquest context que es pot entendre Patencié que presta I.’Arch de
Sant Marti a la inauguracié del monument a Aribau, una festa «eminent-
ment catalanista» on concorren «representacions de societats y corpora-
cions y de lo més notable en arts y en lletras ab que conta Catalunya» (Inau-
guracid, 1884: 548).

A part de lloar els discursos de Damas Calvet, de Carles Pirozzini i del
prevere 1 poeta vigata, Jaume Collell, el cronista destaca les paraules de I’al-
calde de Barcelona, Joan Coll i Pujol, pronunciades en catala per primera
vegada en un acte public. Tal com el mateix alcalde reconeix en el brindis
del dinar ofert per la Comissié executiva del monument a Aribau i «algunas
entussiastas catalanistas», havia parlat en catala conscient de la transcen-
dencia de I'acte 1 de la seva condicié de «representant de la ciutat que par-
lavay. Per aixo, «la llengua catalana havia d’ésser la usada, perque és la llen-
gua de Barcelona, la meva y la de Catalunya» (Inanguracid, 1884: 550).
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El cronista de L.’Arch de Sant Marti també destaca la proposta que va fer
Antoni de Bofarull, autor de Lo Darrer catala (1880),5 «d’aixecar un monu-
ment al darrer Conseller en cap, En Rafel de Casanova, mortalment ferit
ab la bandera catalana a la ma, en lo mateix lloch ahont caygué ferit, a fi de
que servis d’exemple a las generacions que vindran» (Inauguracis, 1884: 549)
ila resposta que va obtenir de I’alcalde Coll i Pujol:

Avuy hem inaugurat lo del que simbolisa’l despertament de la Patria Catalana, del que
ha fet ressuscitar la que ‘s creya morta; just és, y Catalunya li deu, que a’n Casanova, lo
qui simbolisa la péerdua o mort d’aquesta mateixa Patria, se li alsi un monument”, y
prometé que faria per sa part tot lo que podria pera que la idea’s realisés. (Inauguracid,
1884: 550)

LLa idea no es va realitzar fins al 1888 i Pestatua a Rafael Casanova es va
inaugurar en el context de I’Exposicié Universal de Barcelona, juntament
amb les escultures de Roger de Lldria, Antoni Viladomat, Bernat Desclot,
Guifré el Pilés, Ramon Berenguer, el Vell, Pere Albert i Jaume Fabre,
col'locades al Sal6 de Sant Joan, entre I’Arc de Triomf i entrada del Parc
de la Ciutadella. El monument a Aribau representava, doncs, una de les
primeres fites del procés de construccié de la naci6 catalana, amb Barcelo-
na com a capital. Com conclou L’Arch de Sant Marti, aquella inauguracié
«havia sigut més que una festa barcelonina, una festa catalana» (Inaugnracid,
1884: 549).

3 Aribau, un mite de consens?

Es significatiu que un diari de tradici6 republicana com La Publicidad san-
cioni la construcci6 del mite d’Aribau com a «gran catalanista» 1 de '«Oda a
la Patria» com a «al¢a’t Llatzer del catalanisme» (Inauguracid, 1884: 550). La
nota que hi dedica se centra en la descripcié del monument projectat per
Josep Vilaseca, que elogia com a «obra de arte (...) de sencilla concepcién y
elegante formax, i del qual destaca la procedéncia del material del basa-
ment, «procedente de las canteras que don Eusebio Giiell y Bacigalupi tie-
ne en sus posesiones de Garrafy. Cap ombra de critica quan es fa referén-
cia a la «laconica y expresiva dedicatoria “A Aribau, la Patria™ i als «titu-

6 Quadro tragic, historic i en vers, sobre I'11 de setembre de 1714 i la caiguda de Barce-
lona, va sortir publicat juntament amb Costums que’s perden y recorts que fugen (Ia Renaixcen-
sa, 1880). Vegeu-ne la noticia a «Revista de Bellas Arts», Diari Catald, 11, 429, 31-10-
1880: 19, i «Llibres rebuts», I.a llustracié Catalana, 1, 20-9-1880: 64.



128 Margarida Casacuberta

los» que justifiquen que es dediqui un monument commemoratiu en un
dels llocs de memoria més significats de Barcelona a un «taquigrafo ilustre,
escritor distinguido y prudente economista» (Crinica general, 1884). El
comentari podria passar com a circumstancial si no fos que La Publicidad
havia publicat a primera pagina, abans de la inauguracié del monument a
Aribau, un article de Josep Narcis Roca i Farreras titulat «El monumento a
la opulencia» (14-9-1884) i dedicat a questionar el culte als diners que
suposen els projectes de construccié, a Barcelona, de sengles monuments
als empresaris Antoni Lopez 1 Lopez 1 Joan Gtlell i Ferrer, des nouveaux
comtes que Barcelone s’est donnés a la fin du XIXe siecle» (Michonneau,
2007: 74).

Llicenciat en Medicina, farmacéutic de professio i defensor del republi-
canisme federalista, proxim al Centre Catalanista de Valent{ Almirall i
col'laborador de publicacions aparentment tan distintes com La Renaixensa
i La Publicidad, Roca 1 Farreras havia alertat, davant la imminent inaugura-
ci6 del monument a Antoni Lépez, promogut pel banquer Manuel Girona
i el Fomento de la Producciéon Espafiola, sobre el significat d’un acte desti-
nat a exaltar la riquesa producte de especulacié més que no pas els valors
del treball burges:

Es una vergiienza para esta ciudad que el monumento erigido al dios del oro, al genio
mercantil, a la opulencia bancaria, al negocio afortunado, a la especulacién millonaria, se
haya construido en poco tiempo y esté completo, listo, ostentoso e inaugurador ya;
mientras no tienen ni dos piedras levantadas los monumentos proyectados en honor de
poetas y cantores de la patria catalana, como Atibau y Claris (...).

Por este camino, y mientras no caigan en el abismo de abatimiento y escasez en que
estan hundidas muchas provincias y ciudades de Espafia, a cuyo nivel procura la uni-
formidad bajar a los catalanes, por tal camino Catalufia podra formar cuatro provincias
ricas, mas que cualesquiera otras, Barcelona podra ser otra de tantas ciudades opulentas
como bafilan el Mediterraneo y el Atldntico; mas por este camino ni Catalufia ascendera
a ser un pueblo, una nacionalidad, una entidad moral, politica, literaria y artistica, ni
Barcelona volvera a ser lo que fue en otros siglos cuando libre y pobre, la cabeza, la
directriz y madre de un pueblo varonil (Roca, 1884a: 1).

Després d’aconsellar de treure el monument a Antoni Lopez de I'espai
public i situar-lo en una propietat privada —el temor de la revoluci6 violen-
ta plana sempre per damunt de les polémiques sobre la ciutat de Barcelo-
na—, Roca acaba D'article amb un al-legat a favor dels valors del regionalis-
me, que continuara en dos articles més: “Aribau” (14-12-1884), publicat
dos dies abans de la inauguracié del monument, i «L.a muerte y la apoteosis
de Aribau» (26-12-1884), aparegut pocs dies després.
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Conscient, tanmateix, de les veus que qlestionen la figura d’Aribau com
a emblema del catalanisme, Roca acudeix a la «famosa oda E/ cinco de mayo
del Manzoni italiano» com a cita d’autoritat per justificar que «la oda del
Manzoni catalan, su produccién literaria mas conocida, Unica tal vez que
escribié en el idioma de nuestra antigua nacionalidad» és motiu suficient
per a Pedificacié del monument; i repeteix els topics del mite de 'Oda a /a
Patria com a «primer grito, el clamor inicial y voz de gufa de la moderna
poesia catalana y del despertamiento de nuestra literatura» (Roca, 1884b: 1).
Pero el que resulta més interessant dels dos articles és I'esfor¢ de autor de
construir un discurs epic a Pentorn d’un Aribau que no va poder «adelan-
tarse a las ideas de su época y de sus paisanos en ella, cuando escribié su
Oda, rodeado de las nieblas de la corte unitaria» i que es va veure en la
necessitat de tornar a la patria pobre 1 malalt, «cargado de amargos desen-
gafios, herido por traidores menosprecios, envejecido prematuramente y
enfermo de muerte» (Roca, 1884b: 1). Davant d’aquesta situacid, la «patria»
que Aribau havia cantat i despertat, ’acull i ’'honora. I aixo és el que Roca i
Farreras considera rellevant: el monument a Aribau homenatja no pas ’ho-
me ni el poeta, ni tan sols, potser, el poema, siné «el sentimiento y la aspi-
racion de vida propia regional de Catalufia como pueblo y entidad politica»
(Roca, 1884b: 1-2).

L’elevaci6 de la patria per damunt de qualsevol contingencia és la idea
que rebla el tercer article, «lL.a muerte y la apoteosis de Aribaur. Aixi, enlla-
¢ant amb I’épica de la malaltia i la mort a Barcelona de I'il-lustre personat-
ge, amb prou feines conegut a Madrid, Roca afirma que, amb el monu-
ment, Barcelona «venga (...) la ofensa que mat6é a Aribau» i «corresponde
gratamente y con lealtad ejemplar al carifio de un hijo tan insigne», encara
que aquest no fos conscient del valor del seu gest. La «patria renaciente»
s’havia avancat «a la mirada y al pensamiento del poeta y del patricio»
(Roca, 1884c: 1).

Perqué, si alguna cosa resultava evident, era que Aribau «escribi6 y dis-
curri6 sobre la patria desde el punto de vista de la unidad nacional estre-
cha, artificial, forzada; desde el punto de vista del lazo de unién forjado
por el hacha mortifera del Estado absoluto, sobre el yunque de la monar-
quia patrimonial» (Roca, 1884c: 1). Partint d’aquesta evidencia, el monu-
ment a Aribau només es podia justificar per elevacio:

La patria eleva sus miradas mas arriba y mas lejos, y tomando de la obra literaria de
Aribau la Oda catalana, levantales a él y a su monumento como por medio de firme
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palanca, a una significacién mas amplia y trascendental que no dio él a sus escritos, ni a
la misma poesia pedestal y columna de su estatua y de su popularidad. (Roca, 1884c: 1)

Es probable que Roca i Farreras tingués presents, en escriure els dos
darrers articles, les reticencies d’una part del catalanisme republica, federa-
lista 1 progressista davant de 'operacié mistificadora de Bonaventura Car-
les Aribau. I una de les veus més contraries al monument i al seu significat
provenia de Valenti Almirall.

4 “L’adéu siau turons, d’en Aribau” i la interrupcié del primer
L’Avens (1884)

L’elevat voltatge simbolic de la inauguracié del monument a Aribau no va
passar per alt a Valenti Almirall, una de les veus més critiques davant d’una
operaci6 ideologica 1 politica de tanta envergadura. Amb el titol «.’adéu
siau turons, d’en Aribau»,” Almirall va publicar un dels darrers articles del
volum d’octubre—desembre de 1884 de L.’Avens (1881-1884) abans del co-
miat de la revista. L’encap¢alava una nota a peu de pagina on s’advertia que

[e]scrit ja aquest article hem sapigut que el Consistori dels Jochs Florals d’enguany des-
prés de detinguda discussid, ha rebutjat la idea que se li proposava d’anar a depositar
una corona en lo monument a En Aribau, acordant en cambi coronar lo busto d’En
Manuel Mila en lo mateix salé de la festa. Per un y altre acort un aplauso al Consistori.
Realment En Mila, sens arribar tampoch a simbol, representa en lo renaxement moltis-
sim més que En Aribau. (Almirall, 1884: 545)

Certament, 'any 1885, la festa dels Jocs Florals de Barcelona va girar a
I'entorn de la coronacié del bust de Manuel Mila i Fontanals i es va fer cas
omis de la flamant estatua del mirador del Parc de la Ciutadella, la qual
cosa no deixa de sorprendre tenint en compte el lligam aparentment indis-
soluble entre Jocs Florals i Aribau que s’ha anat transmetent de manera
acritica a partir del moment en que Renaixenca, Jocs Florals 1 Aribau for-
men part d’una mateixa construccié simbolica, convertida en topic.

En qualsevol cas, Almirall comenga i acaba el seu extens article amb
una referencia al «caracter catala» que no només constitueix el fil conductor
del text, sind que representa un punt d’unié entre les dues etapes de la

7 Sobre la significaci6 de article, Tomas (1979: 147), Sunyer (1996), Michonneau (2007:
77-78), Jorba (2013: 6).
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revista I.>Avene 3 1 explica, potset, les dificultats amb que, internament, topa
un catalanisme («o nostre catalanisme») progressista, laic, federalista i mo-
dern(ista) que arrenca del fracas politic del Sexenni democratic i, especial-
ment, de la Primera Republica i que assisteix al procés d’assimilacié a que
el sotmet el conservadorisme politic a través de la construccié del discurs
«Catalunya endins». Per aixo, el primer que denuncia Almirall, en relaci6
amb el monument a Aribau, és la «hipocresia» dels «escollits» del catala-
nisme abanderat per Carles Pirozzini i sancionat, de facto, per una part del
republicanisme (Damas Calvet, un dels padrins del monument, perd també
Narcis Roca 1 Farreras):

Lo caracter catala, en temps millor per a la nostra terra, podia tenir molts defectes, pero
és ben segur que ningu I'acusava de fals ni d’hipocrita. (...) Proba de la degeneracié y
rebaxament actual és que no s’ha pas polit ni afinat gaire, perd en cambi ha perdut la
franquesa, y ab la mateixa brusquetat y aspresa ab que’ls nostres avis deyan lo que teni-
an al cor, se mormola avuy lo que no passa de la llengua. Haviam ja observat que n’hi
ha molts que negan en prosa lo que afirman en vers, y que essent esceptichs y dema-
gochs, besan empungits I’anell del bisbe o s’arrossegan sonrient als peus d’un magnat,
segons los vents que bufan, y la inauguracié del monument a En Aribau’ns dona lloc
per desgracia, pera comprobar la observacié. (Almirall, 1884: 545-546)

Al mateix temps, mentre denuncia I'operacié ideologica i politica que hi
ha al datrere del monument a Aribau i a la «usurpacié» de la idea de «renai-
xement» catala o catalanista per part d’una alianca entre les elits economi-
ques 1 el catalanisme «vigatanista» de La Ven del Montserrat, amb Jaume
Collell al capdavant, i sancionat pel grup de La Renaixensa, Almirall reivin-
dica el paper dels «no escollits» en 'evolucié del catalanisme:

Mal que pesi als que volen que’l renaixement sigui una cosa tan vaga y elastica com llur
caracter, nosaltres prenem part activa en lo moviment y, encara que no siguem dels
escullits, sabem perfectament lo que volem y no amaguem quin és lo nostre catalanis-
me. Nos interessa, donchs, saber si lo monument és merescut i inmerescut, ja que al cap
y a la fi’s tracta de fetlo passar com simbol del renaixement regional y s’alsa en un dels
sitis més publichs de Barcelona. (Almirall, 1884: 547)

A partir d’aqui, Almirall fa una analisi detallada del poema d’Aribau que
justificaria el monument commemoratiu i el desmunta, punt per punt, a

8 Em sembla interessant assenyalar aqui el lligam entre la referéncia al «catacter catala»
que fa Almirall i la represa del mateix concepte per part de Jaume Brossa a «Viure del
passaty (I.’Aveng, 1892), que ha estat considerat el primer manifest del modernisme a
Catalunya.
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partir de les seglients preguntes: és una oda? és a la patria? és a la llengua?
La resposta és sempre negativa. El poema és circumstancial i dedicat al
banquer Gaspar Remisa, el patré d’Aribau, amb motiu del seu aniversari,
una «poesia intima» a la qual, els «més papistes que el papa han volgut
donar (...) unas proporcions que jamay havia somiat son autor, exposantlo
an’ell y a tots nosaltres a que, sind’ls propis, los estranys nos fassin objecte
de merescudas censures» (Almirall, 1884: 549). Sobretot perque, tal com
després s’ha dit” i que a ’época ja era ben evident,

[[’objecte de la poesia esplica clarament lo perqué va escriurela en catala un autor que,
ni avans ni després, jamay va usar la nostra llengua en assumptos sérios. En Aribau
pensava ab lo seu temps y lo seu temps creya que la llengua castellana era la espanyola,
essent la unica literatura nacional la castellana. Per aixo la biblioteca Rivadeneyra s’ano-
mena de “Clasicos espafioles”, ab tot y que no hi figuran més que escriptors en castella;
per aixo va emplear la nostra llengua sols en una poesia que cregué no sortiria del cérecol
de la intimitat. Si hagués cregut lo contrari y hagués cantat las glorias de la patria, en
castella las hauria cantat, com en castella va cantar las de la ciencia, los horrors del
fanatisme y altres assumptos d’igual transcendencia. (Almirall, 1884: 549—550)

L’argument és prou conegut i no cal insistir-hi. Interessa sobretot el
final de l'article i les preguntes que es fa 'autor a proposit de l'intent fra-
cassat que el monument fos sufragat per subscripcié publica tant a Barce-
lona com a Madrid, després de demostrar que Aribau «no va passar pas de
ser un dels tants qu’en sa ¢poca van surar en la gran conmocié politica-
social que va despertar a tota Espanya, sens lograr posarse en la primera
ratlla» 1 que «com home publich va caure en la vulgaritat d’anar retrocedint
de sas primeras ideas a mida que anava posant anys, acabant per vegetar en
lo partit més profundament esceptich de tots los que jugavan en la politica
espanyola o castellana» (Almirall, 1884: 551-552). Tenint en compte que el
fracas era previsible, que hi ha darrere el fet de pretendre convertir Aribau
en un simbol «espanyol» compartit d’acord amb els interessos politics dels
promotors del monument? Que hi fa un monument a Aribau «alsat en los
jardins publichs de Barcelona? Esta dedicat a una idea o a un home? Al
renaxement regional o a En Aribau? (...) Tal com fou concebut y executat
esta dedicat 2 En Aribau, sols 2 En Aribau. Si fos dedicat al renaxement
catala féra completament distint de lo qu’és ara» (Almirall, 1884: 553). La
resposta és contundent i condueix directament a «la degeneracié de carac-

9 Sobre la tesi d’Antoni Lluc Ferrer a proposit del poema d’Aribau i els diferents intents
de desconstruccié del mite d’Aribau, hi ha una nombrosa bibliografia. Vegeu-ne un
detallat estat de la qiiestié a Jorba (2013: 5-32); vegeu també Vilar (1989).



La cerimonia dels Jocs Florals i la «glorificacié» dels poetes catalans morts 133

ter» amb que Almirall iniciava larticle 1 que ara fa extensible als problemes
que presenta el «renaixement regional»:

Sens independéncia de caracter, volen encendre un ciri a Sant Miquel y un altre al dia-
ble, y mentres de baix en baix sospiran o afectan sospirar fins per una absurda separa-
cio, en alta veu s’arrossegan als peus dels ditectors de la politica castellana per conseguir
qualsevol rosegd. (...) Lo renaxement és per ells la cosa més hibrida que imaginarse pu-
gui, y per axo necessitavan que’l monument que’l simbolisa sigui també tan hibrit com
llur concepcid. Veus aqui perque van col-locarhi la estatua d’En Aribau; veus aqui per
que’l retallan en veu baixa, y en veu alta li dedican alabansas tan hiperbolicas, que logran
sols exposar a caute en ridicul al mateix renaixement per lo que tant afectan interesatse,
y fins a Catalunya, fentnos apareixer com si sols poguéssim ostentar glorias dubtosas.

Lo monument al renaxement catala no podra ferse fins que s’hagi lograt regenerar
lo caracter de nostre poble, y aixo va llarch, segons sembla. (Almirall, 1884: 554)

La revista I.’Avens, que havia comencat a sortir el 1881 amb I'objectiu
de continuar les propostes politiques i culturals Valenti Almirall després de
la clausura del Diari Catala (1879—1881), interromp la seva aparicié amb el
triple nimero d’octubre—desembre de 1884. No sembla casualitat, sobretot
tenint en compte el contingut dels tres articles amb que la revista s’acomia-
da dels lectors després d’haver posat en funcionament el programa exposat
en el nimero del 15 de gener de 1884 pel seu director, Ramon D. Perés.
L Avens de 1884, proclama Perés, «defensa (y procurara realisar sempre) lo
conreu en nostra patria d’una literatura, d’una ciéncia y d’un art essencial-
ment modernistas, Gnich medi que, en conciencia, creu que pot fer que
siguem atesos y visquem ab vida esplendorosa» (I.’Avens, 1884: 1-4). Amb
una nova redaccio, la revista s’abocara de ple a la potenciacié d’una litera-
tura en catala d’ambicié universal, oberta als temps moderns i alliberada
dels constrenyiments ideologics i morals a queé resta sotmesa la literatura
jocfloralesca o de certamen, amb I'objectiu que s’acabi convertint en la més
moderna de I’Estat espanyol. Per a aconseguir-ho, L.’Avens es proposa, en
primera instancia, crear una critica moderna, «discutidora», «humoristica» i
militant (Perés, 1883), que els col-laboradors de la revista aplicaran a tots
els aspectes de la cultura i de la politica amb la intencié de contribuir a la
construccié d’un mercat cultural modern capa¢ de convertir un public
«croat de la causa» —que a final de segle XIX es fa visible en la incipient i
cada vegada més extensa xarxa de centres catalanistes, ateneus, certamens
literaris, centres excursionistes, orfeons— en un public «normal», consumi-
dor d’'una cultura de masses al qual van dirigides les constants crides a la
necessitat de regenerar «lo caracter catalar. I fer-ho, no només «recatalanit-
zant-loy, sin6é «modernitzant-lo». D’aqui el rebuig tant de la literatura sot-
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mesa al lema «Patria, Fe i Amor» dels Jocs Florals, com del retoricisme de
la poesia castellana o 'academicisme de la pintura oficialista espanyola.
D’aqui, també, la defensa d’una obertura ideologica, programaticament
antidogmatica i critica amb els prejudicis, negatius o positius, vinguin d’on
vinguin, tant si és del catalanisme tradicionalista 1 catolic del grup de Vic
com del republicanisme unitarista i anticatalanista.

Es significatiu que la darrera vegada que I.’Avens veu la llum apareguin
dos articles més que permeten una lectura en clau programatica. El primer,
signat per Eudald Canibell, constitueix una resposta contundent a les acu-
sacions de retrogradisme que rep el catalanisme per part d’'un solt d’E/
Combate; el segon, de R. D. Perés, és una resposta a un article de Narcis
Verdaguer i Callis aparegut a La Vex del Montserrat amb el titol «Desde Bar-
celona. La Musa Nova. Quatre paraules a L.’Avens”». Si Iarticle d’Almirall
alertava contra la hipocresia de fons dun catalanisme exclusivista que
construeix mites 1 simbols equivocs com el que representa Aribau, el de
Canibell fa una ponderada defensa del catalanisme des del punt de vista
progressista, liberal i modernitzador que es converteix en una dura critica
contra els mateixos pretesos catalanistes «que contribueixen al renaixement
literari, pero partidaris de tal o cual faccié politica ab aspiracions y propo-
sits unificadors, contraris a tota idea provincialista» i contra aquells que,
com Francesc Matheu, reneguen de la politica, ja que «si’l crit de jfora poli-
tical vol dir "apartament de la politica actual castellana, podra ser fins lo
principi de nostra regeneraci6. Si s’entengués en lo sentit d’apartament de
la cosa publica en general, f6ra lo suicidi» (Canibell, 1884: 612).

Pel que fa al darrer article, Perés recull el guant que li llenca Narcis
Verdaguer i Callis per reafirmar el sentit 1 la funcié de la revista que és a
punt de plegar. Perés hi presenta I.’Avens com una «revista d’oposici6é a
certas tendencias generals del catalanisme» partint de la base que «dintre
del catalanisme deu cabre tot com cap tot dintre d’una nacid», una revista
«independent», que ha «procurat fer alguna cosa de nou», que defensa el
«naturalisme aplicat a la critica, a la poesia, a la novella, a tots els generos
en literatura» en tant que recerca de la «veritat» al marge d’imposicions
ideologiques i morals, ja que —adverteix— «aixis és com se migran las litera-
turas, és com se priva d’expandirse ab tota llibertat el talent». I acaba: «hem
volgut que la catalana fos, al menos en las planas de L..4vens, una literatura
lliure, sense trabas, com totas las altras». I qui diu la literatura, diu la socie-
tat que la genera. Per aixo, cal lluitar contra la representacié de Catalunya
com
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Petern oassis de la calma y de la antigor, la terra de las cansonetas ignocentas y sense
fons de la novela idealista y de la comedia y el drama ab consell moral al cap d’avall, ben
clar y terminant a fi de que tothom Pentengués. ;Y eixos homes voldran que Catalunya
sigui respectada a I'extranger!... Y somniaran tal volta ab lo separatisme! {Bell separa-
tisme a fe pera dormir lo somni de la mort eternament, pera ésser un impossible empelt
de 'Europa modernal (Perés, 1884: 617)

Tot, en aquests discursos, apunta cap a la lluita conscient, programada,
critica, per la modernitzaci6 cultural de la societat catalana, i, com es pot
llegir en les paraules de la Redacci6 de L Avens en el seu comiat, per la mo-
dernitzacié del catalanisme: «Si sos fruyts poguessin influir, més o menos
en el catalanisme del pervindre, nos donarfem per satisfets de tots nostres
esforcos» (La Redaccid, 1884: 620).

Es fa dificil no pensar que el final de la primera etapa de L Avens va ser
provocada per la incomoditat que provocaven els plantejaments de la revis-
ta en uns moments en que la lluita per I'espai public no és sind un reflex
d’una lluita politica que enfronta visions diferents de la situacié i la funcié
de la ciutat de Barcelona en el mosaic espanyol, i que té en el rerefons la
batalla politica pel proteccionisme economic i el paper que els diferents
sectors ideologics 1 politics representen en el nou context de la Restauracié
monarquica. La interrupcié sobtada de la revista a final de 1884 va coinci-
dir amb els primers intents, per part de les elits burgeses barcelonines i dels
professionals liberals, d’establir pactes politics amb I’Estat que garantissin,
per una banda, Pestabilitat del nou sistema politic sorgit del fracas de la
Primera Republica, i, per laltra, el control social de la ciutat «rebel» desti-
nada a convertir-se en el motor economic d’Espanya. En aquestes circums-
tancies, la creacié del Centre Catala (1882) per Valent! Almirall i I'inici de
Pestabliment d’una xarxa associacionista territorial de sobre les bases d’'un
catalanisme progressista que reclamava, a més de l'oficialitat de la llengua
catalana i la defensa del Dret Civil catala, una nova divisié comarcal, una
descentralitzacié administrativa, una politica economica proteccionista i
una politica educativa fonamentada en potenciacié de la cultura regional.
Impulsor de la polititzacié del catalanisme, no és estrany que el concepte
«problema catalan» comenci a fer-se present a la premsa espanyola a partir
de 1882 (Casacuberta, 2015).

La celeritat amb queé es va erigir el monument a Aribau al mateix temps
que el monument a Antoni Lopez i Lopez, en un dels espais més sensibles,
simbolicament patlant, de la ciutat, amb el suport del sector més conserva-
dor, tradicionalista i catolic del catalanisme i amb la connivencia del grup
de La Renaixensa, forma part de Pestratégia del catalanisme conservador per
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obtenir el monopoli del catalanisme. La insistencia a afirmar que la inaugu-
raci6 del monument a Aribau al Parc de la Ciutadella «havia sigut més que
una festa barcelonina, una festa catalana» aixi ho fa pensar. De la mateixa
manera, cal entendre el rebuig d’Almirall al monument com una reaccié
contra una ambiciosa operacié d’apropiacié i de resignificacié que, d’altra
banda, tot just acabava de comencar. Després del monument a Aribau, ja
fora del recinte del Parc, perd en els mateixos terrenys de I'enderrocada
Ciutadella, escenari de I'entronitzacié de la gran i poderosa Barcelona que
es mostrara al mén amb I'Exposicié Universal de 1888 apareixera decorat
amb les vuit escultures de la balustrada del Sal6 de Sant Joan, fruit de la
unié entre el Passat i el Futur, entre PArt i la Induastria, Modernitat i Tradi-
ci6, «la Nova-York d’Espanya», com havia anunciat Jaume Collell (1883:
3). Amb la doble convocatoria dels Jocs Florals de Barcelona, el 1888, i el
fracas de 'aposta de Valenti Almirall per salvaguardar ’emblematica festa
de T’assalt del catalanisme conservador (Pinyol, 2013: 328), el que podia
haver estat el lloc de memoria de la rebel-lia de la ciutat es convertia en el
lloc de memoria d’una modernitat ben entesa.

5 Del Parc de la Ciutadella al «<Parc del Renaixement»

El 1903, Bonaventura Bassegoda publicava Las estatnas de Barcelona, un lli-
bre elegantment impres per J. Thomas. Es tractava d’un encarrec de Pere
G. Maristany, perque «convenia para la cultura de los escolares»:

iQué mayor ejemplo se les puede dar, que honrar a los hombres ilustres de la Patria,
que conocet su historia, que estimar su valer! Asi se hacen ciudadanos, pues es evidente
que muchos ignoran quienes fueron la mayor parte de los nombres que sanciona la his-
toria. (Bassegoda, 1903: v—vi)

Una de les primeres estatues del llibre és la de Bonaventura Carles Ari-
bau [imatges 1 1 2]. Després de la fotografia, a tota pagina i il-luminada en
blau, apareix una minsa biografia, comparada amb les que acompanyen les
altres «glorias catalanas» (Bassegoda, 1903: vii), del «padre del actual Rena-
cimiento literario de Catalufia, el insigne autor de la Oda a /la Patria, cuyas
estrofas despertaron los ecos de la musa Catalana en las arpas de nuestros
poetas» (Bassegoda, 1903: 25). Poca cosa més. Per contra, Bassegoda mos-
tra un gran interes a incloure en el llibre, «a pesar de no tener terminado el
monumento respectivow, les biograties de Frederic Soler, el Doctor Robert
1 Jacint Verdaguer, «por tratarse de personajes de nuestra generacion, cuyas
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creaciones y hechos han podido conmover nuestro corazén y nuestra inte-
ligencia» (Bassegoda, 1903: viii), 1 es pot dir que interpreta les estatues de
Joan Giell i Ferrer i de '«opulento comerciante» Antoni Lopez i Lopez
com a representacions de la imatge del bon patré (Bassegoda, 1903: 105—
109 i 139-141), de la mateixa manera que el monument a Clavé inaugurat
el 1888 a la cruilla del carrer Valéncia i de la Rambla de Catalunya és llegit
com un homenatge tant a obra «de cultura que hizo en el seno de la socie-
dad obrera» (Bassegoda, 1903: 69-70), com a la imatge del bon obrer. Heus
aqui, segons Bassegoda, els veritables «héroes de la civilizacién y de la
regeneracion social» (Bassegoda, 1903: 74) en un context marcat per la
conflictivitat social i per la sempre latent amenaca de la revolucié. En
aquest context, doncs, el catalanisme cultural funciona com un efectiu ins-
trument de control social.
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Imatges 11 2. Coberta del llibre i reproducci6 fotografica de I'estatua
de Bonaventura Carles Aribau, dins Las estatuas de Barcelona, de
Bonaventura Bassegoda, 1903
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A comencament de 1908, Auwrora Social (1907-1908), setmanari «defen-
sor dels interessos del treball» situat en ’orbita de la Lliga Regionalista,
publicava un article titulat «La ciutat del Terror» (Claris, 1908). A Barcelo-
na, denuncia l'autor, «des de primer de setembre de 1886 fins a 31 de
desembre proppassat, el nimero de maquines explosives trobades o escla-
tades en el radi d’aquesta capital puja al nombre de 85» (Claris, 1908). La
«persistencia del salvatjisme terrorista a Barcelona» s’explica, continua Cla-
tis, «pel seu caracter emporocratich, per la seva representacié del industria-
lisme y del capitalisme moderns, y darrerament perque és el cap y casal de
Catalunya», pero també per «’individualisme imperant en les classes que
representan el capital y en les que representan el treball». La conclusi6 és
clara:

desde que’ls gremis perderen sa influencia a Catalunya may més hi ha hagut a Barcelona
una seriosa organitzacié de les classes obreres y patronals. El proletariat catala ha fet
assaigs, pero sempre han fracassat per falta de educacié en la massa, de bona orientacié
en els directors del moviment. A Barcelona hi ha moltes associacions obtetes, perd no
hi ha organitzacié. (Claris, 1908)

Al cap de poques setmanes, Gabriel Alomar publicava al setmanati
republica La Campana de Gricia «Pera la nova Barcelona». En plena
«Reforma de Batcelonay, el poeta i intel-lectual mallorqui, creador del tet-
me «Futurismey, hi dissertava sobre la «Ciutat futura» (Alomar, 1908), una
Barcelona «ideal», nova, construida sobre la confianca en el progrés i, lite-
ralment, sobre els enderrocs de la ciutat vella, esventrada per 'obertura de
la Gran Via A (actual Via Laietana). Uns mesos abans, Simé Alsina i Clos
iniciava unes «Croniques barcelonines» a E/ Baluart de Sifges amb la noticia
de la inauguraci6 de «la tan desitjada Reforma de Barcelona» (Alsina, 1907),
malgrat la consciencia de la desaparicié de

tota aquella barriada tan entusiastament descrita pe’l malograt Emili Vilanova; en la que
hi troba tants assumptos pe’ls seus quadros avuy retrospectius de la vida barcelonina;
que li servi de poetich march pera descriure’ls tipus dels antichs menestrals, dels obrers
honrats, de las noyas xamoses, dels amors purs, de las costums patriarcals dels nostres
avantpassats. (Alsina, 1907)

La referéncia a Vilanova era obligada. Conegut per les seves narracions
i obres de teatre de to costumista i situades en la Barcelona menestral, Vila-
nova s’havia mostrat contrari a la Reforma. El primer aniversari de la seva
mort, el 14 d’agost de 1905, La Hustracid Catalana proposa homenatjar «’ini-
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mitable pintor de las costums de la ciutat, 'enamorat dels reconets de la
vella Barcelonay (Esquellots, 19006), «el qui sapigué mostrarnos, en narracions
ingenues, arrencades de la realitat, la propria anima nostra, senzilla, lleal y
franca» (Maseras, 1906) dedicant-li un bust erigit per subscripcié popular
(Per laniversari, 19006). La iniciativa, immediatament secundada per La [ex
de Catalunya, El Poble Catala, 1.’Esquella de la Torvatxa, Joventut, Ia Tralla, Cu-
Cutl, Patufet o La Publicidad, no es va arribar a materialitzar fins al 1908,
pero la idea d’homenatjar amb un «bust» situat en I'espai public els verita-
bles constructors de la Barcelona moderna es pot dir que comenga aqui.

Es important destacar la defensa que es fa del bust en detriment de
Pestatua o del monument. Aixi, a I.’Esquella de la Torratxa s’atirma que

algunas vegades un senzill busto resulta més important que una estatua... sobretot a
Barcelona, ahont, deixant a salvo la de Clavé y la de algun altre personatje que se la va
guanyar, se’n contan algunes que no representan més que 'entonament, la fanfarria... 0’1
testimoni de que’ls seus hereus y consocis tenian diners per donarse aquest gust. (Esgue-
llots, 1900)

Per la seva banda, des d’E/ Poble Catala, Alfons Maseras carrega de signifi-
cat el gest d’erigir diversos bustos en la ciutat moderna:

Significa no poder prescindir d’aquesta vida sens tenir la seva imatge venerada al davant
nostre, sense que ella participi dels dolors que pesen sobre la ciutat que tant aima y per
la que esmersa tota la riquesa del seu talent, y de les alegries que la inflamen ab rialles
ingénues, fresquivoles y lluminoses.

Conscient de les dificultats que té Barcelona per «aixecar en les nostres
plasses y vies y en els nostres parcs y jardins monuments faustosos pera
honorar els nostres», Maseras es congratula de la proposta d’honorar-los
«més modestament, perd no ab menys devocié ni ab menys entusiasmey,
amb un simple bust:

Perque és una cosa ben estimable, un bust. Un bust, donades les seves proporcions
reduides, sembla que’ns fassi més companyia y sembla que sia més propens a rebre la
nostra admiraci6 y la nostra confianca: sembla que sia una cosa més nostra, més casola-
na, més sagrada, més pet nosaltres, fins indispensable y tot; perque careixent un bust de
la pretensi6é d’adornament —ab tot y que adornament ve a esser— y de cosa monumental
que sia casi exclusiva pera admirar als forasters que, si no fos el monument, ignorarien
’home que hi és glorificat, sembla que no ’hem fet pels altres, siné per nosaltres matei-
x0s, perque al passar y al contemplarlo sentim com si ell ens mirés també y’ns observés
y’ns dirigfs y tot la seva paraula amiga.
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Femlo, femlo ben aviat el bust an en Vilanova. Y no siga pas aquest I"anic que eri-
gim en la nostra via publica, puix sén moltes les ansies que tenim —y la necessitat tam-
bé— de veure glorificades aixi, tant intimament, tant humanament, a moltes figures cata-
lanes, il-lustres pel seu saber y per la seva grandesa d’anima. (Maseras, 1906)

Una de les dificultats sembla ser el financament. Una altra, 'emplaca-
ment del bust. Des de la proposta d’aixecar un monument a Vilanova fins
a la inauguraci6 del bust passen ben bé dos anys. Tot i que les diferents
veus que sancionen el projecte estan d’acord a situar-lo prop de la casa on
va viure Vilanova, al carrer de Basea, un dels primers afectats per obertura
de la nova arteria ciutadana (Per [aniversari, 19006), finalment el bust el
col'locara al Parc de la Ciutadella. Un dels primers que proposa aquest
emplagament és Simé6 Alsina:

No vaig a demanar per En Vilanova un monument superb y valids, com els que ’s dedi-
cant als grans patricis; pero, si tenim en un lloch del nostre Park un seti destinat a I'au-
tor de la “Oda” a la nostra Patria, ben bé podria aquell recinte anar-se adornant ab els
bustes dels més rellevants conreuadors de la nostra literatura, inaugurant-se ab el de En
Emili Vilanova.

¢No tenim a ca la Ciutat una galeria de catalans il-lustres? Donchs també podriem
tenir al voltant del petit monument a Atibau, fent-li companyia, als que, com el, ab sas
obres literaries han enaltit la nostra parla y ab ella han cantat las glorias y gestes de Cata-
lunya. (Alsina, 1907)

La comissi6 organitzadora de la imminent celebracié del Cinquantenari
dels Jocs florals de Barcelona, el maig de 1908, es va fer seva aquesta idea i
el bust d’Emili Vilanova va formar part del projecte de glorificacié dels
poetes catalans al Parc de la Ciutadella que havia de comencar amb el bust
de Manuel Mila i Fontanals. Cal recordar que un altre bust de Mila i Fon-
tanals ja va ser coronat el 1885 i que, d’altra banda, ben poques referencies
trobarem al monument a Aribau durant els anys que el descobriment d’un
bust formi part del ritual de la festa literaria. Es evident que el que repre-
sentava Aribau no convenia en aquests moments al grup de Francesc Ma-
theu i de la lustracid Catalana, impulsors i defensors dels Jocs Florals en-
front de I’hostilitat del discurs del Noucentisme que destil'lava Eugeni
d’Ors «Xeénius» des de la seva columna diaria del «Glosari» de La Vewn de
Catalunya iniciada el 1906.

Per aixo, el 1908, el doble homenatge a Mila 1 Fontanals i a Emili Vila-
nova es pot interpretar, més que com l'inici del desplegament d’un «progra-
ma de memoria» vinculat amb el projecte nacionalitzador del Noucentisme
(Michonneau, 2007: 163), com la reivindicacié de ’espai que el catalanisme
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cultural, entés en un sentit ampli i inclusiu, ocupa en uns moments en que
el catalanisme conservador i politic de la Lliga Regionalista porta a terme
una drastica politica de seleccié i resignificacié de la tradicié immediata. Es
interessant, en aquest sentit, que ’homenatge a Mila i Fontanals es justifi-
qui no només per la seva condicié de mantenidor dels primers Jocs Florals
de Barcelona, siné també per la seva condicié d’universitari, de represen-
tant de l’alta cultura 1 sancionat per un deixeble tan reconegut com Marce-
lino Menéndez y Pelayo; i, encara més, que la inclusié del bust a Emili Vila-
nova en el programa del cinquantenari dels Jocs Florals s’expliqui no no-
més com una recuperacié nostalgica de la memoria de la Barcelona me-
nestral, sin6 també com un reconeixement de la importancia de la prosa
narrativa 1 de la novel‘la en la construccié d’un camp literari catala «nor-
mal» (modern i divers) i, per aixo mateix, nacional, davant de la drastica
estratégia noucentista de seleccid, jerarquitzacié 1 bandejament d’aquelles
tradicions culturals que no encaixen en la idea de la «Catalunya-Ciutats. Ho
recorda Gabriel Alomar al final del seu article sobre la Barcelona futura:

Avui, en el dol¢ abandonar-me a la fantasia d’aquesta Barcelona, girava jo una mirada a
I’historia del nostre esfor¢ de catalans, prompte a infantar una Barcelona encara, des-
ptés de la Barcelona migeval que té per obra la Seu, i de la Barcelona renascuda que té
per obra I’Aixamplament; i pensava: en I'art nostre, obra de les nostres mans, s’hi trans-
parenta, inconscient, aquest elevar-se que a tots ens aristocratisa i dignifica. No és la
novel-la 'epopeia dels nostres temps? Doncs la novel-la catalana que comenca per esser
el ruralisme arcaic i floralesc, mite de tradicio i forania, i segui essent la novella ciuta-
dana plebeia o menestrala, pera esdevenir després a novella ciutadana burgesa, la no-
vel'la rural naturalista, o feta desde la ciutat, i que atribaria a esser novel'la ciutadana
daristocracia de classe, si les velles castes no agonisessin, esdevindra per fi, novel-la ciu-
tadana d’aristocracia espiritual, novel-la d’una seleccié que torni a esser creadora i fabri-
cadora continua de ciutat; és dir: historia; més encara, alta antropologia, estudi d’aqueixa
suma facultat de ’home que consisteix en fer ciutats. Ditem politogonia, generacié de ciu-
tats, com hem dit teogonia, generacié de Déus. Maria de Bell-lloch i Bosch de la Trin-
xeria; després Pitarra, Vilanova; després Oller, Pin; després Victor Catala, Bertrana;
després... ah, quan un nom d’escullit sia cridat a cantar la ciutat-senyora, la ciutat-poble,
i no la ciutat familia ni la ciutat plebs! La llum, vinguda de fora, dels homes i dels cels,
pera fer-se urb. S’espargira després desde I'urb sobre’l cel i els homes, pera batejar-los
de ciutat. (Alomar, 1908)

I també ho recorda I'alcalde de Barcelona, el republica Albert Bastardas
1 Sampere, després del discurs d’Angel Guimera amb qué es va segellar
Poferiment del bust d’Emili Vilanova al consistori municipal [imatge 3]. A
més de remarcar que «ab el seu talent y la seva bondat, s’ha guanyat un
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INAUGURACIO DEL MONUMENT A EMILI VILANOVA

L'ALcALDE SENYOR BASTARDAS DONANT LES ORACIES & La COMISSIS PER LA ENTREGA DEL MONUMENT A LA CIUTAT
(Fotografies de BallelL)

Imatge 3. Reportatge fotografic de la «Ilnauguracié del monument a
Emili Vilanovar, ustracid Catalana 259, 17-5-1908. Arxiu de Revistes
Catalanes Antigues, Biblioteca de Catalunya



La cerimonia dels Jocs Florals i la «glorificacié» dels poetes catalans morts 143

nom immortal en lhistoria de la literatura catalana» i que «ab aquella sana
filosofia de “Pobrets y alegrets”, que traspua en totes les planes dels seus
llibres, ha retratat el nostre poble», Bastardas fa una afirmacié rellevant:

Pero, ademés, jo crec que aquest monument glorifica la prosa catalana. Aixi com en el
den Mila hi veig el monument alsat a tots els que contribueixen al renaixement de la
nostra literatura y el den Soler, I'alsat a tots els que crearen y sostenen un teatre catala,
en el monument alsat an en Vilanova hi veig el que alsem a I’Oller, an en Pin y an aque-
lla incomparable escriptora, que firma Victor Catala. (...)

Gracies a tots vos siguin donades. Mentres esperem alsar també un moment an
aquells dos catalans il-lustres: Pi y Margall y Verdaguer. (Cinguantenari, 1908)

Aixi, doncs, I'acte de col‘locar un bust d’un poeta / esctiptor catala al
Parc de la Ciutadella en el context de la celebraci6 dels Jocs Florals de Bar-
celona s’ha d’entendre com un gest d’afirmacié d’un sector del catalanisme
enfront del discurs, que pretén ser hegemonic, de la intel-lectualitat auto-
anomenada noucentista. Cap dels homenatjats fins ara ni els que ho seran a
partir de la celebraci6 dels Jocs Florals de 1909 no formen part de la tradi-
ci6 que els noucentistes reconeixen com a propia. Ni Marian Aguilé (1909,
monument d’Eusebi Arnau, discurs d’ofrena de Jaume Collell), ni Victor
Balaguer (1910, bust de Manuel Fuxa i monument de Josep Puig i Cada-
falch, discurs de Francesc Matheu), ni Teodor Llorente (1912, bust d’Euse-
bi Arnau i monument d’Alexandre Soler i March, discurs de Francesc Ma-
theu) no passen de ser considerats simples antecedents, perfectament supe-
rats, de la «nova generaciéy, tal com ho demostra el fet que cap d’ells no
sigui esmentat en el «Glosari» de Xenius. El que si que hi surt esmentat,
pero pet relegar-lo al Vuit-cents després d’una comparacié desigual del
poemari Enlla (1906) amb La nacionalitat catalana d’Enric Prat de la Riba, és
Joan Maragall.

Mort prematurament el 1911, amb només cinquanta anys, la idea d’ho-
menatjar el poeta modernista per antonomasia amb un bust al Parc de la
Ciutadella sorgeix immediatament. Tot just un any abans, el 1910, els Jocs
Florals de Barcelona havien atorgat a Enlla el Premi Fastenrath. Era una
manera d’esmenar la plana a Xenius i de reivindicar Maragall per part del
grup de Francesc Matheu i la lustracid Catalana, que acabara aglutinant la
reaccié antinoucentista. La incomoditat que produeix Maragall a la in-
tel'lectualitat noucentista s’explica per la mateixa concepcié de lintellec-
tual modernista que representa Maragall, que tindra ocasié de demostrar
Pestiu de 1909, amb els fets revolucionaris de la Setmana tragica, i, més
tard, amb D'afer Ferrer i Guardia, quan alcara la veu en contra del judici
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sumarfssim i la conseglient pena de mort a que va ser condemnat el funda-
dor de I’Escola Nova davant del silenci del catalanisme conservador i de
La Vien de Catalunya, on Maragall va enviar tres articles —«Ah, Barcelona....»,
«iglésia cremadax» 1 «La ciutat del perdo»—, dels quals només els dos pri-
mers van arribar a ser publicats.

Per aixo, la incorporacié a la galeria d’estatues del Parc de la Ciutadella
del bust de Joan Maragall realitzat per Iescultor Eusebi Arnau, amb un
pedestal de Llufs Domenech i Muntaner i lliurat a 'alcalde de Barcelona
per Bonaventura Bassegoda el 4 de maig de 1913 en el marc de la cerimo-
nia dels Jocs Florals, adquireix un significat que depassa els homenatges
anteriors. Ho demostra ’abast de ’homenatge (Quiney, 2013), pero també
la complexitat de les reaccions que la inauguracié del bust va provocar en
uns sectors propers al catalanisme d’esquerres que, si bé havien tancat files
al voltant del discurs «noucentista» en el context del moviment de Solidari-
tat Catalana, se’n desmarquen a partir de la Setmana tragica i del cada
vegada més evident procés de dretanitzacié de la Lliga Regionalista. Es el
cas del setmanari F/ Teatre Catala (1912-1917) i, en concret, d’un dels seus
col'laboradors, el jove dramaturg Ambrosi Carrion, conreador del teatre
poctic 1 defensor de la tragedia com a genere destinat a la renovaci6 i digni-
ficaci6 de I'escena catalana seguint I’estela de Nausica, la tragedia postuma
de Maragall. L’article amb qué Carrion es posiciona en relacié amb el bust
del poeta, titulat «El Parc dels grans homesly, cal interpretar-lo, no pas com
una critica a P’homenatge a Maragall ni a la iniciativa de Matheu, siné a la
invisibilitat a qué queda condemnat un bust que, a més, «impossibilita que
Barcelona aixequi al gran poeta el monument que ell se mereix en lloc
d’una reconera més o menys artistica» [imatge 4|. Segons Carrion, el Parc
no és pas el lloc més adequat per a la glorificacié dels poetes catalans i,
encara menys, per a un poeta de la categoria de Maragall:

En el parc de Barcelona, el parc lleig, de les males olors, de les aigiies verdoses i cor-
rompudes, de les fulles seques dels arbres macilents; en el parc aixopluc de soldats i mi-
nyones, sojorn de ganduls i acolliment de parelles clandestines; en el parc polsés, vili-
pendiat, escarnit i despreciat, s’aixequen bustes per als nostres grans homes.

Cada anyada, a l'arribar la festa de la poesia catalana, el Consistori dels Jocs n’hi
eleva un. Ja formen legié. Tristos, a les vores dels camins, semblen avergonyir-se’n d’es-
tar-hi, esperant "admiracié d’aquella multitud indiferenta, que passa sense tombar el cap
per veure’ls, que si els mira no sap qui sén, i si en parla a voltes és per befar les barbes
venerables i els fronts ungits de gracia.

Molts aplaudiments el jorn que els descobteixen, molt d’entusiasme, quatre discut-
sos buids, Segadors, 1 després..., després la solitut, 'oblit. Ja s’ha acomplert el deute amb
aquells homes que un temps aclamarem, podem oblidar-los; no tenen dret a queixar-se.

En el parc tenen un bust. (Carrion, 1913: 299)
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EL TEATRE CATALA 200

BUST DEN JOAN MARAGALL
drecat al Parc de Barcelona pel Consistori dels

Joes Florals, i modelat per 'Eusebi Arnan. Com ja
haviem dit en altra ocasié i refermem avui, no es-
tem pas conformes amb aquest bust, que imposibi-
lita que Barcelona aixequi al gran poefa el monu-
ment que ell se mereix en lloc d'una reconera més
0 menys artistica. No obstant, com a nota informa-
tiva, el reproduim, per a que'ls llegidors se fassin
carrec de la justesa de I'opinid nostra

Imatge 4. Fotografia del bust de Joan Maragall, E/ Teatre Catala 63,
10-5-1913. Arxiu de Revistes Catalanes Antigues, Biblioteca de Catalunya

EL PARC DELS GRANS HOMES!

N el parc de Barcelona,
el parc lleig, de les ma-
les olors, de les aigiies
verdoses i corrompudes,
de les fulles seques, dels
arbres macilents; en el
parc aixopluc de soldats
i minyones, sojorn de
ganduls i acolliment de
parelles clandestines; en el parc de les atrac-
cions de fira; en el parc polsés, vilipen-
diat, escarnit i despreciat, s'aixequen bustes
per als nostres grans homes.

Cada anyada, a I'arribar la festa de la
poesia catalana, el Consistori dels Joes n'hi
eleva un. Ja formen legi6. Tristos, *a les
vores dels camins, semblen avergonyir-
se’'n d'estar-hi, esperant I'admiracié d'a-
quella mulfitut indiferenta, que passa sense
tombar el cap per veure'ls, que si els
mira no sab qui sén, isi en parla a voltes
és per befar les barbes venerables i els
fronts ungits de gracia.

Molts aplaudiments el jorn que'ls des-
cobreixen, molt d'entusiasme, quatre dis-
cursos buids, Segadors, i després..., des-
prés la solitut, I'oblit. Ja s’ha complert el
deute amb aquells homes que un temps
aclamarem, podem oblidar-los; no tenen
dret de queixar-se.

En el parc tenen un bust.

Aquest any |i ha tocat an en Maragall.
L'etern poeta de I'inima catalana és alla
entre companys venerables, que somriuran
irbnicament al veure'l.

— No t'havia proclamat mestre — di-
ran — tota I'intellectualitat catalana?

— Mo t'aclamaren com el primer de
tots?

— No vingueren tots a cercar I'aixo-
pluc del teu mantell mentres vivies, i quan
fores mort no ploraren un desconsol su-
prem?

— Com anosaltres, t'han algat un bust!...

1 en Maragall somriurd sense queixa, i les
minyones i els soldats, les parelles clandes-
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Es evident que d’aquesta amarga critica es desprén la consciéncia, per
part de Carrion, de les conseqiiéncies del drastic procés de selecci6 portat a
terme pel Noucentisme, que demostrava ser altament eficag, no només en
relacié amb el passat més o menys immediat, sind també, i sobretot, en re-
lacié amb el present. En aquest sentit, és interessant la identificacié que fa
Carrion dels poetes glorificats pels Jocs Florals al Parc de la Ciutadella amb
la marginalitat del mateix Parc en relacié amb la «ciutat-senyora», la Barce-
lona ideal, capital de la Catalunya-Ciutat. El Parc de la Ciutadella, molt so-
vint anomenat Parc de Barcelona per evitar la referéncia als seus origens i a
les capes de memoria que el conformen, resulta tan incomode a la intel-lec-
tualitat noucentista com la mateixa figura de Maragall. A final de 1913, sera
el mateix director d’E/ Teatre Catald, Francesc Curet, qui reprendra el pro-
blema plantejat per Carrion en dos editorials consecutius de la revista. En
el primer, sobre «El sainet catala», Curet fa un elogi del sainet i una critica
als «autors catalans contemporanis no han mirat al sainet amb la predilec-
ci6 que’s mereix el més fresc i espontani dels genres teatrals, per ésser tras-
sumpte directe de la realitat i espill clarissim de I"anima bonatxona i heroi-
ca, a la vegada, del poble i tornaveu delités del seu parlar escaient i ditxa-
ratxeror (X., 1913a: 857). Es el génere preferit pel gran public, el «poble»
que, segons Curet, fora bo no menysprear:

No’l desprecieu, comediografs, aquest poble, perque sigui pobre, ineducat, ingenu fins a
la candidesa unes vegades i excessivament maliciés altres, reclos en la muralla dels seus
carrers, tetrics i obscurs quan no s’hi reflecta la seva gracia, tradicional i poruc a les
innovacions. Humil com el veus i massa pintoresc, potset, si te’l mires amb ulls de cos-
mopolita, ell és I'anima de la ciutat; quan vulguis sentir cangons, ell te les ensenyara; si
vols fugir del llenguatge midat i enfatic dels ateneistes o de la patla pretensiosa i falsa de
les enlairades classes socials, escolta com enraona la gent dels ombtivols carrerons i, per
paradoxal que’t sembli, trobaras que Pazicisme, de gust grec, no esta pas renyit amb el
llenguatge dels pacifics habitants dels barris de Sant Pere i de Santa Maria, que si saben
alegrar una sortija, donar color i solemnitat a una professd, també saben com s’alcen
barricades i com es lluita i es mor en elles, que d’aquest poble tosc i incult que tu veus a
primera vista I’historia n’extreu els heroes, i els ideals hi troben els seus més esforcats

paladins. (X., 1913a: 858)

El sainet (i, en general, el teatre), com la novel‘la, eren els generes més
apreciats del gran public i els més bandejats (per pecat de les realisme) per
part del Noucentisme. Reivindicar-ne els autors, ni que fos a través de bus-
tos tan humils com els que comencaven a habitar els terrenys del Parc de la
Ciutadella, suposava un gest clarament i programaticament antinoucentista.
L’obligada referéncia al bust ’Emili Vilanova amb qué Curet posa punt i
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final a leditorial sobre el sainet el porta, tanmateix, a convertir I'editorial
seglient en una ambiciosa proposta de transformacié del Parc de la Ciuta-
della en un lloc de memoria de la diversitat, la complexitat, la conflictivitat i
la vitalitat de la ciutat de Barcelona. Curet veu en «els defectes del Parc de
Barcelona» esmentats per Carrion una caracteristica que comparteixen tots
els parcs publics de les grans ciutats modernes i que els converteix, val a
dir-ho, en la sintesi i emblema d’una ciutat. Per aixo, assumint-ne la vulga-
ritat, en el sentit literal de la paraula, i la memoria de la ciutat rebel, Curet
proposa «anar francament a reivindicacié dels nostres jardins publics, fent-
ne una patriotica i monumental representacié del Renaixement de Catalu-
nya». Aixi, continua,

El Parc de Barcelona és, per a nosaltres patriotes, quelcom més que uns jardins més o
menys ben cuidats. En el lloc que ocupa, dos-cents anys enrere s’hi aixecava el barri de
la Ribera, 183 carrers amb dos mil cases que presenciaren i foren escena de la cruenta
lluita en defensa de les llibertats de la Patria. Caiguda Barcelona i posat fi brutalment a
la nacionalitat catalana, I'odi de I'enemic enderroca rabiosament aquella barricada i
damunt de les seves runes hi basti 'infamant Ciutadela, coneguda per 'oprobi dels cata-
lans, castig, amenaca i ofensa que’s feia a la ciutat heroica i aont des de llavors hi troba-
ren fossar les llagrimes, aspiracions, sentimentalismes i rebeldies dels perseguits per la
justicia. La Ciutadela caigué, com a tarda i inconscient desagravi, i damunt de ses despu-
lles, 'amor de la ciutat hi estengué un mantell de flors aont en data memorable devien
juntar-s’hi en festa de la pau tots els pobles de la terra. Aixo ho ha cantat en valentes i
magistrals esparses el gran poeta Verdaguer. (X., 1913b: 784)

La conclusié de I'editorial és tot un programa de reconeixement public,
en el recinte del Parc de la Ciutadella, des de les «luctuoses jornades de
1714 1 fins als nostres temps»,

als homes que amb la seva tasca persistent d’il-luminat treballaren per al pervindre de la
Catalunya, i aixis també hi cabrien personalitats que, si no han deixat rastre en ’humani-
tat per no ésser excepcional la seva obra, en canvi sén dignes del respecte de les genera-
cions que pugen per constituir moments, trascedentals i definitius molts d’ells, de la
nostra historia contemporania, per significar, quan menys, la gradaci6 ascensional de la
cultura i del progrés del poble catala i de 'engrandiment de Barcelona. (X., 1913b: 785)

El darrer paragraf de larticle és una llarga llista de noms dels «patricis
que des de aquella trista data enca han contribuit a la reintegracié de la per-
sonalitat catalana i a fer viva la seva memoria i la de les institucions i fets
historics assenyalats que son pedrd i fites del cam{ que havem empres» (X,
1913b: 785), les estatues dels quals haurien de transformar «el Parc de Bar-



148 Margarida Casacuberta

celona, netejant-lo abans d’impureses i treient-ne lo que hi faci nosa», en el
«Parc del Renaixement de Catalunya».!

Cal dir que el programa de recuperacié de la memoria del «renaixement»
(que no Renaixenca) de Catalunya que exposa Curet inclou un Museu del
Teatre Catala i dels Jocs Florals «projectats per en Marc Jests Bertran i en
Joaquim Riera i Bertrany», i un Museu-Biblioteca «ont hi figuri tot lo que
s’ha escrit, dit 1 efectuat, en pro de la llibertat de Catalunya» (X., 1913b:
785). A les portes de la constitucié de la Mancomunitat de Catalunya i de la
realitzacié de 'ambiciés programa cultural que Ors havia ja anunciat en la
famosa glossa de 1906 «Vers ’'Humanisme» (Xenius, 1906), la proposta
d’El Teatre Catala alertava, si més no, sobre la necessitat d’ampliar el marc
d’acci6 de la imminent institucionalitzacié cultural que havia de portar a
terme el Noucentisme. Que els Jocs Florals de Barcelona de 1914 se cele-
brin sense la ja ritualitzada inauguracié d’un bust al Parc, ara sabem que
anunciava que les prioritats del Noucentisme eren ben lluny del que signifi-
cava, simbolicament parlant, el Parc del Renaixement de Catalunya.
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Una disputa de cos present.
Controversies en la mort de
Josep Maria de Sagarra (1894-1961)
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Summary: This article analyzes the different reactions that followed the death of the
writer Josep Maria de Sagarra in 1961, one of the most popular authors in 20t-century
Catalan culture, for his poetic and narrative work, journalism, and especially theater. In
the context of the Franco dictatorship, Sagarra’s funeral became a large-scale political
act, organized and used by the authorities to show their capacity to integrate an author
who had written all of his significant work in the Catalan language. Sagarra lived
between two worlds, with some links to the cultural resistance, but publicly signified by
his willingness to adapt to the official sphere. For this reason, the Francoist authorities
took a great interest in capitalizing on the funeral, which in turn left clandestine Cata-
lanism without a civic-political reference. The article details the clear awareness of the
official initiative, widely disseminated through the press, as well as the reactions of the
opposition sectors, in restricted-circulation publications and on exile platforms. These
controversies about Sagarra’s civic and political role were only on a few occasions
translated to the evaluation of his work.

Keywords: Francoism, politics of death, butial, contested histories, Barcelona, Catalo-
nia

Received: 13-11-2023 -+ Accepted: 19-02-2024

No hi ha dubte que si la reputacié de qualsevol personatge public comenca
ja en vida, fabricada a voltes pel mateix protagonista i/o aduladors i detrac-
tors, el moment de la mort i el ritual que 'acompanya acostuma a tenir un
paper rellevant. Arreu hi ha exemples de grans enterraments, pero també
de morts expressament desapareguts per por que el lloc on siguin soterrats
esdevingui lloc de pelegrinatge: Hitler o Bin Laden, per posar exemples
molt eloqlients. Per contrast, hi ha grans enterraments, en ocasions molt
oficials, en d’altres amb participacié més espontania, que sén indicatius de
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la reputacié que en aquell moment tenia la persona finada, una valoraci6
que probablement canviaria amb el pas del temps, acomodant-se a les mi-
rades de cada época. Perque la mort, impredictible, dona lloc a un tipus
concret d’escenificacié publica, que correspon a aquell moment precis i
que, de fet, enceta el culte postum de qualsevol personatge socialment
rellevant. La confluencia de propostes metodologiques com els estudis dels
llocs de memoria (Nora, 1997), la historia de les emocions i conceptes com
el de les comunitats imaginades (Anderson, 2005) han facilitat el desenvo-
lupament i renovacié d’un camp de recerca en qué podia fer-se un lloc
l'analisi sobre el culte postum de personalitats, ja sigui privilegiant els poli-
tics, ja sigui incorporant referents culturals (escriptors, artistes, etc.) que
esdevinguessin simbols en la representacié d’una determinada comunitat.
Sén diversos els treballs que s’han endinsat en aquesta dimensié comme-
morativa de la mort, entre els quals volem destacar el més recent dedicat a
personatges politics (Géal / Rujula, 2023) i dos dels que han posat el focus
en escriptors i figures rellevants del moén cultural (Dovié / Helgason, 2017
i Leerssen / Rigney, 2014).

Aquesta consideracid, sobre el valor dels enterraments en el seu context
historic especific, atorga un especial interes a 'analisi de la forma en que es
van produir els ritus de traspas d’escriptors i personatges rellevants en
qualsevol ambit i perfode historic. Pero, com deiem, I'analisi ha de ser
sempre especifica i particular, de cas concret, perque les percepcions sobre
els personatges 1 1'Gs de la seva memoria canvien depenent del marc social i
politic. El cas que ens ocupa proposa una analisi del culte a un escriptor
immers en la cultura catalana contemporania (Casassas, 1999), la qual cosa
ja ens situa davant una situacié concreta, caracteritzada per un desenvolu-
pament sense institucions estatals de referencia, i construida en paral-lel a
un moviment de reivindicacio, el catalanisme politic. En aquestes circums-
tancies és habitual que el paper dels escriptors i dels intel-lectuals adquireixi
un valor afegit en la seva dimensi6é simbolica (Subirana, 2018). En aquest
context, 'objectiu del nostre treball és I'analisi del culte a 'escriptor Josep
Maria de Sagarra, situant-lo especificament en el moment de la seva mort i
les reaccions més immediates. Sagarra va morir el 27 de setembre de 1961,
en plena dictadura franquista, rad per la qual la nostra recerca ha de tenir
molt present el significat d’aquell perfode per a la cultura catalana, que pas-
sa del somni anterior a 1936 a la derrota dels qui volien construir una cul-
tura nacional (Santacana, 2018), amb Iinica possibilitat legal d’unes mani-
festacions de caire regional i folkloric, sotmeses a una rigida censura i a la
voluntat per part del poder franquista de residualitzar i instrumentalitzar
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qualsevol expressié cultural catalana, presentada com a arcaica i ruralitzant,
allunyada dels temes de la cultura contemporania. Desaparegut del moén
public el catalanisme politic que havia estat hegemonic durant la Segona
Republica, les manifestacions culturals catalanes adquirien un rol molt
rellevant, 1 els seus principals actors assolien un caracter simbolic que
depassava la seva activitat cultural o artistica. El franquisme blasmava sense
miraments contra persones com Pompeu Fabra o Pau Casals (Pérez, 2009),
no per la seva activitat respectiva de lingliista o music, siné pel seu posi-
cionament nitid en favor de la democracia i la Republica, que els va portar
a Pexili. Alhora, aquelles mateixes autoritats no van dubtar a intentar apro-
piar-se de personatges que havien assolit una gran popularitat, i dels quals
en feia una lectura esbiaixada, per presentar-los en linia amb els postulats
culturals i ideologics de la dictadura. Naturalment que era més facil amb els
morts, com per exemple amb I'is del culte postum a Jacint Verdaguer
(Pinyol, 2017), de qui el 1945 es va commemorar el centenari del seu nai-
xement. La pugna entorn de la tradicié cultural catalana era ben evident, i
es podria estendre també a altres territoris catalanoparlants, com va mos-
trar fa molts anys Santi Cortés (1995), en referir-se a la instrumentalitzacid
franquista de referents valencians.

1 Josep Maria de Sagarra, home entre dos mons

Es prou reconegut que Josep Maria de Sagarra és un dels grans noms de la
cultura catalana del segle XX. Prolific en camps ben diversos, des de la poe-
sia a la literatura de viatges, passant per la premsa, la novel'la i el teatre, va
esdevenir un personatge popular especialment pel seu vessant d’autor tea-
tral, amb nombroses obres de gran éxit de public. Tot plegat, un gran
homenot, com diria Josep Pla, que el va incloure en la seva famosa serie de
retrats literaris. Sagarra esdevé reconegut i popular ja des de la década de
1920, 1 el seu trajecte vital viu travessat per la Guerra Civil. De fet, és un
home entre dos mons, el d’abans i el de després del conflicte bel-lic, una
conjuntura que obliga tothom a prendre posicié. Com en tots els membres
de la seva generacié hi hagué un abans i un després, no només pel que sig-
nificaria la implantacié del franquisme per a la cultura catalana, sind perque
serien jutjats pels comportaments publics davant el conflicte. Les actituds
van ser forca diferents, des del compromis amb la causa republicana, els
exilis forcats per les persecucions anarquistes, la fugida pura i simple, la
deserci6 i/o la col'laboracié amb el bandol franquista, o la mena d’inhibi-
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ci6 que va exhibir Sagarra, amb el periple viatger per Paris i la Polinesia,
allunyat del pafs durant la guerra. De tot hi hagué, i en ocasions la distinci6
entre una i altra actitud no és tan senzilla i precisa, car també s’ha de tenir
en compte molts elements personals. Sigui com sigui, és evident que aque-
lla trencadissa va tenir efectes molt complexos, també en el cas de Sagarra.

Perod Sagarra no només visqué entre els dos mons clivellats pel 1936—
1939. També es troba en una situaci6 similar en la llarga postguerra marca-
da pel franquisme, amb una trajectoria farcida de replecs. El Sagarra de la
postguerra té una trajectoria complicada. Retorna a Barcelona el 1940, en
un dels moments en que el medi cultural en qué havia crescut era anorreat
per una repressio6 ferotge. L’as de la llengua en ’espai public era proscrit en
les institucions, els mitjans de comunicacid, els espectacles i a 'ensenya-
ment. Sagarra es ressitua relativament. Connecta amb el mecenatge resis-
tent que li possibilita seguir traduint en catala, i es vincula també al clandes-
ti Institut d’Estudis Catalans, al qual ingressa com a membre numerari el
1942; un nomenament que va generar una certa polemica (Balcells / Izqui-
erdo / Pujol, 2007: 85-86). Torna a ser present a ’Ateneu, encata que sen-
se una posici6é de poder, controlat en aquell moment per fervents falangis-
tes, com Luys Santamarina, absolutament vinculat a instancies oficials
(Santacana, 2006: 419-467). El 1948 va presentar a la «docta casa» frag-
ments de la seva traduccié de La Divina Comédia, una de les primeres oca-
sions en qué es va utilitzar el catala en una activitat publica d’enca 1939, al
Palau Savassona. L’activitat de Sagarra segueix projectant-se a través de la
llengua catalana, tot i que forcosament havia de fer una excepcié amb la
premsa de circulacié legal, amb col-laboracions regulars a La Vanguardia
Espariola 1 Destino.

A la fi de la Segona guerra mundial el regim franquista obre la porta a
una progressiva permissivitat molt controlada d’accions culturals que con-
sidera inofensives i podien reforcar la identificacié de la cultura catalana
com a cultura local, arcaica i folklorica, subordinada (Santacana, 2013). Per
exemple, permetent algunes edicions de llibres, primer en ortografia pre-
fabriana; més endavant, reedicions d’algunes novel-les, i també l'auto-
ritzacié de la posada en escena d’obres teatrals en catala, sovint reposicions
en centres parroquials, 1 en menor mesura obres noves en teatres a Barce-
lona (Gallén, 1985). Sagarra es va obrint pas en I'esfera puiblica, que en el
cas del teatre en catala professional havia quedat reduit al Teatre Romea
(Gallén et al.,, 1989: 97-105). Paral-lelament, Sagarra mantenia contactes
amb grups de la resistencia politica.
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No obstant aixo, en la decada dels cinquanta les coses van anar canvi-
ant. D’una banda, uns exits teatrals innegables, especialment La ferida Humi-
nosa 1 la publicacié de les Memories, van oferir a Sagarra una gran projeccio
social, connectant amb un public que trobava en les seves obres un retro-
bament amb un restringit s public del catala, tot i que també havia de sen-
tir-se acusat de fer un teatre de poca qualitat, com va viure en primera pet-
sona en una polémica a la revista Destino el 1959 (Ripoll, 2014). Paral-lela-
ment a aquest exit, Sagarra prenia més rellevancia en esferes de la vida cata-
lana. Per exemple, el 1952 s’integrava a la junta directiva de ’Ateneu Barce-
lonés (Santacana, 20006) presidida per Pedro Gual Villalbi, un episodi que el
grup falangista que dirigia la institucié des de 1939 no va pair bé, en veure’s
desplacat per un altre sector del régim procliu a recuperar un ideal d’entitat
burgesa conservadora, perd allunyada de la retorica blava; els temps esta-
ven canviant. I també s’integra cada cop més en els circuits culturals d’am-
bit espanyol, entrant a formar part de la Sociedad General de Autores. A
I’Ateneu d’aquella época es solidifiquen els vincles de Sagarra amb el regim,
ateés que l'entitat barcelonina era presidida aleshores per Gual Villalbi, pre-
sident des de 1939 del Consejo de Economia Nacional, i que esdevindria
ministre sense cartera des de 1957, teoric enlla¢ dels interessos de les elits
economiques catalanes amb el régim. Amb Gual de president, Sagarra va
voler marcar distancies amb la direccié anterior, falangista, com va mostrar
amb Particle «Nuestro Ateneo», publicat a La VVangunardia el 25 de gener de
1958. Un article que va motivar la réplica immediata des de Solidaridad
Nacional, dirigida per Luys Santamarina, qui havia estat president de ’Ate-
neu en la immediata postguerra, de 1939 a 1952. En qualsevol cas, tot i que
Sagarra només era un vocal de la junta directiva, la seva imatge s’associava
a les ¢poques brillants de ’Ateneu de preguerra, enllag entre dues etapes
—altre cop, els dos mons a queé ens referfem abans— i aixi assolia un gran
protagonisme.

La commemoracié del centenari de I’Ateneu brindava una ocasié de
luxe per afermar encara més aquest vincle. Molt solemnement, sota la pre-
sidencia del ministre d’Informaci6, Gabriel Arias Salgado, Sagarra va pro-
nunciar el 1960 la conferéncia commemorativa, amb el titol «Los cien pri-
meros afios de nuestro Ateneo» —editat en Popuscle Inauguracion del curso del
centenario. Curso 1960—1961, que es pot consultar a I’Arxiu Historic de Ate-
neu Barcelones, i que també inclofa el discurs del president, Gual Villabf,
titulat «El presente y el futuro de los ateneos». L’acte estava tenyit de gran
solemnitat, amb forca presencia d’autoritats i un ampli resso ciutada, cul-
minat amb un reportatge del NO-DO. Va ser en aquella mateixa sala d’ac-
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tes on pocs mesos després, el president i ministre va condecorar 'escriptor
amb la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio, la maxima distinci6 establerta per
Pestat franquista per reconcixer els merits en els camps de la ciéncia i la
cultura. La imposicié d’aquesta distincié, el 29 de maig de 1961, només
quatre mesos abans de la seva defuncid, va marcar molt la imatge puablica
de Sagarra en aquells darrers moments. L’acte va ser molt solemne, presidit
per Gual Villalbi, 1 es va fer en la clausura dels actes del centenari de I’Ate-
neu. La imatge de la cronica de La Vanguardia Espaiiola era contundent:
Sagarra rebia la condecoracié sota un retrat de Franco. Ben segur que a
molta gent la imatge li resultava dificil d’empassar. Potser més encara el
discurs del seu amic Lluis Valeri, que segons explicava la noticia de La
Vangnardia Esparola de 'endema, afirmava que en rebre el guardé un poeta
que s’havia expressat sempre en catala «se nos antoja estimar este premio
como un homenaje a nuestra lengua, tan espafiola como la castellana o la
gallega, en la magna floracién espiritual de nuestra Espafiay (La Vangnardia
Espaiola, 30-5-1961). Dos dies més tard, P. Vila San-Juan qualificava 'acte
tot dient: «Espafia, por boca de su ministro —también catalain— don Pedro
Gual Villalbi, y en el severo marco del Ateneo Barcelonés, ha dicho a Saga-
rra que es excelentisimo como sefior y como poeta» (La [Vangnardia Espario-
la, 1-6-1961). Després d’aquest tipus d’afirmacions és logic, com afirma
amb contundencia August Rafanell, que: «Com no podia ser d’altra mane-
ra, els resistents veuran en el premi a Sagarra una traicié» (Rafanell, 2011:
468). El seu vincle amb un Ateneu dirigit i identificat amb el régim era tan
gran que havia de fer la conferencia inaugural del curs 1961-62, programa-
da pel 31 d’octubre, que no va poder fer a causa de la seva mort.

Clar que tot aixo no impedia que gairebé en paral-lel Sagarra signés el
1960 un manifest adrecat al general Mufioz Grandes per demanar I’ense-
nyament regular del catala i que es facilités I'actuacié legal de corporacions
cientifiques, ben segur que pensant primer de tot en I'Institut d’Estudis
Catalans. I que també redactés un article, «Los puntos sobre las ies», en
resposta a un atticle d>4BC, en que defensava els Jocs florals 1 'Institut
d’Estudis Catalans, queixant-se que les gestions (d’altra banda, confirmades
per Tarin, 1983) que s’havien fet pel restabliment i legalitat havien estat
infructuoses. L’article no es va publicar, ja fos per refias de La VVangnardia
Espariola o per 'accié de la censura, pero va circular per altres vies. Per
exemple, el va publicar Ressorgiment, a Iexili. En Darticle Sagarra es confes-
sava membre de I'Institut, i és que en aquells moments formava part de la
presideéncia rotatoria per quadrimestres de I'Institut d’Estudis Catalans en
el perfode 1959-61, carrec que ostentava en el moment del seu traspas (Bal-
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cells / Izquierdo / Pujol, 2007). De fet, després d’haver estat molt absent
de I'Institut durant tota la decada dels cinquanta, probablement va ser la
mort de Carles Riba el 1959, ocupant la presidencia de la Seccié Filologica,
el que el va impulsar a reincorporar-se a la institucié. El retorn va compor-
tar, a la practica, esdevenir president de la Filologica, i alhora entrar a la
presidéncia rotatoria que I'Institut havia adoptat, de manera que ocupa la
presidéncia del perfode 1959-1961 junt amb Jordi Rubi6 i Pius Font i
Quer.

Altre cop, entre dos mons, perd amb una imatge publica entre I'éxit
professional (Gallén, 1985: 138—152) i 'actitud complaent amb les autori-
tats, amb uns vincles amb la resistencia que s’havien afeblit notablement. I
probablement sentint-se incompres —justament o injusta. En aquesta direc-
ci6 apunta el testimoni de Lluis Permanyer, un jove enormement impactat
per la personalitat de 'escriptor, amb la familia del qual havia conviscut a
les darreries dels anys cinquanta, quan diu,

en aquella casa jo havia viscut els sofriments seus de veure que la seva ciutat, els in-
tel-lectuals i molta gent d’aquest pafs no I'estimaven. Vull dir un determinat grup, per-
que el poble si que I'estimava. Sagarra ha estat 'altim poeta auténticament popular de
Catalunya. (Permanyer, 2005: 209)

Una experiencia semblant era la que relata Manuel Vigil, periodista del
diari madrileny Ya, que tenia aleshores una bona relacié personal amb
Sagarra i1 considerava que lescriptor no era prou valorat, en part pel que
considerava una mirada massa curta de la resistencia. En les seves memo-
ries diu d’aquell moment, a finals dels cinquanta: «Sagarra, con su reiterada
y siempre exuberante actividad literaria en su lengua catalana, excitaba las
iras de quienes opinaban que asi se daba a entender el restablecimiento del
uso de la lengua, cuya enseflanza en las escuelas segufa prohibida» (Vigil,
1981: 207). I insisteix en l'argumentacié referint-se a ’atorgament de la
Gran Cruz de Alfonso X el Sabio:

La condecoracién, otorgada por Franco a propuesta del ministro de Educacién de aquel
entonces, don Jesus Rubio, fue muy mal acogida por los catalanistas radicales, humilla-
dos por la desfeta. Se suscité una vez mas lo de no querer reconocer nada que viniera
del Gobierno (...) Premio del “anticatalan” Franco a un cataldn que ha escrito torren-
cialmente en catalan, y que practicamente, durante aquellos aflos mantenfa casi solo al
teatro cataldn. Franco lo que tendria que haber hecho con atreglo a un esquema de
Catalufia vencida, era impedir que Sagarra publicara nada en catalan, e impulsarlo al exi-
lio. (Vigil, 1981: 211)
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Som al cap del carrer: Sagarra estava immers en una lectura politica de
la seva activitat artistica. Gens estrany, perd expressat aqui clarament. Nin-
gu negava la popularitat de Pescriptor, pero el que s’estava dilucidant era el
seu paper com a referent i simbol. En cas que ho fos, de qué o de qui? Es
evident que per esdevenir un referent cultural i social la popularitat és una
caracteristica necessaria, pero no suficient. A parer de Jaume Subirana,

Podemos afirmar que, en Catalufia, diferentes escritores han tenido un sélido papel
simbélico en un determinado momento (como el caso ya mencionado de Aribau) o han
sido enormemente populares (como Serafi Pitarra o Josep Maria de Sagarra), pero que
sean autores que cumplan a un tiempo estas dos caracteristicas y que, ademas, afiadan
claramente a esto la condicién de portavoces de la comunidad, me atreveria a citar basi-
camente a tres (Subirana, 2018: 31)

que conclou que sén Verdaguer, Salvador Espriu i Miquel Martf 1 Pol, una
nomina en la qual finalment incorpora també en un segon nivell a Joan
Maragall, Joan Salvat-Papasseit i Josep Carner. En un sentit similar, Olivia
Gassol articula una seqiéncia en que es van succeint Verdaguer, Maragall,
Riba i Espriu (Gassol, 2006: 271-298). Per a aquests autors, no hi hauria
dubte de la popularitat de Sagarra, pero considerarien que no complia els
requisits per esdevenir simbol de la comunitat. Pero tornem al 1961, que és
quan es va dilucidar aquesta qiiestio, arran del seu traspas. Maurici Serrahi-
ma, amic de Pescriptor, després de visitar-lo quan la mort ja era imminent
va anotar:

La desaparicié d’en Josep és, per a mi, la d’un dels meus millors amics. Dies enrere vaig
dir a Benet: “Suposo que els recels literaris o politics no portaran la gent jove a perme-
tre que P'adversari es faci seu el record i el nom d’en Sagarra...” Ell em va respondre:
“De cap maneral...” (Serrahima, 1970: 139)

El temors de Serrahima s’entenien per tot el que s’ha exposat anteriorment.
En Papartat segiient veurem si es van confirmar.

2 La pugna per un difunt

Josep Maria de Sagarra va morir el 27 setembre de 1961 a causa d’un can-
cer. Era una mort anunciada des de poques setmanes abans, quan ja se
sabia que la malaltia avancava imparable. El traspas es produeix en un
moment molt concret, que hem intentat descriure telegraficament en
Papartat anterior, en un context d’una dictadura que en aquell moment
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considerava rellevant vinculat-se a 'escriptor finat, construint un relat de
compatibilitat entre un escriptor popular, sobretot a través del teatre en
catala, i la dictadura. I aquest interés de la dictadura raia també en desacti-
var una possible identificacié de Sagarra amb la resistencia cultural catala-
nista. Aquesta pugna és clau per entendre les reaccions que es van produir
des del mateix moment de la seva defuncié. La pugna pel culte postum
comengava aleshores, convertit en una disputa pel simbolisme que podia
tenir el personatge, molt més que no pas per 'obra que deixava, que en tot
cas va generar diversitat d’opinions entre els critics teatrals del moment.
Un dels informes secrets elaborats a principis de 1962 per encarrec del
Consejo Nacional del Movimiento per analitzar la situacié catalana (Santa-
cana, 2000) reflectia la disputa de manera cristal-lina. Marti de Riquer,
catedratic de filologia de la Universitat de Barcelona, va redactar un infor-
me interessantissim, titulat «El problema del idioma, la politica cultural del
régimen y las peculiaridades de la vida universitaria, intelectual y artistica de
Catalufia», en que entre altres coses afirmava contundentment: «Sagarra ha
sido una excelente baza del Estado contra el catalanismo, el cual lo que
desea es precisamente lo contrario, o sea intelectuales perseguidos, y hubie-
ra preferido mil veces un Sagarra encarcelado o incluso fusilado, para tener
un martir al estilo de Garcfa Lorca» (Santacana, 2000: 46). Riquer, bon
coneixedor i particip actiu del mén cultural oficial afirmava descarnada-
ment la pugna simbolica entre el régim i la resistencia.

El desplegament del mén oficial va ser impressionant. La mort de
Sagarra va tenir un efecte immediat en els mitjans de comunicacié6. El diari
barcelon{ de major difusio, La Vangnardia Espariola, va fer apareixer la noti-
cia en portada tres dies consecutius [imatges 1, 2 1 3]. El primer dia, anun-
ciant la mort, amb tres fotografies que ocupaven tota la portada; i el segon
1 tercer dia, amb imatges sobre la capella ardent i el funeral. Poques perso-
nes han gaudit d’aquest tractament. Més enlla de les portades, resseguint el
diari de referencia barceloni de I'época es constata un tractament de grans
honors oficials. En una mateixa pagina del dia del seu traspas coincidien
sengles articles de ’alcalde José Maria de Porcioles, de José Marfa Peman,
escriptor de referéncia franquista, i del president de I’Ateneu, Pedro Gual
Villalbi, que era alhora ministre. Més desplegament oficial era impossible, i
anava acompanyat de personalitats com Juan Ramén Masoliver o el doctor
Pedro Pons, entre les nombroses collaboracions que glosaven la figura de
Pescriptor finat. El desplegament de Destino va ser també el dels casos
excepcionals. Va dedicar-hi tota la portada i un enorme estol d’articulistes,
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des de Guillermo Diaz-Plaja a Néstor Lujan o Lloren¢ Gomis, i amb una
petita seleccié de fragments de la seva obra elaborada per Josep Maria
Espinas, que va omplir dues pagines de la revista de textos en catala. Cer-
tament, La Vanguardia Espaiiola i Destino eren publicacions en les quals
Sagarra havia col-laborat assiduament, 1 es podria pensar que aquest trac-
tament tan generods era logic referint-se a un autor de la casa. Aquest factor
devia influir-hi, pero si repassem la resta de capgaleres barcelonines trobem
també tractaments amplis i sempre positius (naturalment, la censura hagués
impedit comentaris negatius, o simplement amb connotacions politiques
catalanistes). Diario de Barcelona, on també havia escrit, va dedicar-li una
portada amb una fotografia a tota pagina, i posteriorment una altra portada
dedicada a Penterrament. E/ Correo Cataldn també es va estendre, encapga-
lant la informaci6 en pagines interiors sota el titol «José Marfa de Sagarra,
una gran pérdida para Catalufia», epigraf sota el qual signaven articles
Angel Mars4, José M. Junyent, Octavi Saltor i Manuel Ibafiez Escofet.
Lrarticle de Marsa («José Maria de Sagarra, hombre y obra», E/ Correo Cata-
lan, 28-9-1961) incidia especificament en 'aspecte que més ens interessa

,

aqui:

Con la pérdida de José Marfa de Sagarra el pais perdera una resonancia cotidiana inmi-
nente y perentoria, perderd una voz, pero se echara de menos, con mucha mayor fuerza
y mucha mayor magnitud, una presencia, un contorno existencial, una entidad humana
inconfundible. Porque José Maria de Sagarra, ademas de poeta minoritario, era drama-
turgo de masas; ademas de novelista discutido. Era cronista de gran publico, pero, por
encima de todo, era un hombre popular en el mas amplio sentido del concepto, un
hombre representativo dentro de su propio pueblo. Aqui es donde palidecen todas las
excelencias literarias, por otra parte indiscutibles. Aqui es donde José Marfa de Sagarra,
vivo o muerto, asume su verdadera dimension, su categoria de simbolo. Y de esta pre-
sencia humana inmensa surgfa la perentoriedad de su magisterio, su influjo entrafiable
sobre toda una época. Asi es como le quisimos y asi es como le recordaremos siempre.

Simbol, per a Marsa, identificat exclusivament amb la popularitat. E/
Noticiero Universal es suma més discretament al recordatori. Significativa-
ment, va publicar un article de José Marfa Peman, que apareixia aquell ma-
teix dia al madrileny ABC, i que es titulava «LLos dos en el mismo banco (en
memoria de José Marfa de Sagarra)», al-ludint al moment en qué van acor-
dar que seria Pescriptor gadita qui traduitia al castella 'obra de Sagarra. Per
Peman no es tractava d’una simple traduccié, siné d’una uni6é de dues tra-
jectories:
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A fuerza de cataldan, me llamaba a mi porque querfa que nos entendiéramos sobre el
traspaso de su obra al castellano. Querfa mas auditorio a fuerza de trovador y de “feli-
bre”. Querfa mas horizonte para su montafia catalana; mas atmosfera para su Montse-
rrat, sacro y racial. Me llamaba a mi por lo que tantos otros tratarfan de desconocerme.
Porque habfa escrito “El divino impaciente” o “El poema de la bestia y el angel”, por-
que me consideraba conmilitén suyo en esa tarea de “hacer” de cara al viento; en ese
desafiante construir verso y perfil al sol de Barcelona y de Cadiz. Me invitaba a su mis-
mo remo y a su misma galera. A bogar contra corriente, sobre espumillas de inconsis-
tente exquisitez. A ir, como en barco pirata, bombardeando islas floridas con sus gtue-
sos y lujosos proyectiles catalanes a lo Montaner y Simé.

Florit com ningu, Pemdn es presentava com el millor corresponent
espanyol de Sagarra, i aixd aproximava encara més al nostre autor cap als
rengles oficials. Paga la pena també en fixar-se en Iatencié que van prestar
els dos diaris del Movimiento editats a Barcelona. El matuti Solidaridad
Nacional, organ oficial de la Falange barcelonina, que encara s’anunciava
com a «diario nacional sindicalista», era el que a priori podia ser més distant
amb Sagarra. No es tractava només de la distancia ideologica, siné també
perqué Sagarra es va incorporar a la junta de ’Ateneu que va substituir a la
presidida per Santamarina. El canvi imposat des del Ministerio no va ser
pait per Santamarina, que utilitzava la direccié de Solidaridad Nacional
(1939-1963) per reivindicar la seva etapa al capdavant de I’Ateneu. Tot i
aixo, al periodic falangista també es va fer forca resso de la mort de Sagar-
ra. La noticia va apareixer en portada amb dues notes petites, pero el peri-
odic va dedicar una pagina interior durant tres dies consecutius a glossar
P’obra, i sobretot a destacar la presencia de les autoritats durant aquells dies,
ja fos en el domicili, ja fos en el funeral. En la seva informacié destacava
que seria enterrat a Montjuic gracies a 'oferiment de 'alcalde Porcioles,
perqué d’aquesta manera podés ser en el mateix espai que Verdaguer, Gui-
mera i Rusifiol. Sota el titol «Ayer fallecié en nuestra Ciudad el ilustre escri-
tor y poeta D. José Marfa de Sagarrax, feia un relat del que hauria succeit a
la casa del finat:

El alcalde, don José Maria Porcioles estuvo acompafiado de su sectetario particular, don
José Tarin Iglesias, en el domicilio mortuorio. Durante su visita hizo patente a los fami-
liares de don José Marfa de Sagarra el sentido pésame de toda la Ciudad y el suyo pro-
pio y les comunicé que el Ayuntamiento ofrecfa, como homenaje péstumo, una tumba
en el Cementerio del Sudoeste, para que los restos del ilustre poeta fallecido reposen
junto a los de Verdaguer, Guimera, Rusifiol y otras preclaras figuras de las Letras cata-
lanas. (Solidaridad Nacional, 28-9-1961, p. 6)
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Tant Solidaridad Nacional com 1La Prensa (Paltre diari del Movimiento a
Barcelona) van remarcar molt especialment la presencia d’autoritats, pero
també és cert que tots dos es van referir al dol popular, dibuixant aixi un
triangle amb Sagarra al centre, i les autoritats i el poble compartint senti-
ments. Cadascu al seu lloc, clar, ordenats jerarquicament, pero en comunio.

La unanimitat amb que el mén oficial havia reaccionat immediatament
a la mort de Sagarra no significa que aquesta fos la Gnica manera de viure
aquella circumstancia. Sectors de la resistencia catalanista, tant cultural com
politica, eren conscients de I'operacid, i alguns van pensar d’intentar impe-
dir-ho. Clar que aixo era molt dificil per diverses circumstancies: d’una
banda, perque P'actuacié publica de Sagarra els darrers anys afavoria aques-
ta apropiaci6; de laltra, perque en un context de dictadura, les autoritats
tenien al seu abast tots els recursos, tant mediatics com, si calgués, d’intimi-
daci6 de la familia, per convertir 'enterrament en una notable operacié
politica de desarborament de la resistencia catalanista. Maurici Serrahima,
que va ser a la casa familiar el dia de la mort, es dolia de la preséncia abas-
segadora de les autoritats franquistes, i de I'escas resso entre els joves, ni
intel-lectuals ni del «poble»: «Hi falta la gent més nostra, conseqiiencia de
tantes coses d’aquests darrers temps, i per aixo mateix m’alegro molt d’ha-
ver-hi anat» (Serrahima, 2004: 251). Es refereix a la insistencia de Porcioles
per fer-se seva la cerimonia, vencent una timida resposta de la familia.
Alguns activistes, com Rafael Tasis, volien un enterrament sense autotitats,
que aleshores tindria una lectura politica, d’identificacié de Sagarra amb
Poposicié; un somni que seria debades.

La casa mortuoria va rebre tota mena de persones vinculades amb es-
criptor, des de I'abat Escarré a persones del mon cultural, de col'legis pro-
fessionals, Josep Pla, o el consistori dels Jocs florals de Barcelona, amb
Octavi Saltor o 'actor Joan Capri, perd aquests noms quedaven diluits per
personalitats culturals molt identificades amb el regim, com Guillermo
Diaz Plaja, pero sobretot per les autoritats locals i provincials civils, 1 fins i
tot militars, amb representacié del capita general de la regié militar inclosa.

Malgrat que molts glossaven aleshores a Sagarra com un poeta i drama-
turg popular, Penterrament va ser absolutament formal, organitzat d’una
forma rigida i sense espai per a cap espontaneitat popular, circumstancia
absolutament normal en el context de la dictadura. El sepeli 'obria la guar-
dia urbana a cavall i la banda municipal, a la qual seguia el taiit, que anava
sobre les espatlles d’actors, com Joan Capri i Pau Garsaball, i que també
van portar membres de 'Ateneu i la Sociedad General de Autores. El
seguici mantenia un ritual protocol-lari molt marcat. La presidencia 'ocu-
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pava el governador civil Matias Vega, en representacié del ministre Gual
Villalbi, a qui acompanyaven representants del govern militar, capitania
general, audiencia territorial, universitat, ministeri d’Informacio, diputacio,
fiscalia de la audiencia, bisbat i membres del cos consular. Darrera d’aquest
selecte nucli hi anava tota la corporacié municipal barcelonina, presidida
per I'alcalde Porcioles. Quedava clar que, malgrat el que volia Porcioles, en
la cosmovisi6 franquista autoritat local era de segon nivell, i el lloc assig-
nat en el seguici ho corroborava. Es interessant de remarcar aquest ordre
protocol-lari, perque no només va assignar un lloc a les autoritats, sind que
establia també una prelaci6 per a la resta. Aixi, després dels dos blocs insti-
tucionals 1 de la familia hi anaven encara dins la presidencia oficial els
directius de ’Ateneu Barcelonés, Reial Académia de Bones Lletres, Reial
Cercle Artistic i altres entitats culturals. Les croniques periodistiques deta-
llen llistats llarguissims de personalitats que figuraven a la comitiva, com
per exemple tots els directors dels diatis barcelonins. Es poden detallar,
amb noms i cognoms, més de dues-centes persones. Les imatges de la
premsa semblaven les d’un funeral d’estat, rigidament organitzat, amb total
protagonisme de les autoritats. Plantejat d’aquesta manera, els mitjans no
van donar massa importancia a quanta gent va seguir el pas de la comitiva,
i es fa dificil de quantificar. Obviament, no va set un seguici funebre com
els de Verdaguer o Guimera, propis d’altres époques. Si que hi havia més
persones que en el de Carles Riba, pero és evident que la projeccié de tots
dos era enormement diferent. El ja esmentat Serrahima, testimoni presen-
cial, anotava: «Molta gent si s’hagués tractat d’un enterrament patticular;
molt poca com a manifestacid, com les dels enterraments de les primeres
figures del pais» (Serrahima, 2004: 252) i afegia «En tot cas, el jovent no
seguia; ni el del milieu intellectual ni el del poble» (Serrahima, 2004: 253).
Una impressié molt semblant era la del novel-lista Miquel Llor, que des
d’un cert exili interior, escrivia en una carta privada: «Enterrament oficial
amb ministre, alcalde i faixes de general, amb I’abstencié de la jovenalla ir-
redemptista, mig castrista, mig vergebrunista, a més dels amargats de la
guerra» (Rafanell, 2011: 468).

3 Les lectures de la resistencia
Davant d’aquell enorme desplegament oficial, els sectors de la resisténcia

cultural 1 politica es trobaven desbordats. De fet, en clau de culte postum
hi havia una experiéncia molt proxima en el temps, el centenari del naixe-
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ment de Maragall, que el 1960 havia estat totalment instrumentalitzada pel
regim, amb actes en els quals havia participat fins i tot el cap de l'estat. La
commemoracié no va estar, pero, exempta de tensio, materialitzada en el
concert de 'Orfe6 Catala, quan el public va cantar el Cant de la senyera,
amb lletra de Maragall, que les autoritats havien prohibit expressament.
Com ¢és ben sabut, aquella acci6, coneguda posteriorment com els fets del
Palau, van tenir notables conseqiiéncies.

Es en aquest context de pugna per la memoria que hem de situar les
actituds que van prendre els agents de la resisténcia, amb una tensié evi-
dent entre considerar prioritariament 'obra o I'actitud politica de la post-
guerra, 1 especialment de la década de 1950. Un dels principals estudiosos
del teatre catala de I’época, Enric Gallén, sintetitza la relacié amb determi-
nats sectors de la resisténcia tot dient:

Per a aquells sectors, Sagarra era un caragirat que, entre altres consideracions, havia
escrit a la premsa en castella, a “Destino”, “Diatio de Barcelona”, “Revista Gran Via” i
“La Vanguardia Espafiola”. L’ultim “pecat” de Sagarra va ser acceptar la Gran Cruz de
Alfonso X el Sabio, que li va ser lliurada pel ministre Gual Villalbi a I’Ateneu Barcelo-
nes el mes de maig de 'any de la seva mort. (Gallén, 2011: 23)

Aquest era el punt de partida per a molts dels que es mantenien allu-
nyats del regim, a banda de la consideracié que podessin tenir per I’obra
escrita, que també era vista amb reticéncia pels més joves. Una apreciacié
interessant és la de Maurici Serrahima, amic personal de Sagarra, i alhora
compromes amb nuclis de la resistencia cultural. Nascut el 1902, era una
mirada dels que s’havien format abans de la guerra civil, que també tenien
present al Sagarra d’una altra época, 1 que ara es dolien tant de ’apropiacio
franquista de l'escriptor com del fet que sectors de la resisténcia no lluites-
sin pel llegat simbolic del traspassat. E1 27 de setembre escriu, per exemple:

Aquesta tarda em deia en Benet que hauria calgut orientar el poble i dit-li que en Sagat-
ra era nostre i que la presencia de certa gent dels que manen no podia embrutar allo que
era un dol de Catalunya..., perd que se li ha acudit tard. Ja no hi som a temps. No sé si
en la resistencia d’en Joan, i en la voluntat del seu pare d’evitar I'ostentacié —que es veu
que va ésser molt expressa—, hi ha alguna impressié del mateix ordre, algun desig d’evi-
tar que els d’ara vulguin fer seu allo que és nostre. (Serrahima, 2004: 252)

Draltra banda, si sectors de la resisténcia abdicaven de reivindicar Sagar-
ra era, a parer de Serrahima, per la fractura generacional entre els qui recot-
daven el Sagarra d’avantguerra i els que només coneixien la seva actuacié
de postguerra. Sén comentaris que mostren ben clarament que era una
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persona molt conscient d’una batalla desigual. Per aixo, referint-se a 'en-
terrament, anota: «De la seva generaci6 fins a la meva i un tros més avall
—els d’abans de la guerra i una mica més— hi era tothom o quasi tothom, i
fins els més recalcitrants. De menys de quaranta anys, poca gent. Patlo de
P’ambient “nostre”» (Serrahima, 2004: 252).

Aquest tipus d’impressions de Serrahima queden confirmades si avalu-
em el resso de la mort de Sagarra en els medis culturals de la resistencia.
Serra d’Or, tot just nascuda un parell d’anys abans (Ferré, 2000), i que n’era
un dels principals exponents, va fer un tractament que no arribava ni a ser
discret. En el seu nimero de setembre de 1961 hi apareixia un text, signat
per F, que segons Serrahima haurfem d’identificar amb el poeta J. V. Foix,
encara que d’altres sostenen que la I corresponia a Xavier Fabregas. Era
un text breu, poc més d’una columna amb el titol aseptic «La mort del poe-
ta Josep M. de Sagarra» (Serra d’'Or, any 111, 9: 10). El text repassava la seva
trajectoria literaria, situant-la en el context literari catala, afirmant que era
Pescriptor catala més popular després de Verdaguer, Guimera i Maragall. A
la fi del text anunciava que la revista publicaria en nimeros successius estu-
dis sobre diverses facetes de I'obra sagarriana, cosa que no succeli, si excep-
tuem un petit article de Maurici Serrahima lestiu de 1962 (Serrahima,
1962). En canvi, si que hi ha una ressenya a principis de 1963 del llibre
Josep M. de Sagarra, escrit per Josep Maria Espinas, 1 que inaugurava la
col'leccié Biografies Populars de leditorial Alcides. L’aparicié d’aquesta
biografia encetant la col'leccié tenia un valor evident, ja que era la primera
iniciativa de recrear una nomina de catalans populars (Marcillas, 2015), que
inclouria en els primers nimeros a personatges tant diversos pero cone-
guts, com Lasdislao Kubala, Charly Rivel, Josep Anselm Clavé, Victoria
dels Angels i Enric Borras. Tornant, pero, a la ressenya de Serva d’Or, Joan
Colomines es mostrava dur pel que fa als posicionaments de Sagarra, i al
tractament que hi feia Espinas. Es evident que en el context dictatorial no
es podia expressar amb tota claredat, pero la redaccié era forga eloqient:

Pel que fa referencia a ’'home Sagarra, Josep M. Espinas ha cregut que dient: “La mort
de Josep M. de Sagarra ha fet emmudir moltes coses. Un altre silenci que s’escampa en
el gran silenci del pais”, ja n’hi havia prou. Certament, la frase és ampla i piadosa, i pot-
ser dita en un intent d’aprofitar 'aprofitable, creient que aixo afavoria el pais: nosaltres
no ho entenem pas aixi. (Colomines, 1963: 37)

I continuava dient: «I si parlem com hem parlat és perque creiem que cal
exigir més d’aquell qui més representa». Colomines, per tant, plantejava
Pexigeéncia ctica de «qui més representar, posant I’émfasi en el paper simbo-
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lic del poeta, que segons la seva apreciacié no havia complert. El tracta-
ment de Serva d’Or va ser, com déiem, menys que discret, pero a més con-
trastava amb el que la revista havia dedicat, per exemple, a Joan Maragall
molt poc temps abans.

L’escassa atencid cap a Sagarra també es produi en iniciatives com Cap
d’Any Raixa, el modestissim anuari que publicava des de 1956 P’editorial
Moll a Mallorca, i que recollia tota la produccié cultural en llengua catalana,
que en aquells moments era molt limitada. En els numeros de 1961, 1962 i
1963 no n’apareix cap referéncia en la informacié cultural, que en el cas de
la referida a Barcelona redactava 'escriptora i activista Maria Aurelia Cap-
many. La dada és significativa, més encara si tenim en compte que en Uedi-
ci6 de 1960 la cronica de Josep Maria Espinas es va referir a la mort de
Carles Riba, i que en la de 1961 van dedicar forca espai al centenari de Joan
Maragall. En circulacié clandestina, Nowus Horitzons, revista teorica del
PSUC, si que va dedicar espai a ressenyat la mort de Riba, pero no pas la
de Sagarra. Tampoc va dedicar-li espai la revista Criterion, publicada pels
franciscans entre 1959 i 1969, i que si que va fer nimeros monografics
dedicats a Jacint Verdaguer, Joan Maragall o Carles Riba (Sopena, 2018).

El ja citat Joan Colomines, activista present en aquells moments a tot
arreu, reflexionava, poc temps després, sobre els reconeixements que rebi-
en certs personatges de la societat catalana per part de les autoritats. Una
reflexié que incloia diversos noms concrets, entre els quals el de Sagarra.
Escriu en el seu dietari el 1966, arran de diverses condecoracions atorgades
per les autoritats franquistes:

Fa pena de consignar, perque és una befa, com el govern recompensa els principals res-
ponsables de les greus situacions repressives, plantejades en un moment determinat.
Encara en fa més veure-hi noms barrejats, que amb un minim d’intel-ligéncia i de respon-
sabilitat podien haver evitat una situacié semblant. Un dia en parlarem amb més calma,
perque citar ara Josep M. de Sagarra, el doctor Agusti Pedro i Pons, Josep Porter o bé
Guillem Diaz Plaja no féra gaire just, perque la llista és llarga. (Colomines, 2003: 92)

Com reconeixia el mateix autor de la nota, els diversos noms responien
a situacions prou diferenciades, pero és evident que ens explica els recels o
la hostilitat oberta que des de cercles de la resistencia, convertida ja en
oposicid, s’expressava cap a personatges de I'ambit social 1 cultural que
convivien sense dificultats amb el franquisme. La comprensio per les acti-
tuds personals va ser molt diversa ja en aquell moment, i alguns la van
mantenir passat el temps. El filoleg 1 activista cultural i politic Jordi Catbo-
nell feia en les seves memories un exercici per entendre algunes d’aquestes
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actituds, i situa el posicionament de Sagarra als anys cinquanta en el con-
text de desencis de 'oposicio al regim:

El pacte d’Eisenhower amb Franco va consolidar el dictador. Aixo va provocar una cer-
ta desmoralitzaci6 en determinades persones. Un exemple clar va ser el de Josep Maria
de Sagatra. Quan va tornar de Dexili, al comencament dels anys quaranta, era un home
dinamic, obert, que s’afirmava catalanista, d’accié. A partir de la fi de la Segona Guerra
Mundial va comengar a actuar com a membre de la SGAE i a preocupar-se sobretot de
les seves comeédies i d’establir relacions a Madrid. No nego la qualitat de les comedies
de Sagarra, ni de les seves traduccions, ni de la seva poesia, ni de la seva prosa, pero poli-
ticament es desmoralitza. Al seu enterrament no hi ana la gent de la resistencia, i feia
pena veure-hi tantes persones del Régim. No va ser "anic que es va enfonsar en aquells
anys cinquanta. Tanmateix, del Sagarra clarivident i patriota quedara sempre la bella
lletra del Cant a la Patria: “Ningu ens prendra la nostra llibertat”. (Carbonell, 2010: 80)

El testimoni de Joan Triadd també pivota entre el reconeixement a
I’obra i la identificaci6 en la década dels cinquanta de Sagarra i el regim. En
aquest sentit rememorava la situacié en els concursos de Cantonigros i
escriu: «Alguns peixos grossos van estar-se de venir al Concurs de Canto-
nigros, i feien bé, perque em temia que no hi serien ben rebuts. Penso en
Josep Pla o Josep M. de Sagarra, que tanmateix sén casos ben diferents»

(Triadd, 2008: 209).
4 La complexa mirada de l'exili

La mort de Sagarra també va tenir impacte en les comunitats catalanes exi-
liades, amb un doble factor. D’una banda, el que es derivava de la seva
enorme popularitat com a autor teatral, tenint en compte que per molts
casals catalans el teatre era una de les activitats més rellevants. De DPaltra,
per la mirada que uns exiliats politics podien tenir d’una persona que no
només havia romas a l'interior, siné que rebia condecoracions de primer
nivell per part del govern franquista. Primer de tot cal constatar que per a
la major part d’exiliats I'actitud de Sagarra en els anys cinquanta no havia
estat un fre a la representacié de les seves obres. Francesc Foguet ha docu-
mentat a bastament la preséncia d’obres de Sagarra des de mitjans dels anys
cinquanta en la programacié teatral als casals de Uexili, ja fos a Mexic, San-
tiago de Xile o Buenos Aires. De fet, interpreta aquest interés com una
manera d’emular el que s’estava representant a Catalunya en el mateix
moment. Referint-se als casals llatinoamericans, Foguet afirma que «junto
al teatro de repertorio de siempre, se programaron —miméticamente a lo
que ofrecfa la cartelera del Romea— autores de éxito como Josep Maria de
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Sagarra, Llufs Elias o Xavier Regas» (Foguet, 2016: 60). Clar que hi havia
qui s’hi manifestava en contra. Per exemple, el dirigent socialista Pere Foix
escrivia al seu correligionari Manuel Serra 1 Moret escandalitzat per aquest
fet:

Ara us vull explicar un fet que denota I'estat d’anim de I’emigraci6 catalana a Mexic.
Vés sabeu que de I’'Orfeé Catala n’han marxat gairebé tots els antics residents i, els de la
Junta Directiva, llevat del president, tots son refugiats. Aixi mateix, sabeu qui és Josep
Maria de Sagarra, aquell poeta que en marxar de Barcelona el 1936 va malparlar de
Catalunya i que bon punt la Republica fou venguda, retorna a Barcelona i vinga estrenar
al Romea. Fins va anar a Madrid, per tal d’assistir a una representacio teatral d’una seva
obra, traduida al castella per ell mateix i adaptada a la situacid, pero va fracassar i torna
a Barcelona, on, tot dona a entendre que la viu molt bé. Doncs a I’Orfe6 Catala de Me-
xic no es cansen de representar les seves obres. (fetres, 2007: 267-268)

Tot ila contundencia de Foix, que fins i tot pensava a donar-se de baixa
de I’Orfeé mexica, aquest tipus de plantejament no va tenir seguiment. De
fet, com hem dit abans, les representacions de les obres sagarrianes seguien
endavant en els anys cinquanta, i les reaccions de lexili arran de la seva
mort van ser for¢a ponderades.

Des de Meéxic, la revista Pont Blan es mostrava critica amb les actituds
politiques de Sagarra, perd alhora comprensiva, i alertava d’un possible
judici massa sever des de I’exili, on hi havia persones que cada cop estaven
menys compromeses amb la causa que els va fer marxar de Catalunya. En
el nimero del mes d’octubre, la revista publicava un paragraf inicial en cur-
siva:

El 27 de setembre passat va morir, a Barcelona, Josep M. de Sagarra. Per bé que des-
prés de la guerra les seves febleses havien induit a una actitud que, atesos els seus ante-
cedents politics, equivalien a una claudicacié, el poble de Barcelona, comprensiu amb
les flaqueses humanes i generds, va fer de enterrament un homenatge a qui, en la mi-
llor ¢poca de la seva vida, va animar i enaltir, d’una manera brillant, les lletres catalanes.

Després, R.T. i Domeénec Guansé s’ocupaven —amb lletra rodona— de la
trajectoria de lescriptor, i novament en cursiva apareixia una valoracié
conclusiva critica pero alhora comprensiva. Joan Tomas escriu:

El retrat literari que Domenec Guansé va tragar, fa uns anys, de Josep M. de Sagarra, no
recull els detalls de la seva vida ni de la seva activitat literaria en la postguerra. Potser
més val aixi. Ens abstindrem, també, de fer-ho nosaltres. Correm el risc que la passié
ens faci caure en la duresa i potser fins i tot en la injusticia si tractem de jutjar les feble-
ses de Sagarra, que, si ens semblen greus, no és perque ho siguin més que les de milers
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dels seus conciutadans que tenen les mateixes obligacions que tenia ell, sin6é perqué la
popularitat de ’home ens les fa més visibles. Va haver un moment, a primeries de I'exili,
en que un grup de catalanistes radicals va tenir la idea de proclamar Sagarra com una
mena de cabdill, de simbol, d’home-exemple —la idea era molt vaga—. No sabem si
Sagarra va arribar a saber-ho, per6 ens podem imaginar la poca gracia que podia fer-li
un proposit que tant poc s’adeia amb el seu taranna. Estava al moment de la seva dava-
llada ciutadana. Volem creure que va ser precisament el seu amor a la terra catalana el
que el va descoratjatr de compartir 'exili amb els més destacats dels seus correligionaris;
i, acceptat el fet de la seva permanencia a Barcelona, que les necessitats més elementals
de subsistencia li imposessin actituds claudicants que van decepcionar molts dels seus
admiradors... Pero, ¢no trobarfem, entre els més intransigents verbals dels exiliats, molts
que en terres de llibertat han claudicat practicament en el seu catalanisme, afanyats
només a “fer ’America” com un gachupin mai vinculat a les inquietuds politiques del
nostre pais? Els trobarfem... Els trobem, i els tenim una tolerancia que amb major mo-
tiu podem tenir per a la memoria de Josep Maria de Sagarra. Les febleses que aquest
hagi pogut tenir com a home sén fets anecdotics que seran oblidats; i la seva obra litera-
ria ocupara un lloc destacat en la historia de les lletres catalanes. (Tomas, 1961: 282)

També a America, Ressorgiment feia un tractament de valoracié exclusi-
vament literaria. La revista de Buenos Aires publicava l'article «Ha mort
Josep Maria de Sagarra», signat per N. M., ben bé podria ser H. Nadal i
Mallol, director de la publicacid, on resseguia exclusivament la seva trajec-
toria literaria, per concloure que Sagarra «resta al moén de les lletres catala-
nes com a figura excepcional» (N. M., 1961: 8740). Cal dir que Ressorgiment
havia publicat aquell mateix any el poema que Sagarra va dedicar a Fran-
cesc Macia i larticle de Sagarra «LLos puntos sobre las fesy, escrit inicial-
ment per a La Vangnardia, 1 que havia estat censurat.

D’Europa podem citar la revista I7da Nova, que s’editava a Montpeller,
on Rafael Tasis publicava «Josep Maria de Sagarra», que feia un petit repas
de la seva obra, que considerava molt rellevant per les lletres catalanes, tot i
que acabava dient:

La seva persona, potser pels exits assolits, potser per una certa feblesa interessada
davant de sol-licituds oficials o oficioses, havia desvetllat certa antipatia entre molts sec-
tors catalans, sobretot de la gent jove. Pero la seva obra roman i empara el seu record
(-..) (Tasis, 1961: 42)

El mateix Tasis havia escrit una mica abans, el 1957, I’article «Situacio
de Josep Maria de Sagarra» a Pont Blan (Tasis, 1957), extens text en queé res-
seguia la trajectoria exitosa de Sagarra, pero li retreia que bloquejava les
estrenes d’altres autors catalans, i que havia quedat relegat a una posicié
secundatia entre els grans literats de la postguerra, per datrrera de Riba,
Foix, Manent 1 Espriu.
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Una lectura més estrictament politica era la que feia Tribuna, la revista
d’Esquerra Republicana a Partfs, on apareixia un article signat per Mont-
seny, que s’identificava com a corresponsal a Barcelona, suposadament
present en Penterrament de Sagarra. L article, «lLa mort de J.M. de Sagarra»,
dur politicament, no podia passar per alt el «caire catalanesc» de 'obra
sagarriana i la seva influéncia en el mén catalanista:

Déu hagi perdonat a Josep Maria de Sagartra, encara que molts catalans, a darrera hora,
no I’hagin volgut perdonar. I aquesta negativa al perd6 va manifestar-se d’'una manera evi-
dent a I’hora del sepel'li, car no hi assistf, ni de lluny, la gentada que en altres temps i
circumstancies hauria format part del seguici funebre. I fou aixi com es manifesta la dis-
conformitat popular vers la conducta politica observada, darrerament, pel que havia es-
tat considerat per bona part del nostre poble com a poeta nacional. (Montseny, 1961: 9)

I després d’afirmar que la gloria de Sagarra pervindra «pel caire catalanesc
de la seva obray, tornava a fer referéncia a 'enterrament:

Amb tot, molts dels que assistirem a P’acte de enterrament ni ens varem donar compte
de la mena de personal que li va voler intentar retre els darrers honors, considerant-lo,
tal com digué el Padre Milagro per la radio, com un “eminente y egregio espafiol”. Quin
epitafi més poc adient damunt de la tomba del que fou l'autor del “Foc de les Gineste-
res”, els versos de la qual obra teatral encengueren de debo el cor de les joventuts
nacionalistes d’aleshores! (Montseny, 1961: 9)

5 Per concloure

Interpretar les reaccions que es produeixen arran del traspas de qualsevol
persona publica requereix situar-se molt bé en el context historic en que la
mort s’esdevé. En el cas que ens ocupa aquest context condiciona especial-
ment les reaccions que hem pogut observar. D’una banda, la dictadura
controlava tot I'espai puablic, amb censura de premsa inclosa, permetent o
reprimint les expressions publiques, en aquest cas de dol. De Ialtra, la mort
de Sagarra, el 1961, s’esdevé en un moment en qué els dirigents locals del
regim pensen que poden integrar simbols de la catalanitat dissociant-los de
la resistencia catalanista. Per ultim, aquesta resisténcia esta vivint un relleu
generacional, cada cop més allunyada de la generaci6 d’avantguerra.
Aquests factors i el recorregut biografic de Sagarra durant la darrera década
de la seva vida expliquen les controversies que es van generar a la seva
mort.
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La popularitat de Sagarra no permetia la indiferéncia. Es tractava d’'un
escriptor amb una obra molt rellevant, que a més havia passat per etapes
prou diferenciades i podia generar records de molt diversa naturalesa. En
I’ambit public tot van ser lloances, amb la premsa abocada en ’homenatge.
L’enterrament, una cerimonia rigida, pomposa i oficialissima, ritual que
formava part d’una habil i premeditada apropiaci6 per part de les autoritats
franquistes, amb notable protagonisme de l’alcalde Porcioles. Davant
d’aquest us, el catalanisme resistent sabia que no podia donar batalla en
P’ambit puablic i es debatia entre reivindicar autor per la seva obra, i espe-
cialment per la seva contribucié a la difusi6 de la llengua catalana, o com-
batre clandestinament lescriptor per les seves actituds politiques. O fer
totes dues coses alhora. Obviament que també es barrejaven altres consi-
deracions, especialment el judici literari sobre les seves datreres obres, pet-
que també es van estrenar en un moment en qué aquelles formes teatrals
estaven en discussio.

En definitiva, pero, 'enterrament i les reaccions immediates al traspas
de Josep Maria de Sagarra, situades en el seu moment precis, es convertei-
xen en un indicador prou interessant sobre la situacié politica i cultural
catalana a I'inici dels seixanta, sobre els diferents agents que hi intervenien i
sobre les intimes relacions entre cultura i politica, més encara en un con-
text dictatorial com aquell, amb restriccions i prohibicions especifiques per
a la cultura catalana.
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Guimera: la persisténcia d'un mite
popular i els debats al voltant

del cinquantenari de la seva mort
(1909-1974)
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Summary: Few authors are able to represent and exemplify in life the continuity
between national literary canon and territorial identity as well as Angel Guimera i Jorge
(1845-1924). This article sets out to trace the continuities and permanence in Catalan
culture of the figure of Guimera, but at the same to highlight the contrasting or contra-
dictory elements that have characterized public evaluations of his legacy. Beginning
with brief consideration of the monumentalization of Guimera in the early 20th century
and immediately following his death in 1924, we will go on to focus on debates around
his significance towards the end of the Franco dictatorship, as it was then that new
generations of intellectuals and artists who had not directly experienced the civil war
would consider the continuing relevance or validity of his writings. This process culmi-
nated in 1974 on the occasion of the fiftieth anniversary of his death: when there was
open debate in the press about the place of Guimera in Catalan culture, and, more spe-
cifically, on the Catalan stage. Here we aim to contextualise these debates, elucidating
both the challenges presented by different aspects of his figure and work for recovery
in the Catalan society of the period and the light they shed on the ways in which literary
figures are resignified over time.

Keywords: Angel Guimera i Jorge (1845-1924), cultural saint, Catalan nationalism,
theatre, Anti-Francoism
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1 Espai publicillocs de memodria dels sants culturals

La representacié en I'espai public dels homes il-lustres ha estat estudiada
per una important bibliografia que ha evidenciat com literats, poetes i artis-
tes coneixen un important procés de reconeixement public en els carrers i
places de les ciutats, especialment des dels anys del romanticisme del segle
XIX a la implementacié de 'anomenada societat de massa del segle XX. Els
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processos d’industrialitzacid, de la segona meitat del segle XIX i, pet conse-
glient, la capacitat absorbent d’atreure els excedents demografics del mén
rural per part de les grans ciutats, posen sobre la taula la necessitat d’'una
politica de construccié de I’espai public. Fou un procés llarg i complex que
s’ha de llegir com una dialéctica entre les classes benestants 1 les subalter-
nes. La creacié d’un determinat nomenclator o/i la construccié de monu-
ments especifics obeeix a la voluntat d’influir en P'espai public per tal de fer
arribar de manera inconscient els valors culturals d’un determinat segment
de la societat al conjunt de la mateixa (Halbwachs, 1950; Nora, 1984). Bar-
celona i la societat catalana en el seu conjunt han estat un laboratori molt
suggeridor en la creacié dialectica d’espais de memoria, tal com ha eviden-
ciat la historiografia a partir dels estudis de Stéphane Michonneau (2001) i
Albert Balcells (2007). En aquest marc, ens interessa evidenciar aquella
linia d’estudis que defensen com determinats escriptors han representat un
element clau de construccié identitaria dels respectius paisos. Els naciona-
lismes del mén contemporani no han tingut dubtes en triar aquells escrip-
tors que des de '’época medieval fins a la seva actualitat personifiquessin
millor el sentiment de pertinenca a un pais. Aquests escriptors, poetes 0
artistes es transformaren en quelcom de semblant a «sants culturalsy, «ico-
nes nacionalsy, ocupant aixi el lloc que havia estat tradicionalment ocupat
per patrons o sants religiosos. Aquest procés de santificacio laica tindria un
moment cabdal en enterrament d’aquests eminents personalitats culturals
(Dovi¢ / Helgason, 2017).

Un dels primers «sants culturals» catalans contemporanis va ser Jacint
Verdaguer, enterrament del qual va materialitzar una manifestacié massiva
1 popular com no s’havia vist mai fins al moment i que servi per consolidar
el mite del poeta (Sunyer i Subirana, 2019; Cao Costoya, 2022, 2024). Pot-
ser encara més popular que Verdaguer fou el cas d’Angel Guimera que
representa una figura exemplar de personalitat literaria, I’éxit de la qual
perdura en el temps i demostra la seva esséncia de «sant culturaly que, a
més a més, va jugar un paper fonamental en la creacié de la cultura politica
del nacionalisme catala de finals del segle XIX (Cattini, 2018). Cal remarcar
també que el reconeixement popular va acompanyar 'autor des de la seva
dedicaci6 a les lletres catalanes, a finals de la década de 1870, passant per la
seva consagracio en el mon teatral catala de la década successiva, pels reite-
rats actes d’homenatges que se li van oferir i, sobretot, pel seu multitudina-
ri enterrament. En aquest sentit, podem remarcar que la figura del nostre
personatge manté un espai preferent en el mon dels escriptors i de la litera-
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tura catalana que tant han contribuit a la creacié de la identitat catalana
contemporania (Subirana, 2018).

2 Guimera: els antecedents de la consagracié d'un artista
profundament popular

Com s’ha apuntat, Guimera ha pogut gaudir de la seva popularitat pels
multiples actes d’homenatges que li realitzaren en vida: el més destacat fou
el que se li dedica el diumenge 23 de maig de 1909, a la ciutat de Barcelona.
Aquest acte fou organitzat per una comissié presidida pel també poeta i
dramaturg Ignasi Iglesias i formada per destacades personalitats de ’hete-
rogeni moviment del catalanisme politic aixi com del mén del teatre catala.
Aquesta iniciativa fou una manifestaci6 cultural inedita en la historia de
la Catalunya contemporania perque aconsegui aplegar milers i milers de
persones que foren mobilitzades gairebé per tot el mén de I'associacionis-
me recreatiu 1 politic del Principat. Si la Lliga Regionalista mobilitza tots els
seus quadres i 'ampli entramat de sociabilitat popular a ella correlacionada,
el moén carlista també fou present i convocat a participar pel seu portaveu
E/l Correo Cataldn. 1’heterogeni mén republica crida a la participacio: els
federals; els de la Unié Republicana, pero fins i tot el republicanisme ler-
rouxista mostra el seu muscle convocant a tots els seus representants i cen-
tres a la manifestacié pro Guimera. Tot plegat va fer que la manifestacié
del diumenge de 23 de maig de 1909 es traduis en un gran acte d’adhesio a
la persona del gran dramaturg catala: ’homenatge va comencar a les deu
del matf a la centralissima Placa de Catalunya de Barcelona. Les delegacions
de les diferents organitzacions politiques, culturals van desfilar davant la
tribuna on es trobava ’Angel Guimera acompanyat de la comissié executi-
va de ’homenatge. Dins dels actes, es realitzaren activitats com una canta-
da col‘lectiva d’un himne dedicat al poeta i diversos discursos de landatio a
I’homenatjat. A la tarda, a Montjuic, s’instal-la una estatua de Manelic, el
celebre protagonista de Terra Baixa, i, al vespre, es realitzaren diferents
funcions d’obres del dramaturg en nombrosos teatres de la capital catalana
(La Veu de Catalunya, 24-5-1909: 1-2). L’assistencia fou valorada en milers 1
milers de persones: La Publicidad va arribar a parlar de 100.000 persones
(24-5-1909: 2). Les celebracions guimerianes s’estengueren més alla de Bar-
celona. Unes setmanes després, el 20 de juny, era la ciutat de Manresa que
impulsava un altre gran homenatge al dramaturg (Historia de Manresa, 2019).
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La celebritat del poeta no para amb els anys, i segurament no podem
oblidar que, durant la Gran Guerra, la seva faceta de dramaturg il-lustre,
conegut internacionalment per la traduccié de les seves obres a diferents
llengiies, s’enriqui d’un matis politic molt clar degut a la seva presa de posi-
ci6 a favor dels aliats i en contra dels Imperis centrals. El seu compromis el
porta a ser condecorat com a Cavaller de la Legié d’Honor francesa. En un
acte a favor de la causa aliadofila per part d’escriptors catalans, celebrat a
Perpinya el febrer de 1916, les autoritats locals van comunicar a Guimera
que rebria dit reconeixement. A Barcelona, la comunitat francesa també li
organitza un homenatge a final del mes de marg segiient. L’abril de 1916,
rebuda la noticia de Penfonsament del vaixell en que viatjava Enric Grana-
dos per part dels submarins alemanys, Guimera escrigué un vehement arti-
cle de protesta. En aquest context bel-lic, I'obra teatral del dramaturg que
més ressO va tenir va ser Jesids que torna, estrenada el mar¢ de 1917. Una
obra pensada i escrita abans de la Gran guerra perd modificada a postetio-
ri, tingué un gran exit de representacions a tota Espanya i destaca pels tons
pacifistes. Tot plegat indica que durant els anys de la Primera guerra mun-
dial, Guimera combina els seus sentiments aliadofils amb el missatge del
cristianisme evangelic i de fraternitat universal (Vall, 2019).

La popularitat del dramaturg es pogué comprovar el dia del seu enter-
rament el juliol de 1924 [imatge 1]. La dictadura de Primo de Rivera no va
tenir més remei que permetre acte que es transforma en un homenatge
popular, caracteritzat per la seva clara reivindicacié de catalanitat i per aixo
mal vist per les autoritats que el van tolerar com a mal menor. Aixi ho
palesava una publicacié sobre Guimera publicada durant la Guerra civil
que afirmava: «quan el poble seguia les despulles d’Angel Guimera, a més
del sentiment de condol, el movia, no sols 'amor a Catalunya, siné I'esperit
de protesta contra els qui tant acarnissadament li negaven tota mena de lli-
bertats, politiques i socials» (Capdevila, 1938: 42).

Malgrat aixo, les autoritats utilitzaren tot el seu zel per boicotejar qual-
sevol altre acte d’homenatge o reconeixement public al gran dramaturg,
tant si aquestes iniciatives pretenien desenvolupar-se a Barcelona com en
altres localitats del Principat (Roig, 1991). Tot i les prohibicions, els dies
segients a 'enterrament les manifestacions de dol foren persistents i gene-
ralitzades, protagonitzades pels orfeons i les companyies teatrals —de les
més destacades a les més populars— i amb participacié del jovent, que por-
tava simbols negres. La mateixa passié popular cap al dramaturg es tradui
en una peticié de construccié d’un conjunt monumental que materialitzés
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Imatge 1. Guimera definit com a «Sant» cultural al Namero extraordinari.
A profit del monument al Patriarca de Catalunya Angel Guimera. Barcelona:
TLa Comédia Catalana, s/d
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la immensa aportaci6 del nostre personatge a la cultura catalana. Josep Mi-
racle recordava que tots els diatis se’n feren resso amb interminables llistes
de donants que aportaven quantitats molt minses, «testimoni de la genero-
sa aportacié de 'estament més humil [...] o per dir-ho d’una altra manera,
[foren] I'afirmacié de com aquella subscripcié va ésser popular en el més
ampli sentit de la paraula» (Miracle, 1969: 14).

En els anys seglients, comencant en els primers aniversaris de la mort,
aparegueren obres i fullets recordant el paper de Guimera. Paral-lelament,
es va produir la consolidaci6 internacional de les obres del dramaturg (Ga-
llén, 2012).

3 Guimera: el culte post-portem des de la Republica al primer
franquisme

En el final de la dictadura de Primo de Rivera, el mar¢ de 1930, cal remar-
car que Salvador Dalf va pronunciar una famosa conferéncia a ’Ateneu
Barcelones, en qué va acusar Guimera d’«immens putrefacte», «gran pede-
rasta» 1 altres epitets que van determinar una reaccié violenta del public que
va interrompre 'acte i el seu protagonista va haver d’escapar-se per evitar
el linxament. Tot 1 el rebuig que envolta aquesta conferencia no deixava de
ser simptomatica d’una nova generacié que volia passar pagina amb els
autors de la tradici6 (Casassas, 2000).

Al comengament de la Segona Republica, Francisco Caravaca publicava
una obra sobre el dramaturg on afirmava que Catalunya s’havia oblidat
massa aviat de Guimera i afegia que se’l representava poc i tampoc s’estu-
diava gaire (Caravaca, 1933?). Era una exageraci6 la suposada falta d’inte-
res, o I'oblit al qual semblava condemnat Guimera era real?

Des d’un punt de vista del culte de la memoria del personatge cal
remarcar que es van mantenir homenatges a la tomba de Guimera cada 18
de juliol, sent particularment participada la del des¢ aniversari, el 1934 (Dia-
rio de Barcelona, 14-7-1974: 9) [imatge 2]. Malgrat aixo, les imatges mostren
poques desenes de persones congregades, molt lluny de poder-se qualificar
de manifestacions massives; de la mateixa manera, va quedar frustrat I'es-
mentat intent de crear una plaga monumental dedicada al poeta en la con-
fluéncia entre el carrer Balmes i el passeig de la Bonanova. Aquesta placa
hauria hagut de reestructurar-se amb un conjunt d’escultures en homenatge
a les més conegudes obres de Guimera 1 amb la col-locacié d’una gran ban-
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Imatge 2. Diario de Barcelona, del suplement del 14 de juliol de 1974.
Es recullen homenatges de 1930, 1935 1 1937. Fotografia de 'autor
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dera catalana, expressié dels seus ideals politics. El projecte, presentat per
una comissi6 integrada per regidors de la conservadora Lliga Catalana, va
ser lliurat a Ialcalde al mar¢ de 1932, pero va acabar aturant-se pels avatars
de la Republica i, finalment, la guerra va acabar d’enviar el projecte a 'oblit.
En canvi, la figura de Guimera es mantingué viva com demostra el fet que
es va reimprimir en edicié popular Pestudi que Catles Capdevila (1924,
1938) havia dedicat al poeta en el primer numero de la revista de Catalu-
nya. Aquell estudi es presentava ara com un petit llibre, gracies a un com-
pendi de notes i anécdotes sobre Guimera i la seva obra que s’havien ad-
juntat al text original.

Després d’aquesta obra comenca un llarg silenci interromput a partir
del final dels anys quaranta del segle XX. Fou en ocasi6 de la que es pensa-
va que era la data del centenari del naixement de Guimera (1948), que
IEditorial Selecta publica una seleccié d’obres selectes amb proleg de
Josep Maria de Sagarra. El mateix Sagarra en el seu assaig tornava a evi-
denciar I'oblit en el qual havia caigut el dramaturg, com quedava lluny el
seu teatre 1 criticava les companyies que feien adaptacions de les seves
obres «cada vegada amb menys dignitat i amb menys energia, i recents i
lamentables representacions no han dut ni una gota d’oli a la llantia del bon
record» (Sagarra, 1948: XIII). La referencia de Sagarra a les representacions
de les obres guimerianes s’han d’emmarcar en el context historic seguit a la
Segona guerra mundial que motiva una major permissivitat del régim fran-
quista cap a determinades manifestacions culturals catalanes i que permeté
la represa d’un determinat tipus de teatre (Samsé, 1994-1995). Tot i aixo,
es tractava d’un «panorama artistic tirant a encarcarat i baix de sostre fins a
1954», en que apareixien les reposicions tronades d’autors de la tradicio»
que acabaven projectant «una imatge d’una cultura peculiar i regional, d’un
teatre de faixa i d’espardenya», allunyat del modern teatre europeu i subor-
dinat a les directives del régim que no permetia traduccié d’obres estran-
gers al catala 1 obligava que els escenaris catalans fossin monopolitzats per
les companyies madrilenyes (Gallén, 1993: 12-13).

Per altra banda, tot lector que conegués minimament 'obra i les idees
d’Angel Guimera havia de lamentar que les Obres selectes no tinguessin en
compte la vessant politica catalanista del gran dramaturg, ja que no hi havia
cap referéncia a I'actuacié en el mén del nacionalisme catala de Guimera
com tampoc dels seus discursos, poesies 0 monolegs teatrals tan abrandats
a favor de la personalitat de Catalunya. Un jove Jordi Carbonell denunciava
precisament aquestes mancances en una ressenya publicada a Estudis Roma-
nics. En ella titllava la seleccié com una selecci6 caracteritzada per '«exclou-
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sid» d’aquesta vessant politica del personatge 1 per aixo «tendenciosament
parcial». Si disculpava els editors de I'obra pel criteri adoptat, fill del con-
text dictatorial, ell mateix ressaltava que aquesta abséncia, pero, minava
«’essencia mateixa de 'obra i 'esperit guimerians i pot contribuir a formar
una idea erronia del que fou el creador del teatre catala modern» (Carbo-
nell, 1951: 14).

Va ser precisament en aquella avinentesa que Pescriptor Josep Miracle
va comencar a investigar en la documentacié familiar &’ Angel Guimera i va
poder demostrar que la data del naixement s’havia de situar el 1845 i no
pas el 1848. D’aquelles primeres recerques prengué cos el primer llibre
dedicat al personatge, el mite i la llegenda al voltant de la seva figura (Mira-
cle, 1952a). Miracle, autodidacta, havia pogut treballar a les ordres de Pom-
peu Fabra en el Gran diccionari de la llengna catalana, i fou autor de nombro-
sos diccionaris i estudis de gramatica catalana pero, a partir de la decada de
1950, es dedica a redactar meritoris estudis biografics, fonamentats sobre
importants treball d’arxiu perd caracteritzats per una «admiracié incondi-
cional» als subjectes estudiats (Jané, 2004: 352). El mateix any que publica-
va aquest estudi sobre el nostre personatge, Miracle publicava també un

Imatge 3. Coberta del llibre de Josep
D Miracle sobre Angel Guimera (1958),

Josep Miracle

G UIME la biografia més completa del
personatge. Fotografia de I'autor
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estudi forca documentat sobre la vida de Jacint Verdaguer (Miracle,
1952b). Uns anys més tard, biografia Guimera, essent el primer treball que
inclogué la seva vessant politica catalanista (Miracle, 1958) [imatge 3]. La
perspectiva de I'autor de I'obra era apologetica envers el subjecte estudiat,
deixant clar des de la primera linia que «els homes de la meva generacié
vam aprendre a reverenciar el nom i la figura d’Angel Guimera forca abans
de tenir consciéncia de la seva obra» (Miracle, 1958: 11). El llibre reunia
molta documentacié i remarcava el paper central del nostre personatge en
la construccié del modern teatre catala aixi com en la seva aportacié al
mon cultural del pais entre el segle XIX i segle XX. Tot i aix0, hi havia mol-
tes llacunes: algunes eren implicites i es devien al context de la dictadura i
altres es podien justificar per les mancances en la propia recerca en la his-
toria de la Catalunya contemporania, aleshores incipient. Tot 1 aixo, podem
dir que Josep Miracle assenta les bases d’un canon literari de Guimera i es
transforma en un dels custodis més intransigent de la seva ortodoxia.

4 Les relectures dels anys 60: trencant el mite en nom del
compromis social

El final dels anys cinquanta 1 sobre tot els anys seixanta representaren ales-
hores un gran canvi a nivell mundial com estatal. A nivell global, el gran
impacte que va tenir el procés de descolonitzaci6é va representar un terra-
tremol en les relacions internacionals, i a nivell europeu cal remarcar I’elec-
ci6 de Joan XXIII com a nou papa i la seva obertura cap a una concepcié
més evangelica de la vida cristiana. Aquest nou curs de Roma fou simbolit-
zat per la convocatoria del Concili Vatica I i per una serie d’encicliques
que plantejarien el dialeg entre catolics 1 laics, en nom de la pau i del pro-
grés social.

A nivell espanyol, el régim havia constatat que una nova generacié tam-
bé s’estava mobilitzant, protagonitzant les primerenques protestes universi-
taries a Madrid (1956) i Barcelona (1957). A més, les autoritats de la dicta-
dura havien de contrarestar la represa del moviment obrer en Asturies
(1962) i l'articulacié d’un mon antifranquista que anava prenent cos a dife-
rents ambits de la societat. A Catalunya, aquest antifranquisme s’arrela pro-
fundament i arriba també a personalitats destacades del mén catolic que,
com I’Abat Escarré, protestaren en contra de la dictadura (1963). De la ma-
teixa manera, influf en el despertat i en la revitalitzacié d’una cultura cata-
lana d’oposicié que en pocs anys esdevingué hegemonica en el Principat

(Vallverdd, 2023).
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En P'ambit teatral catala, cal remarcar el que representa la constitucié de
I’Agrupacié de Barcelona (1955) i sobretot ’'Escola d’Art Dramatic Adria
Gual (1960) que, juntament amb sectors del teatre amateur, protagonitza-
ren una més profunda renovacié de I'escena catalana. El plantejament era
intentar connectar el teatre a la seva societat i als corrents estrangers con-
temporanis, malgrat els limits de la censura. La base de la renovacié era
crear una nova concepcié del teatre, fonamentada en la seva funcié civil on
creadors i autors materialitzaven el seu compromis amb la societat. L’apor-
taci6 de Maria Aurclia de Capmany i, sobretot, de Ricard Salvat foren
fonamentals en aquesta tasca que va ser a la base de I'esclat del teatre inde-
pendent de la decada de 1960, caracteritzat precisament per la seva volun-
tat d’incidencia social i per la influéncia en ell del teatre brechtia (Gallén,
1993: 16-17). En 'ambit de la cultura catalana, també podem destacar que
les diferents parcel-les del camp literari esdevingueren un camp de debat
sobre els limits 1 les necessitats de la cultura catalana, del seu llegat, present
i futur (Picornell, 2013).

En aquestes coordenades s’ha d’entendre la renovacié dels estudis
sobre el teatre i la literatura en general que tingué en Joaquim Molas un del
seus principals referents. Tant és aixi, que hi ha qui ’ha definit com «el ver-
tader arquitecte i ordenador cultural catala de la segona meitat del segle
XX» (Sulla, 2016). Per aixo no ha d’estranyar que una petita obra de Molas,
com Literatura de postgnerra, esdevingués un referent interpretatiu rellevant per
les noves generacions. En la primera part de Pestudi, s’analitzava la literatura
de postguerra i s’hi evidenciava que «la novel'la i la narracié d’aquests anys
tendeixen, com la poesia, a 'evasi6é de la realitat “historica” a I’analisi de
les crisis espirituals de ’home individual o al mite» (Molas, 1966: 14). En
aquest marc, el text trobava un moment de ruptura al voltant de 1959 quan
la literatura d’autors coneguts abans de la guerra o de I'exili havia virat cap
a 'canomenat realisme historic», un corrent particularment apreciat per les
noves generacions de poetes, novel-listes i assagistes (Molas, 1966: 23). En
la segona part del treball, s’estudiava el moén del teatre catala i la seva crisi
deguda a diferents raons: els nous mitjans d’entreteniment (des del cinema
fins a la televisié) i les condicions politiques que sotmetien el teatre catala
d’una manera especifica. En aquest sentit, recordava que des del final de la
Segona guerra mundial s’havien permes obres folkloriques en catala pero
donant sempre el protagonisme a les companyies teatrals de la capital de
I’Estat. Davant d’aquesta situacié de col-lapse, Molas afirmava que la situa-
ci6 s’havia empitjorat pel fet que «la burgesia (catalana), mancada d’un pro-
grama coherent d’acci6 i lliurada a una época de guanys molt facils, es
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desatengué de la propia cultura i, en definitiva, del propi teatre» (Molas,
1966: 35). Per altra banda, les classes populars havien tingut com a prioritat
sobreviure al nou régim, i finalment, I’arribada d’una important onada mi-
gratoria no-catalano-parlant havia contribuit a aquest col-lapse. Molas
reconeixia I'existencia d’uns autors teatrals de gran valua, pero lamentava
que la precaritzacié d’aquest mon fos la nota dominant. Malgrat tot, acaba-
va sentenciant «tanmateix, hi ha un futur —un veritable futur— per al teatre,
avui, més aviat insuficient 1 poc convincent» (Molas, 1966: 56).

5 La renovaci6 dels estudis guimerians per ma de Xavier Fabregas

Que el teatre va despertar passions en les noves generacions és indiscuti-
ble, com ho demostren els estudis de Xavier Fabregas que seguia la petja
de Molas i de les noves aspiracions que movien la renovacié del teatre en
general. Fabregas es converti en un dels més destacats estudiosos del teatre
catala modern que I'analitza des de la seva vessant més ideologica (Gallén,
1988: 29). En la seva primera obra Teatre catala d’agitacid politica declarava els
vincles indissolubles entre teatre i societat, remarcant que el teatre era, en-
tre tots els generes literaris, el que més es preocupava de «reconstruir 'home
en els seus avatars i en la seva psicologia, i ’home és sempre un ésser con-
dicionat per la historia» (Fabregas, 1969: 5). En aquest marc i sota els con-
dicionants marxistes del perfode, 'autor considerava que calia «bandejar la
imatge utopica d’un teatre nacional» perqué sempre el teatre és «portaveu
d’una classe social determinada» (Fabregas, 1969: 6) i la seva capacitat de
perdurar en el temps es deu al fet que una altra classe social hegemonica
Padapti 1 el faci seu. A més, continuava argumentant que el teatre de les
classes menys afavorides de la societat havia estat possible només en breus
moments historics de tolerancia, o sigui quan «la capa social més forta dei-
xa de considerar un perill immediat la difusié d’uns modes especifics d’en-
tendre 1 plantejar la realitat, bastits al marge de la concepcié que li era pro-
pia i especifica» (Fabregas, 1969: 7). Fabregas tancava la introduccié meto-
dologica reivindicant el teatre d’agitacié politica d’inspiracié brechtiana per
la seva capacitat de desenvolupar en I'espectador «una reflexié critica
davant els fets narrats a 'escenari» (Fabregas, 1969: 12).

El llibre comengava amb una analisi de les peces, algunes inédites, de la
Guerra dels Segadors, passant després a analitzar les obres d’autors com
Robrenyo, actiu al comencament del segle XIX, Seraff Pitarra, en la década
de 1860 i, finalment, el teatre nacionalista aparegut durant la Restauraci6
borbonica. En aquest marc 1 segons Fabregas, Guimera intenta «plantejar
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les aspiracions nacionals al marge dels particulars interessos de classe,
entenent el poble catala com un tot indivisible» (Fabregas, 1969: 163). Més
endavant, el dramaturg evoluciona cap a un teatre més social per la pre-
ocupaci6 del terrorisme anarquista: aix{ escriu La festa del blat on es mostra
sensible a la qlesti6 social, tot i que veu la ciutat com a font de corrupcid
de les noves idees en contraposici6 a la vida del camp més propera a les
tradicions. Segons Fabregas, la feblesa de I'obra de Guimera és la seva
«fidelitat als models romantics (que) el porta a establir les relacions dels
personatges sobre un sentimentalisme convencional que no li permet apro-
fundir en les raons socioeconomiques del conflicte». A més, titllava 'obra
de triomf de la «tradicié pagesa», constatant que estava viciada per «una
moralitat d’indubtable accent tradicional, obertament reaccionaria» (Fabre-
gas, 1969: 195). De la mateixa manera, considera que també Tera baixa
presenta el mateix biaix de idealitzacié d’unes «formes de vida patriarcals,
encara vives a la pagesia, formes que esborren els desnivells socials gracies
a Paparicié d’un instint espontani de germanor entre poderosos i humils»

ANGEL
GUMERA

les dimensions d'un mite
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A aquesta primera aproximacié al teatre i obra d’Angel Guimera en se-
guf una segona molt més aprofundida. Dos anys després, el 1971, el mateix
Fabregas dedicava un monografic al dramaturg centrat en esbrinar les
dimensions del mite del personatge [imatge 4]. En obertura del seu estudi,
es deixava clar que les raons de la recerca es resumien en dos arguments: la
necessitat d’estudi monografics com a base per escriure una historia gene-
ral del teatre catala i la importancia de Guimera com a expressié d’un dels
«moments més brillants» de la dramaturgia catalana. Fabregas no dubtava
en reprotxar a una part del moén del teatre que havia convertit Guimera en
«un mite sense saba, en un respectable fotil dissecat que els epigons d’una
tradicié superada fan gesticular periodicament des de dalt de I'escenari»
(Fabregas, 1971: 5).

A la introduccid, 'autor de I'estudi presentava 'horitzé cultural 1 social
de 'autor aixi com els seus referents teatrals internacionals. En aquest sen-
tit, encasellava el dramaturg des de la perspectiva del «romanticisme en el
terreny estetic» i del «catalanisme i conservadorisme en el politic» (Fabre-
gas, 1971: 10). En la presentacié de les tematiques desenvolupades en el
teatre guimeria es posava de relleu la persistencia de temes tipics del naciona-
lisme catala pero també d’altres universals, que s’acompanyen d’una defen-
sa de les virtuts cristianes. En els seus anys de maduresa, el recurs a la his-
toria deixaria el pas a la «idealitzaci6 de la terra» 1 «Catalunya es converteix
llavors en 'objecte exaltat amb fanatisme, segons el poeta ens diu repeti-
dament: i per Catalunya cal entendre “raga” catalana assentada en el seu
medi geografic» (Fabregas, 1971: 15).

Fabregas recordava que Guimera rebé multiples influeéncies del teatre
internacional al llarg de gairebé quaranta anys, intentant adaptar o experi-
mentar estils teatrals diferents. En aquest marc, el critic oferia també una
cronologia de les diferents etapes: la primera inclou obres on predomina el
génere historic/romantic i amb personatges majoritariament de lalta
noblesa (de 1879 a 1890); la segona es tradueix en una revisié del romanti-
cisme, amb elements que venen del realisme, el costumisme 1 fins i tot la
comedia, 1 'obertura a les preocupacions socials de I’época (de 1890 a
1900); la tercera s’obre al teatre del realisme cosmopolita i assaja també el
modernisme simbolista (de 1901 a 1911); I"iltima etapa seria la menys
fecunda 1 es caracteritzaria per un intent frustrat de retornar a lestil de
joventut (1912-1924).

En la segona part del llibre, Fabregas analitzava «el mén d’Angel Gui-
mera», explicant els temes recurrents de les obres del dramaturg, reflexio-
nant sobre I’ésser marginat, 'enyoranca de la mare ila del fill, la conflictivi-
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tat amorosa, la societat i els seus problemes i el mite de la «terra altar. L’au-
tor de P'estudi remarca la incapacitat de Guimera de pensar la societat des
de la perspectiva de la dialectica de les classes socials. En canvi, el drama-
turg trobaria ’explicacié dels mals dels seus temps per ’'abandonament dels
valors tradicionals. En les conclusions, Fabregas reflexiona sobre la perdu-
rabilitat del mite de Guimera que havia sobreviscut a les critiques d’aquella
generacié d’intel-lectuals que I'havien titllat de representant d’un teatre «de
faixa i espardenya», «expressio pejorativa amb que ha estat designat tot un
corrent de ’escena que correspon a 'auge del ruralisme en alguns periodes
de la nostra literatura» (Fabregas, 1971: 198). Al mateix temps, deixava clar
que la perdurabilitat de les obres de Guimera es deia a la seva capacitat de
crear «uns quants personatges valids, uns quants arquetipus cisellats amb
energia extraordinaria, la significacié dels quals té un abast poc que menys
universal; aquests personatges es troben, a més, immergits en una visié cri-
tica de la societat i aix0 potencia llur silueta» (Fabregas, 1971: 198).

L’estudi sistematic del teatre guimeria per part de Fabregas en linia amb
les lectures matxistes de ’época permeten llegir la visié amb qué una part
de les noves generacions pretenien tornar a estudiar un classic del teatre
catala amb una intencié molt clara de reinterpretar-lo. De fet, aquest estudi
s’acompanya del rescat d’algunes obres que havien quedat com a oblidada
per al public i no s’havien tornat a representar. Es el cas de les obres de [a
Sfilla del mar 1 la de L’Aranya que el mateix Fabregas adapta perque es
poguessin posar en escena: Ricard Salvat dirigi precisament La filla del mar
en la primera temporada del Teatre Nacional Angel Guimera (Gallén,
1988: 34). No esta de més recordar que el 1972 apareixia un nou volum de
Fabregas (Aproximacid al teatre modern catald) en que plantejava unes noves
lectures de diferents moments i autors del teatre en que recollia i aplicava
els propis plantejaments a 'escena catalana.

6 El cinquantenari de la mort de Guimera i el debat al voltant
de la seva obra

Amb aquests rerefons es podia preveure que I'avinentesa del cinquantenari
d’Angel Guimera fos un moment en qué els diferents corrents culturals
catalans, i amb ells les diferents families politiques de I'antifranquisme del
Principat, aprofitessin oportunitat per reflexionar sobre la historia, el pre-
sent i el futur de Catalunya. Efectivament, els principals diaris i revistes de
cultura del pafs participaren en les celebracions. Des de finals de juny i fins
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al desembre, se’n patla a les planes d’E/ Correo Cataldn, el Diario de Barcelona,
La Vanguardia Espasiola, El Mundo Diario, Tele-excpress, El Noticiero Universal,
Destino, Canigd, Serra d’'Or i, finalment, la Nadala de la Fundacié Carulla.

El to general del cinquanta aniversari es pot dir que presenta diferents
interpretacions: des de les adhesions entusiastes al rebuig més frontal, sen-
se deixar de banda el sector partidari de posar al dia I'obra guimeriana i
d’adaptar-la als nous temps. Parafrasejant el titol de l'article que Maria Au-
relia Capmany publica a Mundo Diario, el 18 de juliol, 'efemeride va per-
metre constatar que el dramaturg havia estat discutit, oblidat i1 redescobert
(Capmany, 1974: 17).

Simplificant, el sector dels defensors a ultranca de la lectura ortodoxa
del dramaturg el trobariem representat en 'esmentat Miracle, el qual va publi-
car diferents intervencions a la premsa que podriem resumir en P'afirmacié
segiient: «no pasoé la hora de Guimera. Ni pasarar». Ell representa el defen-
sor més acérrim en considerar el genial dramaturg com un classic del qual
«hablaran las generaciones que estan todavia por nacen» (Miracle, 1974: 11).

Respecte als critics més aguerrits podem ressaltar que, entre joves
autors 1 actors, havia fet furor una declaracié de Pescriptor Joan Oliver que,
el 1971, havia declarat en la revista Primer Acto que: «Hi ha una cosa pitjor
que no tenir tradicio: és tenir-la dolenta» (Salvat, 1974: 20). En aquest sen-
tit, remarquem que el critic teatral Joan Anton Benach expressava de ma-
nera contundent el seu rebuig al llegat guimeria, sense vigéncia apreciable i
font de la visi6 d’un passat agonic, «altamente frustrante, cuando menos
para un normal didlogo de generaciones». El critic teatral considerava que
els eéxits que havia tingut 'obra del nostre personatge estaven pensats per a
un public i un moén que ja no existia, per aixo redoblava: «creo que el sim-
ple anuncio de una “reposiciéon” de Guimera a mucha gente le produce
comprensibles escalofrios» (Benach, 1974: 6). Entre els joves iconoclastes
amb la tradici6, podem citar a I'aleshores actor 1 empresari teatral Pau Gar-
saball (1920-1991) que, tot i reconeixer el pes indiscutible de Guimera en
el patrimoni literari catala, acabava sentenciant el mateix concepte: que el
dramaturg no responia a les exigéncies de la societat actual (Garsaball,
1974: 14). També podem recordar que Xavier Romeu, intel-lectual, critic i
estudios del teatre, activista antifranquista i independentista, va fer un
resum dels autors que I’havien influenciat; remarcava el pes de tots els
autors internacionals determinants, i, respecte al llegat catala, afegia: «he
llegit més o menys, els nostres dramaturgs pero no m’han influenciat, si
tenim alguna tradicié teatral és precisament per aquests: Guimera, Iglesies...
pero el nostre trencament ha estat prou fort, em sembla» (Conca / Guia,
2018: 283).
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Per altra banda, podtfem afirmar que el sector que plantejava una adap-
tacié de 'obra guimeriana al public actual era majoritari i integrat per les
veus més autoritzades de la cultura catalana del periode. En aquest marc,
Benet i Jornet obria el foc, des de les columnes d’E/ Correo Catalin, en con-
tra de les visions pairalistes i idealitzants de 'obra de Guimera, aixi com en
contra de tots els que pensaven que la qualitat existia només en el teatre
estranger. En aquest sentit, afirmava: «Guimera fue secuestrado por el
“pairalisme”. Sepultado bajo montones de naftalina, se le desenterraba de
vez en cuando en reposiciones tan espeluznantes como las perpetradas por
Mario Cabré». En canvi, valorava que la posada en escena de Salvat de La
[filla del mar 1 ategia: «Richard (sic) Salvat inicié parcialmente la reparacion
del desaguisado». Benet i Jornet insistia que de Guimera s’havia d’abando-
nar la visié provinciana i sentimental i revaloritzar la for¢a dramatica que
en obres com Terra Baixa és capag de «crear una reflexion dramatica con
dinamica propia y llegar con ella hasta el finaly. I acabava: «Guimera no
necesita los favores de la naftalina. La polilla ya ha roido cuanto ha podido,
pero lo que queda podemos sacarlo a la calle sin rubor y con orgullo»
(Benet i Jornet, 1974: 13—14) [imatge 5].

En la revista Canigd, Josep Palau i Fabre defensava també la necessitat
«d’una revisi6 a fons» del teatre de Guimera, pero en subratllava la «bastida
solidissima» de les seves obres, aixi com aspectes que el fan pioner en trac-
tar i condemnar el racisme, com es despren de les obres La filla del mari El
nen juen. BEn mig d’una cultura antifranquista, inspirada en el marxisme,
Palau i Fabre no dubtava en afirmar que «Guimera era una gran conscien-
cia que truca a la porta de moltes consciencies del seu temps» 1 es pregun-
tava: «Pot trucar encara a la consciencia del nostre? Qué hauria pensat ell,
dels esborronadors drames racistes que ens ha tocat viure i que continuem
vivint?». Si Guimera havia representat I’heroi individual, ara feia falta, se-
gons l'autor de larticle, un autor que pogués plantejar els mateixos proble-
mes «en termes col'lectius, a nivell de comunitats, de grups humans» (Palau
i Fabre, 1974: 5).

Uns dies després, el critic i estudiés Xavier Fabregas escrivia un article a
La Vangnardia Espaiiola en el qual plantejava la realitat escenica catalana de
les noves generacions i no dubtava en afirmar:

Hay un hecho incuestionable, de signo adverso, que es el olvido de la obra guimerania-
na por parte de las nuevas generaciones. Hasta el presente, el teatro de Guimera no ha
generado ningun trabajo de dramaturgia minimamente valido, una sola excepcién apat-
te: el montaje de La filla del marllevado a término por Ricard Salvat. Los hombres mads
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inquietos de nuestro teatro han contemplado la obra del dramaturgo con una absoluta
indiferencia, sus titulos no han subido ni una sola vez a los teatros independientes. En
estas circunstancias el teatro de Angel Guimera ha sido usufructuado por los sectotes
mas desacreditados de la escena comercial, y ello no ha hecho mas que dar del autor
una visién totalmente negativa, momificada. (Fabregas, 1974: 47)

I malgrat aixo, Fabregas remarcava que Guimera aconsegui la identificacié
amb el seu public, imposant uns herois que esdevingueren profundament
populars, 1 aixo el portava a la segiient reflexio:

un hombre de mentalidad conservadora, como Guimera, manipulado por la burguesia
barcelonesa, plantea unos conflictos y propone unos héroes que, por encima de los
antagonismos de clase y las contradicciones ideoldgicas, son aceptados como propios
por la menestrala del pais y una buena parte de la clase obrera. El hecho no deja de ser
cutioso y oculta unas causas que si podemos colegir intuitivamente setfa muy conve-
niente poder sopesar después de un analisis cientifico. (Fabregas, 1974: 47)

Fabregas acabava l'article subratllant que hi havia uns elements del tea-
tre guimeria que eren profundament actuals: en primer lloc, s’havia de fer
una lectura expressionista dels drames de lautor, perque era facilment
identificable un trastorn degut al fet que els seus pares es casaren quan ell
tenia tres anys i, en aquest sentit, en les seves obres, hi havia sovint perso-
natges que, per no haver conegut els seus progenitors, «son rechazados por
la sociedad y estigmatizados». En segon lloc, com Palau i Fabre tornava
sobre el tema del mestissatge que recorria algunes de les principals obres
de Guimera, fet que no deixava de representar la seva obsessio per ser fill
de pare catala i mare canaria. Un tercer element de naturalesa biografica
que, segons Fabregas, induia la creativitat del nostre personatge és la delu-
si6 amorosa, tema potent i recorrent de la seva produccié. En aquest sen-
tit, Xavier Fabregas conclofa que la interaccié d’aquests elements produia
les millores obres de Guimera: Mar i Cel, Maria Rosa, Terra Baixa, La filla del
mar, etc., 1 que: «ha de ser el trabajo realizado a partir del escenario el que
nos diga, en ultima instancia, si todos estos elementos permanecen vivos
alin, o son material para disfrute exclusivo de entomologos dedicados a la
investigacion del pasado literario» (Fabregas, 1974: 47).

En la mateixa linia, Joaquim Molas insistia en destacar que, a partir de
I’homenatge de 1909, Guimera havia sofert un doble procés de degradacié:
per una banda, «la beaterfa mas delirante del pais se aduefié de él hasta
convertirlo en una especie de mufieco de pim-pam-pum» i, per I'altra, «los
grupos mas dinamicos, desde los novecentistas hasta los militantes de la
Vanguardia, lo convirtieron en uno de sus blancos preferidos». En el seu



200 Giovanni C. Cattini

present, Molas era esceptic pel que fa al fet que el cinquantenari permetés
una sintesi acceptable del personatge. Segons ell, «en Guimera como en
cualquier autor hispanico famoso del siglo XIX, concurren grandes inge-
nuidades y notables aciertos» (Molas, 1974: 13). Molas continuava fent una
llista de les mancances guimerianes com la falta de formaci6 intel-lectual, la
visié esquematica de la vida, la manca d’instint lingiifstic i de sentit critic, la
fidelitat a un romanticisme estereotipat, a les quals s’havien d’afegir les
condicions de vida cultura provinciana de ’Espanya del segle XIX. Un més
després Guillem Jordi Graells, des d’EE/ Noticiero Universal, s’afegia a la inter-
pretacié6 de Molas blasmant a tots aquells autors que havien fossilitzat a
Guimera al llarg dels dltims trenta anys i, per altra banda, proposava una
relectura de les obres dramatiques més importants del dramaturg i la seva
posada al dia (Graells, 1974: 25).

Una necessaria revisié de obra del nostre personatge era defensada
també per Ricard Salvat que escriuria importants reflexions que es publica-
ren al Diario de Barcelona i que foren desenvolupades més extensament en
Particle que escrigué en el propi capitol del llibre dedicat al dramaturg, im-
pulsat per la Fundaci6 Carulla, el desembre de 1974. Salvat havia tingut una
evoluci6 ideologica que ’havia portat a militar en el que podriem definir
una esquerra no-comunista que intentava mantenir la seva independencia i
autonomia davant al sector d’intel lectuals del PCE/PSUC, majoritaris en
les xarxes antifranquistes amb qué es relacionava (Foguet, 2022). En aquest
marc, prenia distancia dels joves intérprets de I'escena catalana que plante-
java una tabula rasa del teatre abans de 19306, i explicava les critiques que li
havien caigut el 1971 per haver fet una adaptaci6 de la Filla del mar. A més,
afegia que se sentia decebut, i que li dolia i inquietava el citat article de
Fabregas, perque és «una de les (visions) que més valorem» 1 afegia: «ens
agradaria que Fabregas ens hagués donat una resposta més contundent i
definitiva (...)» (Salvat, 1974: 23—24). Recordava que el mateix estudiés era
el que havia treballat més per recuperar la tradicié escenica catalana, pero
que les noves generacions del teatre independent havien connectat unica-
ment amb les obres dels sainetistes deixant en I’oblit «<a més de Guimera, a
Popus teatral de Rusifiol, Puig i Ferrater, Pin i Soler, Pous i Pages, Avel-li
Artis, Ambrosi Carrién, Jaume Brossa, Carme Monturiol, etcetera» (Salvat,
1974: 24). Malgrat aixo, si llegim avui els diaris de Ricard Salvat sabem que
també ell havia tingut dubtes sobre la tradici6 teatral del paifs, o aixi ho
apuntava el 5 de febrer de 1971, quan escrigué que: «amb els nostres clas-
sics, no hi ha res a pelar. Pero no en tenim d’altres. (...) La veritat és que ni
el mateix Guimera no dona gaire de si» (Salvat, 2017: 219). Eren anys com-
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plicats per Salvat que, precisament, havia acceptat dirigir 'oficial Teatre
Nacional de Barcelona, que ell mateix va rebatejar com Compafifa Nacio-
nal Angel Guimera (Foguet, 2010: 658; Salvat, 2017, 2019).

De tota manera, si tornem a l’article de Salvat sobre Guimera de 1974,
el critic continuava el seu escrit reivindicant plenament la vigencia del dra-
maturg. A més, en remarcava la fermesa i tossudetia, evidenciada en la seva
trajectoria en la década de 1890. Salvat insistia en el paper fonamental de
Guimera en Pafirmacié del primerenc catalanisme politic: des de la seva
preséncia 1 parlament a les Bases de Manresa de 1892, passant pels seus
monolegs patriotics a Mestre Oleguer o Jaume d’Urgell 1 arribant al fet que
pronunciés el primer discurs en catala al capdavant d’una instituci6 publica,
com fou la seva presidéncia de I’Ateneu Barcelonés el 1895. En aquesta
continuitat de cercar noves facetes de Guimera, Salvat plantejava la neces-
sitat de diferents lectures del personatge tal com havien també formulat
Pere Gimferrer en poesia o en Guillem Jordi Graells en la prosa. Aixi ma-
teix, Salvat no dubtava a remarcar que Guimera representava la millor tra-
dici6 teatral catalana, que s’havia bastit sobre I’abséncia de precedents. En
aquest sentit, Salvat reivindicava un famos assaig del critic Josep Yxart que,
el 1879, reflexionava sobre aquesta manca d’una tradici6 teatral del Princi-
pat i li permetia afirmar: «quan Guimera emprén lapassionant viatge,
Paventura de crear un teatre des de l'esperit i les experiencies de la Renai-
xenca, és un viatger sense bagatge i sense companys d’aventura» (Salvat,
1974: 39). Salvat valorava i situava I'aportacié de Guimera dins la reflexio
sobre la tragedia i el drama modern i subratllava que el nostre autor, tot i
que alguns I’havien identificat com el pare de la tragedia catalana, s’havia
d’emmarcar més aviat en els millors autors del drama modern, que crea a
imitacié de les obres de Victor Hugo com ja havia explicat Fabregas. Tot i
aixo, considerava que Judit de Welp, Mar i Cel i E/ fill del rei s’havien de con-
siderar com a les tragedies més reeixides mentre expressava alguna reserva
pet Indibil i Mandoni. A Thora de proposar adaptacions del textos guimeri-
ans, Salvat defensava que «caldria reescriure aquestes tragedies, com si fos-
sin escrites avui, tenint en compte les experiéncies acumulades per la millor
tradicié teatral del nostre segle» (Salvat, 1974: 50). La idea de Salvat i en
linia amb les influencies d’esquerra, hegemoniques en el perfode, era una
revisié profunda de les obres de Guimera, tant des del punt de vist lexic
com dels continguts ideologics. Ell mateix considerava que obres com En
polvora o La festa del blat permetien que «la narracié no passés de la categoria
d’ordre politic interessantissim a ’anécdota sentimental» (Salvat, 1974: 53).



202 Giovanni C. Cattini

Aquestes exigencies de reescriptures gairebé brechtianes de Guimera
tingueren una primerenca aplicaci6 just 'any segiient, quan el Grup d’Estu-
dis Teatrals de Josep Montanyes 1 Fabia Puigserver posa en escena una
adaptacié de Terra Baixa feta per Guillem Jordi Graells, I’abril 1 maig de
1975. Com recordava Lluis Homar a les seves memories, la versié que
s’escenificava «pretenia ser rabiosament moderna» 1 afegia:

El meu personatge, per exemple, no tenia nom; jo era ’home 1. La Muntsa Alcafiiz feia
de Nuri i el Joan Miralles de Sebastia. El Manelic, que interpretava el Joan Nicolas, per
mostrar la seva animalitat feia acrobacies, rodes.... (...) Es pretenia fer una obra de
denuncia social amb un amo com el Sebastia, que simbolitzés el capitalisme, i un perso-
natge, el Xeixa, que fos clarament socialista i defensés els drets dels treballadors.

Segons el mateix Homar, aquesta versié de Terra Baixa no passa a la his-
toria del teatre catala i ell mateix recordava que Jaume Melendres des del
diati Tele/ eXprés li dedica una ressenya molt corrosiva amb el titol «Manelic
superstar i el Pepito Grillo socialista» (Homar, 2017: 57-58).

7 Conclusions: la resignificacié de I'obra de Guimera

Amb el present article hem intentat resseguir la centralitat de Guimera en
la cultura catalana del segle XX, tant pel que fa a I'adhesié popular com a
I’analisi sobre la seva obra i figura. Hem destacat els episodis més evidents
d’aquests processos de «santificacié culturaly, tant per la vessant popular
com per la més intel-lectual, donant veu a escriptors, critics, ditectors i
homes i dones del moén del teatre catala. La polifonia de les fonts utilitza-
des ens ha permes dibuixar una linia de continuitat respecte a linteres i la
popularitat que Guimera va mantenir al llarg del temps. Aquest éxit es deu,
sens dubte, a la seva capacitat de convertir algunes de les seves obres en
referéncies obligades de la cultura catalana, verdaders classics arrelats en
I'imaginari catala. També hem volgut donar importancia a les possibles re-
lectures de la seva figura i com va ser posada en discussié el lloc que el
nostre personatge havia tingut en la cultura catalana fins al moment, com
va passar en els anys finals del franquisme. El pas del temps fa dificils les
comparacions pero, en canvi, ajuda a ressaltar la complexitat de les conti-
nuitats culturals: els grans actes multitudinaris que consagren Angel Gui-
mera en un «sant cultural» catala es donen en un espai de quinze anys (ho-
menatge de 1909 i enterrament el 1924) i tingueren com a colofé la cam-
panya per a P'edificacié d’un monument que queda frustrada en els anys de
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la Segona Republica. Paral-lelament, el culte a Guimera fou conreat sobre
tot pel moén teatral catala i també pel teatre amateur, mentre els estudis
sobre la seva dramatdrgia 1 sobre la seva persona comencaren a aparcixer
just al voltant de la seva mort i al comencament de la década seglient.

Després dels primers anys demolidors del régim franquista, el moén de
la Guerra Freda coincidf amb la represa dels estudis guimerians, que es
dona al voltant del suposat centenari del naixement (1948) i en els anys
posteriors, gracies als diferents estudis de Josep Miracle que, precisament,
es transforma en un dels més destacats defensors de 'ortodoxia interpreta-
tiva del nostre personatge. Hem d’arribar, pero, a la década de 1960 per
veure 'aportacié de les noves generacions envers al llegat del gran drama-
turg, en un procés de relectura que sacsejaria profundament la figura post-
mortuoria de Guimera i la seva obra. No hem d’oblidar que en aquests
anys qualsevol debat cultural esdevenia un pretext per plantejar una lluita
politica en el si de lantifranquisme (Picornell, 2015), fet evident al voltant
del cinquanta aniversari de la mort d’Enric Prat de la Riba, el 1967 (Cattini,
2008). Aquesta lluita cultural també es va reproduir en semblant efemeride
respecte a Guimera, quan les joves generacions en volgueren proposar una
relectura que tingués en compte una visié ideologica propera a la seva cos-
movisio. Els nous creadors i1 el moén del teatre independent, en linia amb la
cultura progressista internacional del moment, veien com a element priori-
tari el compromis politic que, en el cas espanyol, havia de traduir-se en una
tabula rasa de tots aquells valors que podien recordar la cultura conserva-
dora del regim que calia enderrocar. Segurament les lectures de Xavier
Fabregas des del final dels anys seixanta foren essencials per posar el nos-
tre personatge en el centre del debat, més enlla de les critiques conjunturals
o de les postures que el volien fer desapareixer del panted cultural catala.
En aquest sentit, hem vist també I’aportacié de Ricard Salvat en defensa de
mantenir una tradicié en el si de la cultura catalana i la necessitat d’adaptar
Guimera a les exigencies que el perfode imposava, o, per dir-ho d’una altra
manera i de la veu de Benet i Jornet, per treure-li de sobre la naftalina.

Al final I'esséncia d’aquests debats, com bé subratllava Jordi Castella-
nos, ens porta a reflexionar sobre el fet que un autor pot esdevenir un clas-
sic de la cultura d’un pais quan les noves generacions poden dialogar amb
la seva obra, reescrivint i recuperant aquells valors que li siguin actuals:

Una cultura viva realitza aquesta funci6 de dialeg i revisié del passat de forma continua i
natural, a tots nivells, des de 'académic i institucional als impactes de la contracultura.
En el teatre, aquesta funcié es fa particularment evident. No ens hi valen versions
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arqueologiques, primer perque les obres que ressuscitem, quan es van representar per
primera vegada, no eren cap curiositat arqueologica i ressuscitar-les com a tals és trair-
les; manipular-les perque siguin allo que no sén i diguin allo que no diuen, seria, també
trair-les, potser des del legitim dret de qui s’apropia, avui, de textos d’altri per expressar-
se ell mateix. Pero aixo, no confonguem, no és representar els classics ni recuperar-los.
Que ens queda? Tot: els classics, petits o grans, acceptats o marginats. Tota cultura és
carregada de sorpreses. Només cal establir el dialeg, respectar, confiar i treballar hones-
tament. Els classics tenen, no sé si moltes o poques, pero ben segur que algunes coses a
dit. Perque el problema no és d’ells, és nostre. (Castellanos, 2005)

En aquest marc, les critiques i les peticions d’adaptacié de Guimera a
les exigeéncies dels temps obeien precisament a aquesta necessitat de les
noves generacions de interrogar al dramaturg, les obres dels quals continu-
aren a representar-se tant pel teatre de base com per les companyies més
professionals. L.a mort de Franco, la Transicié politica, el restabliment de la
Generalitat de Catalunya materialitzaren la possibilitat d’institucionalitzar el
teatre catala 1 obriren noves escenaris i també nous espais teatrals que, com
el Teatre Lliure sota la direccié de Fabia Puigserver, permetrien una nova
lectura dels classics del teatre catala com del teatre internacional. Amb la
nova conjuntura, Angel Guimera acabaria imposant-se com un dels autors
més destacats de la tradicié teatral catalana i com un autor canonic d’aques-
ta tradicio.
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Cap a una geografia liquida: Anna Muria
i els camins i fluxos de la commemoracié

Helena Buffery (Cork)

Summary: This atticle sets out to address the presence/absence of female writers in
processes of commemoration of literary figures in contemporary Catalan culture, focus-
ing on the case of Anna Muria (1904-2002). Recently included among the ten “classic”
writers presented as part of the volume Women Whiters in Catalan (Huerga, 2017), the
process of her recovety for a possible feminine — let alone feminist — canon has been
complicated by the fact that she dedicated the majority of her life, after 1939, to consol-
idating the “voice” of her husband, the poet Agusti Bartra, in exile in the Dominican
Republic, Cuba, Mexico and the US, and after the couple’s return to Catalonia in 1970.
Considering different moments of Muria’s commemorative labour and reception — from
the moment of return; through the death of Bartra in 1982; to posthumous reframings
after her own death in 2002 — the article explores the debates and ambivalence sur-
rounding her significance, as a figure which, depending on the perspective of the read-
er, can be employed to represent: Republican memory; the continuity of exile; the expe-
rience of being a2 woman; feminism and feminine creativity; and/or the subordination
of her own subjectivity to that of her husband and life pattner, Bartra. Rather than
attempting to resolve this ambivalence, this article will show how a more attentive, ge-
nealogical reading of her work enables us to contrast the inescapably patriarchal politics
of monumentalizing associated with national memory cultures with the more fluid and
relational ethics that characterise her own commemorative labour and writing of the
self: as a call to imagine and begin to formulate alternative practices of memortialization.
Keywords: Anna Muria, cultural sainthood, gender and the canon, commemorative
labour, commemorative reception, feminist genealogies, bodies of water
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1 Introduccio

ANNA MURIA T ROMANT

Barcelona, 1904 — Terrassa 2002

ESCRIPTORA, TRADUCTORA I PERIODISTA
Va néixer en aquest edifici.!

Aquest article respon al desig d’interrogar les practiques de commemora-
ci6, per tal com fan palesa I'existéncia de relats alternatius (i a voltes con-
flictius) sobre la configuracié i la legitimacié politica de la comunitat. Tot i
que la major part dels processos de commemoracié publica durant els
segles XIX 1 XX s’han centrat en escriptors (gairebé sempre masculins), és
important incloure de manera explicita el tractament d’escriptores femeni-
nes, tant per reconéixer i recollir la feina de la ginocritica feminista, com
per explorar els limits (i, doncs, el caracter restringit) dels processos de
monumentalitzacié que, fins ara, s’han orientat a la reificacié dels «grans
homes». Aqui em centraré en el cas d’Anna Muria per plantejar directa-
ment I’abséncia historica de figures femenines en la construccié de la iden-
titat i comunitat cultural nacionals, tot reconeixent que és una questié6 que
ha estat criticada durant decades pel que fa al canon literari en general, fins
al punt que un dels fils més importants de la critica feminista des dels anys
1970 ha estat la recuperacié de les veus de mares literaries invisibles,
exemplificat en el cas catala per projectes com Cartografies del desig, impulsat
pel Comite d’Escriptores del PEN Catala (Margal, 1998; Julia, 1999). Per
altra banda, el que Guillory (1993), Graff (1992) i altres han explorat com a
«guerres culturals», la manera en que figures i llegats literaris son questio-
nats 1 disputats per diferents grups i comunitats en processos que canalit-
zen lluites més ampliament hegemoniques o contra-hegemoniques, es fa
particularment agut en el cas d’escriptores i artistes femenines, per la ma-
nera en que la seva produccié trenca amb la subordinacié estructural de la
dona, tant de les veus com dels cossos femenins, aspecte central en la
reproducci6 de la cultura hetero-patriarcal.

El cas d’Anna Muria és doblement rellevant en aquest sentit, tant per la
representaci6 que fa ella del seu paper cultural, com a subordinat al del ma-
rit, el poeta Agusti Bartra, com pels processos de recepcié i commemora-
ci6 del seu llegat, encara que, com veurem, hi ha hagut canvis significatius
al llarg dels vint-i-pocs anys des de la seva mort, que han culminat en la

1 Text de la placa instal-lada a I'entrada de ’edifici on va néixer, el mes d’abril de 2022,
per la Regidoria de Memoria Democratica de ’Ajuntament de Barcelona.
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publicacié recent d’una antologia dels contes que va escriure des dels anys
trenta, editades per 'escriptora i historiadora de I'art, Merce Ibarz, amb el
titol de Sofa la pluja (2022a), una recopilacié dels articles publicats a la
premsa dels anys vint i trenta, A /a recerca de la dona moderna (2022b), la re-
edici6 de la historia oral recollida per Quirze Grifell (1992; 2022), i una
edici6 ampliada de la novel-la Aguest sera el principi (Muria, 2023). Tot i figu-
rar entre les deu veus considerades com a classiques en un volum recent
sobre Women Writers in Catalan (Huerga, 2017), Muria ha tingut molt poca
presencia en I'espai public, si la comparem amb altres figures més reclama-
des i/o consolidades com Caterina Albert, Maria Autelia Capmany, Merce
Rodoreda i Maria-Merce Margal. No arriba a tenir monument propi a
Pespai public fins al 2022, el vinté aniversari de la seva mort, quan
s’inaugura una placa al seu lloc de naixement al carrer Regomir 7-9 de Ciu-

ANNA MURIA
i ROMANI

TRADUCTORA | PERIO

Vinbiacensqiecadiic g ‘M Imatge 1. Placa
inaugurada el 21 d’abril
de 2022, al Carrer
Regomir de Barcelona.
Fotogratiada el 9 de
desembre de 2023

tat Vella, Barcelona [imatge 1], entra a formar part del mapa literari de la
ciutat, i és inclosa en rutes literaries com la de les Most Illustrious Women
(Barcelona Art of Travel, 2023); al nomenclator actual de la ciutat només
se li ha atorgat una placeta (entre els carrers Lancaster i Arc del Teatre del
Raval).
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Per altra banda, a Terrassa el seu nom ha estat utilitzat per batejar pre-
mis literaris (el Premi Literari Ciutat de Terrassa Anna Muria el 2000 i més
tard el Premi Ciutat de Terrassa Anna Muria de Contes, des de 'any 2019),
un centre de formacié d’adults (des de 2017) 1 un casal per a la gent gran.
Des de 2019, figura en la ruta i mapa de «Dones al jardi de la memoria» del
cementiri de Terrassa [imatge 2], i tant ella com el seu marit, el poeta Agus-
ti Bartra, van ser celebrats en un homenatge, I'l1 de setembre de 2022 (als
vint anys de la mort d’ella i quaranta de la mort d’ell). Per una banda, cti-
den latenci6 les diferéncies entre les commemoracions puabliques d’ell i
d’ella; fins fa poc "dnic monument que tenia ella eren les campanes de la
Placa Segle XXI de Terrassa, batejades com a «Annax» i «Agusti» Pany 1983,
mentre que Bartra va ser homenatjat amb plaques, bustos 1 escultures als
pocs anys de la seva mort. Per altra, cal reconeixer que la memorialitzacid
recent de Muria coincideix amb els nous intents de fer més visible 'agencia
historica de les dones que han arribat amb la quarta onada feminista.

o R R
<& @g%?m &a@"’

Dones al jardi de la memaria

B Mogasiena Rossell | Matheu (M7%-1968). Mestra 1B} Mario Duolors Duccastela | Roig (1926-2044). Artista polacktica
en, 721 - Fila 1 - Wi 44 - Bl 45 Reprasentods escudtinicament o Mesoutue Repds™ (manumam
BB Ricsc Pusg § Lionch (1011959, Concentista | pedagogo daf. Bach £ 1
Hen. 14 - Filo § - Vio 27 - Bloc 138 B Joona Biomds | Florensa (1935-2018). Fotopesiodista

JER Ann Murit | Remani [1704-2002). Eseriptees | pirieding e e
Pontes 2039 I3 Angels Poch i Comas (1948-2015). Actriu

IED Poubina P de ko Serva | ol (1906-1991). Periodista | oradora Phiden. 10684 « o 4 - Via 55 « Bloc W7

Pantes 3111 B Acoceli Romirez | Mogueda (1956-2016). Femining
BB Moria Colli Cabvn (1925-199%). Bibbotectia N, 2933 - Fika 1 - Via 112 - Bloc 217

gen, 2935 - Fiko 4 < Via 8 - Bloe 110 M Lowrdes Pl | Compderds (1964-2017). Histriodors

N, 7562 - Filo 4 - Vio 40 - Bloc 126

Imatge 2. Diptic de 'exposicié «Dones al jardi de la memoriay, amb
motiu de Tots Sants (Funeraria Terrassa, 2019)
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Per entendre la manera en que el cas d’Anna Muria ens ajuda a (re)pen-
sar la relacié entre figura literaria i esfera publica, he estructurat Iarticle en
tres fases. En el primer, em centraré més detingudament en els processos
materials de memorialitzacié postuma, tot relacionant-los amb instancies
anteriors de commemoracié impulsades per I'impacte que van tenir la
guerra civil, la dictadura i Pexili en les comunitats republicanes dels anys
1930 com una mena de mort civil. Destacant la manera en qué la «abor
commemorativa» (Keohane, 2023) desenvolupada per Muria va contribuir
a conformar la seva propia memorialitzacd, passaré en la segona part a
considerar aspectes de la «recepcié commemorativay (Drapeau-Bisson,
2022) del seu llegat, posant-los en dialeg amb estudis recents sobre la im-
bricaci6 entre génere i memoria en la monumentalitzacié cultural. La gran
diferencia pel que fa als altres casos tractats en aquest numero ¢s la manera
en que ella mateixa, ja en vida, va subordinar la seva activitat i agencia a la
del seu marit. Ella, als seus escrits, tant en vida de Bartra com després de la
mort d’ell, reitera el seu deure de mantenir-se fidel al llegat artistic d’aquest.
Després de reflexionar sobre la plurivalencia consegiient del seu llegat, de
la seva obra i de la seva mobilitat, passaré a considerar els reptes que pre-
senta als models tradicionals de canonitzacié i commemoracié culturals.
Partint de la presencia repetida de motius aquosos i geografies liquides a la
seva obra, proposaré un model alternatiu de aproximar-nos-hi, en dialeg
amb les teories d’Astrida Neimanis a Bodies of Water (2017), en queé la filoso-
fa se serveix d’un marc feminista-posthumanista radical per reimaginar la
dissolucié i dispersié aquatica del subjecte de la modernitat a través de
repeticions oceaniques.

2 Una santa cultural?

La mort d’Anna Maria Muria i Roman{ amb 98 anys a la residéncia Vallpa-
radis de Terrassa, el 27 de setembre de 2002, va ser recollida a gran part de
la premsa territorial, sobretot la del Valles Occidental i, principalment, als
diaris terrassencs, E/ 9 Punt i €l Diari de Terrassa, en els dies i les setmanes
segiients [imatges 3—6]. En un principi donaven compte de la mort d’una
escriptora i periodista, filla adoptiva de Terrassa, tot reflectint la seva pre-
séncia a la ciutat des de 1971 i les seves activitats culturals més immediates
(«Adiés a una escritora», 2002; «L’escriptora i periodista terrassenca»,
2002). Pero en els articles i croniques que van seguir I'enterrament el 28 de
setembre, aquesta representacié comenga a matisar-se, i fins i tot podriem
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dir, a complicar-se, en dialeg amb els textos i discursos que van ser llegits
durant el ritual. Per reconstruir la materialitat del funeral, m’he centrat
principalment en els retalls de premsa conservats al fons Elionor Bartra de
I’Arxiu Municipal de Terrassa, juntament amb altres textos d’homenatge a
la seva mare. Ara bé, com sol passar amb els rituals funeraris que no han
estat documentats matetialment en el moment, la nostra visié del procés
no es pot separar dels marcs i discursos dominants de espai-temps en que
van tenir lloc. Per exemple, la cronica que en fa £/ 9 Punt el 29 de setembre
de 2002 destaca la preséncia d’escriptors lligats amb la vida cultural de la
ciutat de Terrassa, i ni tan sols esmenta els noms dels familiars (Palau,
2002a). Aixo és, se’n fa una lectura conformada pels horitzons del seu
public més immediat. Unes pagines més endavant, després d’articles que
destaquen P'exemplaritat de escriptora, «la seva capacitat de treball, |[...]
compromis humanista i ... humilitaty (Fernandez, 2002), I’editorial del ma-
teix diari contrasta el fet que la seva obra encara hagi de trobar el seu
public amb una retorica gairebé apoteosica sobre el significat del servei que
ha donat a la patria:

Terrassa i Catalunya acaben de perdre una de les dones cabdals del segle xx, com a mi-
nim en el camp de la literatura, tot i que per a la majoria del public bona part de la seva
obra encara esta per descobrir. [...] Una part de Catalunya s’ha mort amb ella. [...] L’hem
de recordar com una de les dones que es van avangar al seu temps i com a una catalana
que va lluitar sempre per Catalunya. («Anna Muria: dona, catalana i esctriptoray, 2002)

L’ambivaléncia expressada aqui pel que fa a la rellevancia de Muria com
a «figura literaria», 'obra de la qual «encara esta per descobrir, juntament
amb la prioritat que es dona a altres valors, com el de dona, catalana, lleial-
tat i servei al poble, es poden resseguir a gairebé tota la reflexi6 periodistica
del moment, al que es podria codificar en funcié dels segiients temes de
commemoracio: Esctiptora i obra; Terrassenca; Catalana/Patriota; Paper
de dona; Testimoni generacional; Periodista; Feminista; Exili. Ara bé, tam-
bé cal destacar I'evideéncia d’apropiacié postuma del seu llegat, que és ins-
trumentalitzat per contrastar-lo amb els problemes sociopolitics i culturals
del moment. L’editorial esmentat va seguit d’un article d’opini6 sobre «lLes
miseries de la politica», signat per Josep Matia Freixes, en que reflexiona
sobre aspectes del desgast politic de Convergencia i Unié. Dies més tard, el
3 d’octubre, el novel'lista Jaume Cabré recorda la seva presencia al funeral
per destacar el compromis huma, lingtifstic 1 patriotic de I'autora tot rela-
cionant-lo amb lautorepresentacié d’aquesta com a esposa fidel i dona
enamorada:
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Aquesta tarda de dissabte 'enterrem a Terrassa. Fa un temps riafol, amb el cel constipat.
La cerimonia laica és breu pero sentida... S’hi llegeixen textos sobre la vellesa i la mort,
de la mateixa Anna Muria. I un testament; una carta adregada als que la sobtevivim. Ens
anomena «gent del futur». En aquest text breu i colpidor no pot deixar de recordar-se
com a dona enamorada, de ’Agusti Bartra, i com a dona compromesa amb la vida, del
pais i la llengua. (Cabré, 2002)

Sén valors que l'autor contrasta, en concloure I'article, amb els que defen-
sen que «la llengua espanyola mai fou llengua d’imposicié siné adoptada
per voluntat libérrima dels afectats» (ibid.), referint-se, és clar, a I'impacte
mediatic del polemic discurs de Joan Carles I en el lliurament del Premi
Cervantes del 2001.

Ienterrament de ’Anna Mutia va tenir lloc el dissabte 28 de setembre a
les 4 de la tarda [imatges 7 1 8]; segons 2/ 9 Punt quan la carrossa va sortir
del complex funerari de Terrassa anava seguit d’un centenar de persones:
familia, representants politics i institucionals, figures culturals i amics/ami-
gues («L’altim adéux, 2002: 2-3). Pot semblar molt modest en comparaci6
amb els funerals multitudinaris de figures com Verdaguer i Maragall a prin-
cipis del segle XX, pero el fet que morfs en una residencia, a una edat molt
avancada, sense haver tingut gaire presencia als mitjans de comunicacio,
indica alguna cosa insolita. La presencia de Viceng Llorca, director general
de Promoci6é Cultural de la Generalitat, i esquela oficial al mateix diari el
dissabte del funeral, ens recorda que ’Anna havia estat guardonada amb la
Creu de Sant Jordi el 1990; la de I'alcalde de Terrassa, Pere Navarro, que a
més d’haver estat declarada filla adoptiva i haver rebut la Medalla de Plata

Anna dorm (fragment)

Anna dorm al meu costal Anna

20000 ol parny e L4 Muria i Romani

Al B et bes il Vidua d'Agusti Bartra

va creure el mdn ben creat. Imatge 7.
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AGUSTI BARTRA Fons Eli Bartra
Muria. Doc. 533
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Imatge 8. El pante6 senzill

on va ser enterrada Anna Muria
a carrec de PAjuntament de
Terrassa, el 28 de setembre de
2002. Fotografiada el 17 de
novembre de 2023, la inscripcid
gravada a la lapida ja es troba

molt degradada

de la ciutat el 1992, havia jugat un paper a la vida cultural terrassenca, espe-
cialment la seva col'laboraci6 atenta en la cura postuma de 'arxiu de Bar-
tra, primer a la Casa Museu Sagrera i després a I'arxiu municipal. A més hi
havia representacié de la Instituci6 de les Lletres Catalanes i de TAELC, en
reconeixement de la seva presencia fundacional en aquestes entitats (Pele-
gri, 1998); de I’Associacié de Dones Periodistes, en memoria de la seva
activitat periodistica recent i la historica, com a pionera entre les dones
periodistes d’abans de la guerra (Figueres, 1994); i dels Amics de les Arts
de Terrassa, entre altres entitats. Junt a la seva tomba, més enlla de la pre-
sencia de politics i entitats, hi van participar tres autors importants relacio-
nats amb la vida cultural terrassenca: Jaume Cabré, qui va llegir tres frag-
ments del que en aquell moment portava el titol provisional de Vet agui la
bellesa de la vellesa (Muria, 2003), Feliu Formosa 1 Jaume Aulet (al que Muria
havia confiat la cura del seu llegat literari).? I’acte es va clausurar amb la
lectura d’un text postum, «Gent de futury, a carrec de I'actriu Marissa Josa,

2 Aulet ja havia editat Quatre contes de ['excili (Muria, 2002a) el mateix any de la mort de 'au-
tora, i estava preparant un projecte per publicar-ne 'obra completa amb Publicacions
de ’Abadia de Montserrat que comencaria amb Reflexions de la vellesa (Muria, 2003), edi-
tat per una altra figura terrassenca, Jordi F. Fernandez.
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que després va ser disseminat per ’Ajuntament de Terrassa i E/ 9 Punt («El
ayuntamientoy, 2002; Muria, 2002b).

Segons Eli Bartra, la cerimonia la van organitzar ’Ajuntament de Ter-
rassa 1 Jaume Canyameres, el mateix mecenes que havia ajudat a facilitar el
retorn de la parella Bartra-Muria a Catalunya, 'any 1970, oferint-los un
espai on viure al Carrer Aviny6 de la ciutat. Com a filla, es va encarregar de
decidir la roba que portaria la seva mare en la vetllada —un vestit senzill 1 un
jersei lila que i havia comprat a Oxford. També va ser consultada sobre les
flors preferides d’aquesta —com que no van trobar violetes, van optar per
roses blanques. En un intercanvi electronic recent va aclarir que la seva
mare no havia disposat res per al ritual, ja que a ella no li importaven
aquestes coses. El fet que es llegissin textos de ’Anna en el funeral, doncs,
no reflecteix ni les seves datreres intencions ni la seva propia labor auto-
commemorativa, siné la visié que tenien d’ella en aquell moment els seus
postuladors. Son ells els que van seleccionar textos que reflectissin la me-
moria de la seva infancia, el seu amor constant per a la seva parella, i els
seus somnis i desitjos finals, entre ells 'evocacié de la veu de Merce Rodo-
reda («LGltim adéuy, 2022: 3). Sén ells els qui decideixen que el text pos-
tum que tanqui la cerimonia no solament reculli paraules del marit —«lLa
mort és una boca immobil plena de llavorsy, treta de obra teatral, La noia
del girasol, de la que Bartra li'n va demanar en el moment de la mort d’ell
que busqués la manera d’estrenar— sind que se centri en la negaci6é de la
mort, la fidelitat a la vida, 1 en valors de servei, constancia 1 lleialtat que
després seran mimetitzats pels articles de la premsa. I tot aquest procés és
legitimat no solament per la lectura que es fa dels textos d’ella, siné pels
processos de memorialitzacié anteriors (com l'opuscle d’homenatge pro-
duit per PAjuntament de Terrassa [1989]) i, sobretot, per la labor comme-
morativa portada a terme per la mateixa Muria abans 1 després de la mort
de Bartra.

En la seva concepcié de «commemorative labor», Jennifer Keohane
(2023) constata que:

Certain forms of memory preservation have histotically been feminine. For instance,
women have long created domestic handicrafts like quilts, samplers, autograph albums,
and diaries as material mnemonic devices [...]. [B]ecause memorializing requires storing
and saving artifacts [...], teaching, and storytelling, it coexists easily with stereotypical
women’s work. (Keohane, 2023: 131)



220 Helena Buffery

Aquesta formulacié és molt atil per pensar, per una banda, en Pescriptura
memorialistica desenvolupada per Anna Muria abans i després del retorn a
Catalunya; contrastar els diferents manuscrits i edicions de la seva Cronica
de la vida d’Agusti Bartra (1967; 1983; 1990; 2004), per exemple, ens ajuda a
entendre la manera en qué l'obra es converteix en un intent de superar la
«mort» cultural que va significar P'exili, tot il-luminant les paraules de Roger
Bartra quan afirma que «Bartra [va ser] obra» de ’Anna (Palomeras, 2008).
Per P’altra, ens ofereix una clau per interpretar la insisténcia a commemorar
Pescriptora com a «dona enamorada»; gran part dels postuladors en el mo-
ment de la seva mort havien coneguda mitjancant la seva lluita per donar
a coneixer el llegat de Bartra, des de la seva preseéncia en actes d’homenatge
fins a la seva participaci6 activa en 'organitzacié dels documents materials
(papers, retrats, fotografies, cartes, retalls de premsa) del seu arxiu. Es veri-
tat que alguns expressen un cert malestar en constatar la manera en que
Muria es mantenia a 'ombra de Bartra, com en aquest escrit de ’ex-alcalde
de Terrassa, Manel Royes:

[Pler decisié propia i no per manca de talent, va triar el paper de dona del poeta. Ella,
que havia estat abanderada del feminisme i que tenia capacitat i intel-ligéncia sobrada
pet volar sola. A molts dels qui freqiientavem aquella parella aquesta situacié ens sem-
blava estranya i, de vegades, incomoda. Ella ho vivia amb una naturalitat més sorpre-
nent que la mateixa situacié. (Royes, 2002a)

També es pot constatar que en el cas dels homenatges escrits per
dones, el mateix fet provoca tota una série de malabarismes per conciliar el
desig de representar-la com a feminista amb aquesta actitud d’abnegacié.
Per exemple, al Diari de Terrassa del 28 de setembre de 2002, en recuperar
una entrevista feta per Laura Hernandez el 2001, es fa evident una tensié
palpable entre la declaracié de entrevistada que «[tjJambién me siento
feminista, porque una persona de izquierdas tiene que ser feminista» amb
el desig final de ser recordada «[c]Jomo la compafiera de Bartra y como mu-
jer, sencillamente» (Hernandez, 2002). Deu ser aquesta sensacié de contra-
diccié que porta a la necessitat d’afegir un altre apartat a la mateixa pagina
de lentrevista, amb el titol una mica qiestionable: «Muria nunca pensé que
su posicion fuese secundaria a Bartran. Altres reflexions semblen acceptar
la férmula dona-enamorada-subordinada-a-Bartra amb més naturalitat,
com, per exemple l'article de Oriol Pi de Cabanyes publicada el 30 de
setembre a La Vangnardia, en que decideix comparar Muria amb Rodoreda.
Citant un fragment de les Cartes a ’Anna Muria (1985), un altre text que
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podtiem associar amb la labor commemorativa femenina, Pi de Cabanyes
medita sobre les diferencies entre «la dona» («Yo habia nacido para casada,
Mercey), amb el seu gran instint maternal, i «’escriptora», que «[a]l contra-
rio de su amiga... habia dejado a este lado de la frontera a su hijo pequefio:

Y mientras que la Rodoreda no fue feliz en su matrimonio... ni en las tormentosas rela-
ciones que mantuvo con otto escritor ya casado, su amiga Anna Muria pudo exclamar
por propia experiencia: «T'odas las maravillas del mundo no valen la maravilla del amor
realizadow.

[...] Una mujer perdidamente enamorada... Adoraba a Bartra, un poeta nerudiano y
narcisista que hablaba de él mismo en tercera persona. (Pi de Cabanyes, 2002)

Tot i la qualificacié més aviat despectiva de Bartra en aquestes linies, el
procediment retoric de Pi de Cabanyes no sembla qliestionar la confronta-
ci6 gairebé binaria entre dona enamorada 1 escriptora, cosa que ens ajuda a
entendre per qué els processos de santificacié cultural de dones escriptores
en altres ambits, com ’Anglaterra victoriana, podrien haver portat a la seva
desqualificacié com a escriptores (Lootens, 1996). De fet, quan menciona
una entrevista anterior (Ibarz, 1992), en que es recull la referencia ambiva-
lent de Muria al propi «vici d’escriurey, és per recalcar el misteri de la vida i
de la mort en lloc de pronunciar-se sobre el significat de la seva escriptura.
Ara bé, com veurem en el seglient apartat d’aquest article, continua essent
una linia marcada en la recepcié commemorativa d’Anna Muria, encapca-
lada per Sam Abrams, que insisteix en la necessitat de llegir 'autora sempre
en relacié amb la memoria 1 'obra de Bartra, fins al punt que va publicar
un article unes setmanes després de la mort de 'autora amb el titol: «On ha
anat a parar Agusti Bartra’» (Abrams, 2002).

De la mateixa manera que el ritual —per memorialitzar una dona i
escriptora— va ser presidit majoritariament per homes, la major part dels
articles 1 croniques publicades a la premsa aquells primers dies i setmanes
de la tardor de 2002 van ser signats per noms masculins: molts dels quals
es comptarien entre les personalitats de Terrassa esmentades per E/ 9 Punt,
com ara Jaume Canyameres (2002), Manuel Royes (2002a, 2002b), Jaume
Cabré, Ignasi Riera (2002; 2005), Jordi F. Fernandez (2003), Salvador
Comelles (2002), Jaume Aulet (2002), juntament amb Oriol Pi de Cabanyes
(2002) i Julia Guillamon (2002, per a La VVangnardia), Baltasar Porcel (2002,
petr a I’Avui) 1 Joaquim Espinds (2003). Ara bé, com hem al-ludit abans,
també van intervenir algunes dones, sobretot les que havien entrevistat
Muria en anys anteriors, com ara Maria Palau (2002a, 2002b; M.P., 2002) i
Laura Hernandez (2002), representants d’entitats femenines (com la regi-
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dora de cultura de Terrassa, Merce Corbera i Pefialva, 2002), 1, pel que fa a
la premsa nacional, Isabel Clara-Simé (2002) i Teresa Pamies (2002, per a
I Avui), Silvia Marimon (2002, per a E/ Pais) i Elena Cuesta (2002, per a E/
Mundo). Es en el cas d’aquestes darreres veus que trobem algunes perspec-
tives una mica més diferenciades de la nostra autora. Per exemple, Elena
Cuesta (2002) es limita a donar una cronica molt supetficial de la vida
d’Anna Muria, destacant la seva labor com a periodista pionera, segons ella
(i erroniament), «la primera mujer que ejercié el periodismon, i servint-se
d’eufemismes per referir-se a 'exili. Gairebé no cal dir que és una visié que
exclou les lectures més reivindicatives que van apareixer a la premsa catala-
na. Per altra banda, el curt balan¢ que en fa Silvia Marimon (2002) intenta
donar compte de totes les facetes de la vida de I'escriptora, tot esmentant
la novel-la Aguest sera el principi (1986) per evocar la plurivalencia del seu
llegat, la multiplicitat de les seves vides: «T'enim tants principis... Potser la
vida és un infinit repetit de principis». Finalment, tant Teresa Pamies com
Isabel-Clara Simé se centren menys en la biobliografia i les vivéncies per-
sonals de l'escriptora que en la seva representacié de Pexili; Pamies (2002)
recull un altre monument al «retorn», una entrevista del 1974 amb una série
d’exiliats retornats a Catalunya, per destacar el deure de «no caure mai en
claudicacions, mantenir una actitud digna, perque caure en una claudicaci6
ens fa desvirtuar l'exili i tot el que hem fet en la vida»; mentre que, per
Simé (2002) la mort de Muria li serveix, relacionant-la amb una exposicié
sobre «La literatura infantil a Catalunya», per reivindicar la importancia de
la memoria democratica:

Fa Pefecte que era la darrera representant d’una época que el temps s’ha emportat defi-
nitivament. No seria just... comparar aquella... amb Iactual, ni podem enyorar temps
passats sense trair un futur que no tenim altre remei que construir nosaltres.|...] No
refugiar-se en temps passats no significa, pero, que renunciem a conéixer aquest passat
que tan sovint ens admira: quanta gent i quanta categoria ha estat tossuda, ha salvat de
I'inevitable naufragi d’aquests Paisos tant desafortunats i malmesos. (Simé, 2022)

Totes dues representacions em semblen interessants per la manera en
que el reclam de 'exemplaritat de I'escriptora requereix una mena de dis-
tanciament de la seva biografia. Com hem vist, tot i la representacié inicial
de Muria com a dona escriptora i periodista, hi ha relativament poca consi-
deraci6 entre aquests escrits, discursos i homenatges respecte al seu signifi-
cat com a figura literaria. En conjunt, se sol privilegiar el seu estatus com a
filla adoptiva i contribuidora a la vida cultural de Terrassa, el paper que
havia desenvolupat com a periodista (no solament pels seus escrits més
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recents siné com a pionera del periodisme de dones), i els seus serveis a la
comunitat —com a «degana de les lletres catalanes» (segons Llorca a «L ul-
tim adéun», 2002: 2), com a testimoni a la Republica, la guerra i exili (Pami-
es, Cabré i Guillamon), i com a darrera representant de la seva generacié
(Aulet). A més a més, molts dels testimonis que elogien les seves qualitats
humanes, no solament cauen en topics sobre la identitat femenina, sin
que repeteixen el procés de subordinacié de la seva subjectivitat a la de
Bartra —com a dona enamorada, fidel al llegat del seu home, com a dona
abans que escriptora.

Fins a cert punt, doncs, I'efigie que es construeix de Muria en les set-
manes posteriors a la seva mort reflecteix I'ordre de valors que es van asso-
ciar amb ella en el moment de I'atorgament de la Creu de Sant Jordi el
1990 (Generalitat de Catalunya, s.d.): el seu estatus com a «col-laboradora
de la primera Institucié de les lletres catalanesy; exiliada a Méxic, companya
d’Agusti Bartra i participant en moltes de les revistes de exili; i només ale-
atoriament com a autora «d’un seguit d’obres de tematica femenina». Ara
bé, també crida I'atencié la poca consideracié de lexili, després d’haver
estat un dels temes principals de commemoracié en decades anteriors (des
de Pentrevista del 1974 esmentada abans a la publicaci6 de les cartes de la
Merce Rodoreda (1985) i la seva preséncia al primer congrés sobre P'exili a
la Universitat Autonoma el 1995). Només Teresa Pamies el reflecteix de
manera notable, tot i que la cronica de Jaume Cabré I'evoca a través de
Pambient que es respirava amb la familia el mati del funeral. Per altra ban-
da, la memorialitzacié postuma d’Anna Muria —en forma de «santa cultu-
rab— en aquest moment es caracteritza per la tendéncia a reforcar el seu
paper com a dona dedicada a cuidar i mantenir el llegat de Bartra, tot con-
figurant una visié particular sobre el que signifiquen el servei i lleialtat a la
patria en el cas de les dones. Sembla ser el relat necessari per fer front a les
politiques de recentralitzacié cada cop més agressives d’'un govern estatal
com el de José Marfa Aznar, en una época de «modernitat liquida» (Bau-
man, 2002) en que es feia cada cop més dificil arrelar-se en una sola identi-
tat.
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3 Dona, escriptora i/o catalana: Recepcié commemorativa i labor
de commemoracié

[BJoth the corpses and the corpuses of cultural saints can be used by a society
as remarkably rich soutces for its cultivation of cultural memory.
(Dovi¢ / Helgason, 2017: 22)

Després d’haver considerat els processos de memorialitzacié postuma
d’Anna Muria que es van activar en el moment de la seva mort, passarem al
paper de la recepcié commemorativa, un concepte proposat per Drapeau-
Bisson (2022) per referir-se a la funcié reivindicativa que pot tenir la critica
literaria en el cas de tradicions marginalitzades. Centrant-se en la produccié
i recepci6 cultural de les comunitats feministes al Quebec, Drapeau-Bisson
s’inspira en aproximacions gueer a larxiu per defensar la necessitat de
recorrer a llocs de memoria alternatius als proposats i legitimats per les ins-
titucions estatals. Segons I'estudiosa canadenca, va introduir el concepte de
«commemorative reception to define cultural reception as an unusual site of
public commemoration» (2022: 212):

It captures the commemoration of (...) cultural production, rather than a movement
leader or event, as well as (...) the diffuseness of cultural reception rather than circum-
scribed physical landmark sites like statues, plaques, monuments, or gravesites. It also
implies defining memory agents as audiences—readers, viewers, and listeners—who
interpret, evaluate, and select cultural products they are attached to and wish to see live
on. (Drapeau-Bisson, 2022: 216)

Per una banda, és un marc que ens ajuda a aproximar-nos al tractament
del «cotpus» d’un/a sant/a cultural, com a lloc de memoria que supleix la
manca de monuments permanents a ’esfera publica; per altra, la seva inspi-
racié en processos de memorialitzacié feministes ens ajuda a atendre a la
labor afectiva de la commemoracié. En el cas estudiat per Drapeau-Bisson,
aix0 volia dir analitzar les diferents maneres d’expressar el dol d’'una tradi-
ci6 minada per oblits, mancances i suspensions. L’autora identifica tres
categories de reclam: «extending claims shaped by dissatisfaction and discoutr-
agement; specific claims shaped by disappointment and frustration; and enact-
ing claims shaped by fear and mourning» (Drapeau-Bisson, 2022: 211). En
canvi, els reclams de (re)lectura de 'obra d’Anna Muria, des dels anys vui-
tanta fins avui, solen dividir-se segons els patrons que hem vist en apartat
antetior; és a dir, depén de si es prioritza la figura de dona, escriptora o
catalana.
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Quan prima el reclam de (re)lectura patriotica, el centre d’atencié sol ser
I’obra d’abans de 1939, tot i que també pot anar acompanyat de la consta-
taci6 del compromis constant o bé el silenci relatiu sobre la seva trajectoria
després de la guerra civil, com, per exemple, a les paraules de I’historiador
Josep Maria Solé 1 Sabaté al proleg d’Anna Muria, album de records (Grifell,
1992):

Anna Muria era per a mi una dona mitica abans de coneixer-la. Era una dona que havia
tingut un protagonisme social, com escriptora i com a dona, ja abans de la Guerra Civil.
I no cal dir durant la mateixa guerra. Una dona que va dur el seu compromis ideologic,
social i personal, fins les més fermes conviccions.

... Em sento deutor de la seva estela. (Proleg, Grifell, 1992: 7-8)

El de Solé i Sabaté és un posicionament afectiu que podtriem associar
amb el que Drapeau-Bisson anomena extending claims (demandes d’extrapo-
laci6), tot i que aqui no trobem el mateix nivell de melancolia d’alguns dels
articles d’homenatge postum que hem citat abans. Paradoxalment, el nivell
de frustracié esdevé molt més nitid en els que insisteixen a llegir-ne 'obra
en relaci6 a la de Bartra, justificats pel que va pronunciar ella sobre el seu
llegat com a «dona enamorada». Aixo ha estat el cas d’'un dels principals
postuladors de l'obra de Muria, el gran critic, poeta i traductor, Sam
Abrams. Juntament amb Jaume Aulet, ’hi ha dedicat multiples empreses
de disseminacio, des de seminaris sobre "autora a edicions d’obres com la
Cronica de la vida d’Agusti Bartra (Muria, 2004), 1. obra de Bartra (Mutia, 2012)
i, més recentment les reedicions de Anna Muria, viure, escrinre (Grifell, 2022)
1 Aguest sera el principi (Muria, 2023). Pero, la consegiient subordinacié del
cos 1 corpus a la figura de Bartra tendeix a fossilitzar la seva residualitat
com a «dona-de», en un procés que ens recorda les famoses admonicions
de Joanna Russ quan enumerava els diferents procediments per «suptrimi
Pescriptura femenina (1983). En canvi, per bé que els reclams feministes de
I’Anna Muria «esctiptora» també s’han centrat preferentment en I'activisme
de pre-guerra, esquivant declaracions més problematiques d’integrar, com
ara el rebuig que expressa pel que fa a 'anomenada «escriptura de dones»
(Muria, 1986a), sén els intents de recuperacié ginocritica (Real, 1998b;
2003; 2006a; 2006b; i, sobretot, Bacardi, 2004a), que s’han afrontat a la
manera en que el context historic va limitar-ne les possibilitats com a dona
1 escriptora, els que més s’aproximen als enacting claims (demandes de re-
activacié) de Drapeau-Bisson. El fet que els processos de monumentalitza-
ci6 associats amb el canon literari s’han basat en Iexclusié de les experién-
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cies, perspectives, valors i cossos femenins, vol dir, com apunta Bartrina
(2007), que la seva inclusié requereix altres maneres de llegir i commemo-
rar, com ara els albums de fotografies i cartes de Muria (Pelegri / Bacardi,
2004; Bacardi, 2012), que ens ofereixen una visié6 més dinamica i poliedrica
d’una vida i una obra. Val a dir que aquest tipus de publicacié té molt més
a veure amb les definicions de «labor commemorativa» que hem vist a
Papartat anterior que amb els panteons de Dovi¢ 1 Helgason, o els llocs de
memoria de Nora.

Fins a cert punt, com seria d’esperar, les tendencies en la recepcié com-
memorativa s’'emmirallen en els processos més materials de memorialitza-
ci6 de la figura de lescriptora. El fet que aquests s’hagin centrat sobretot
en la creacié d’una efigie nacional centrada en el servei abnegat d’una dona
conforma els debats posteriors sobre el seu llegat, sobretot fins a mitjans
de la segona decada del segle XXI. Pero també podriem adduir, com en el
cas de la Cronica de la vida d’Agusti Bartra (1967; 1983; 1990), que és la
recepcié commemorativa la que dona les pautes retoriques dels homenat-
ges i monuments a Pesfera publica. Es a dir, seria factible explicar la relati-
va riquesa de la memorialitzacié postuma durant els dies que van seguir la
mort 1 el funeral de 'autora pels preparatius que ja s’estaven fent per cele-
brar el centenari del seu naixement durant el 2004, amb tota una série de
publicacions, des dels articles 1 homenatges especials a la Revista de Catalu-
mya (Abrams, 2004a), Serra d’Or (Aulet, 2004; Bacardi, 2006c; Formosa,
2004), Estudis Romanies (Aulet, 2005; Riera, 2005), Caplletra (Espinés, 2004)
ila Instituci6 de les Lletres Catalanes (Pelegti / Bacardi, 2004) a la biogta-
tia critica de Bacardi (2004) 1 la reedici6 de la Cronica de la vida d’Agusti Bar-
tra (Muria, 2004; Abrams, 2004b; Bacardi, 2004b). Per altra banda, ja hem
constatat que la retorica utilitzada als articles i discursos bevia de fonts
anteriors, com ara els actes, homenatges 1 entrevistes dels anys setanta, vui-
tanta i noranta i, ergo, de la labor commemorativa portada a terme per Mu-
ria. Ni més ni menys, hem de fer-nos carrec de la manera en que la recep-
ci6 commemorativa dialoga amb aquest arxiu tan minuciosament guatdat.

La mateixa estructura del llibre de historia oral de Grifell (1992; 2022)
ens recorda que el llegat de Muria ha estat divers i multivalent. Un cop d’ull
a 'index ens revela una llista que ens remet a diferents llocs (i usos) de la
memoria: «Els ideals»; «Cami de Dexili»; «Una nova vida a Méxicw; «Femi-
nisme i revolucié moral»; «L’escriptora». Tot plegat, ens crida a reflexionar
sobre com hem de llegir aquesta llista —de manera lineal i cronologica, com
a relat d’evoluci6 al llarg de la seva vida, des d’uns principis de compromis
politic, via els canvis produits pel trasbalsament de I’exili, ’haver d’adaptar-
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se a una nova llar a Meéxic, culminant amb una tardana vocacié feminista i
després la dedicacié a escriptura? O s’hauria de llegir en ordre d’importan-
cia segons l'autor, comengant amb els seus ideals politics 1 acabant amb les
vessants feminista i literaria, com sembla desprendre’s de la lectura que en
fa Solé i Sabaté? Quan és inclosa anys més tard entre les deu autores classi-
ques del volum divulgatiu, Women Writers in Catalan (Huerga, 2017), és com
a «escriptora, traductora 1 periodista», tot destacant la seva obra narrativa
per damunt del periodisme i els assaigs. Els valors destacats son els seus
estudis 1 lligams amb institucions com I'Institut de Cultura i la Biblioteca de
la Dona, com a dona pionera que va mantenir un interes constant pel que
fa a 'emancipacié de les dones: «Interested in politics, she was always con-
cerned with the position of women and declared herself a militant femi-
nist» (Huerga, 2017: 33). Ara, aquest tipus de lectura, com apunta molt bé
Sam Abrams (2023: 10), tendeix a prioritzar només una part de la seva
producci6, com en el cas de P'antologia de Maria Angels Cabré (Muria,
2022), que se centra en els articles que va escriure durant la Segona Repu-
blica. Els anys de I'exili romanen com a camp minat.

El fet que pugui ser una figura de memoria disputada es confirma si mi-
rem altres versions de la seva vida. Per exemple, tot i que les paraules de
Solé i1 Sabaté insisteixen que Muria no va renunciar mai a un ideal politic —el
de veure la seva patria lliure— hi ha traces al llarg dels seus escrits que apun-
ten a un canvi de posicionament, que ella mateixa atribueix a 'experiéncia
de Pexili. A diferéncia del seu germa, Josep Maria, ’Anna es va distanciar
de l'independentisme (tot i haver estat, segons el propi testimoni, la prime-
ra a utilitzar el terme quan era directora del Diari de Catalunya al final de la
Guerra Civil): «Ja vint-i-cinc anys enrere em comencava a passar amb el
patriotisme el mateix que abans amb la religié: no podia acceptar els mites
establerts [...] Donar caracter sagrat a la bandera es tan ridicul com I’'adora-
ci6 de les imatges» (Carta a Josep M. Muria, datada a Mexic, 10 de marg,
1960; reproduida a Bacardi, 2012: 20-21). Ella atribueix aquest canvi de
mentalitat al sentiment de solidaritat que li va aportar ’experiéncia de Iexi-
li, com a experiencia col‘lectiva, compartida amb els altres refugiats politics
espanyols («I vaig pensar que la malauranca comuna potser era un vincle
que ens unia amb prou for¢a per no fer-nos tan desitjable... la separacion;
«Bspanya, aquesta diversitat unida forcosament, és un fet vital dins de la
historia»; «no soc espanyola pero si que séc una “refugiada espanyola”™,
Muria, 2003: 174-5, 200); en canvi, el seu germa inculpa la uni6 entre ella i
Bartra el 1939, fet que va produir un distanciament entre les dues families.
Mirem des d’on mirem aquest esdeveniment, queda clar que el perfode
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després de gener 1939 representa un espai intersticial per a Anna Muria,
després del qual la seva actitud envers el nacionalisme, el republicanisme, el
libertarisme i el feminisme canvien completament. Anys més tard, després
del retorn a Catalunya i la mort de Bartra, fins i tot sembla qiiestionar la
mitificaci6 de P'exili en la seva preferencia de referir-se a Méxic com a refu-
gl, 1 en la possibilitat que proposa de tenir diverses patries. Tot plegat pot
semblar contradictori amb la seva lluita anterior (i continuada) per a cons-
truir a Bartra com a figura —fins 1 tot, efigie— de Uexili, a la Cronica de la vida
(1967; 1990): 'equivalent catala de la «Espafia Peregrina» de Leén Felipe, o
la idea de la pérdua de la cango.

Sam Abrams, a la seva introducci6 a Pedicié postuma de la Cronica del
2004 (coincidint amb el centenari de naixement de I'autora) representa Mu-
ria amb metafores semblants a les que es feien servir en ¢poques anteriors
per caracteritzar la traduccié com a practica invisible, derivativa, subordi-
nada i, per tant, femenina:

Totes les cultures tenen una fag oculta on viuen i treballen els creadors secrets, lluny de
la popularitat i la publicitat. Aquests artistes, d’una manera abnegada i silenciosa, van
fent contribucions constants, en bé de la seva cultura, per una necessitat personal i sen-
se esperar res a canvi. Les seves contribucions enriqueixen el patrimoni cultural del seu
pals i, pel fet que practiquen el seu art aillats de les pressions de grups o modes, tenen
una llibertat de moviments i una manca de prejudicis que els converteixen, moltes
vegades, en innovadors o precursors de noves tendéncies. Anna Muria pertany a la fag
oculta de la cultura catalana. (Abrams, 2004: 5)

Cal remarcar que aqui, seguint la retorica de la memorialitzacid, la seva
aportacié suprema al patrimoni cultural catala, segons Abrams (2004: 9)
«indiscutiblement, la biografia més important de TOTA la literatura catala-
na modernay, és indissociable de la seva actitud i disposicié com a esposa
fidel, incansable en el seu servei desinteressat i abnegat pel bé de la seva
patria. Tal operacié el permet representar la Guerra Civil 1 Pexili com a la
millor cosa que li podria haver passat a Muria en la seva faceta d’escriptora:
«Ironicament, va ésser la Guerra i Pexili que va posar a disposicié d’Anna
Muria els elements que necessitava per atenyer la maduresa com a escripto-
ra» (Abrams, 2004: 7).

El grau de compromis de Muria amb el llegat de Bartra, fins i tot en
vida, es pot veure tant en la seva forma de relatar les converses que van
precedir la unié de la parella en les seves memories, com en 'esfor¢ que fa
perque Bartra pugui dedicar tot el seu temps i espal a la seva escriptura
durant els anys dificils del primer exili. Veiem, a tall d’exemple, el paragraf
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que esctiu a la seva Cronica de la vida d’Agusti Bartra (1967), just després de
referir-se al primer peté de la parella, 'octubre de 1939:

Poc a poc em queien dels llavis les paraules i dels ulls les llagrimes. Vaig explicar: Havia
passat anys esperant vanament un home capa¢ de senyorejar-me la vida. No podia ésser
un que jo sentis inferior a mi. Estimar un home, volia dir posar-lo per damunt de tot;
havia d’estar, doncs, molt més alt que jo. I’amor d’un home és absorbent i vol la priori-
tat de la dona. Jo també tenia activitats personals, interessos i ambicions; només podia
renunciar-hi si 'home valgués el sacrifici. I’havia trobat, per fi, aquell a qui immolaria
amb goig tot el que havia estat jo fins aleshores. I era terrible pensar que seria per a ell
només una relacié passatgera el que per a mi era el moment unic de la vida. (Muria,

1967: 75; 2004: 86)

Tot plegat ha fet que la seva figura sigui igualment dificil de «recuperar»
des d’una perspectiva feminista, pel que Lozano Campello (2010: 96) ano-
mena la seva doble subordinacié per matrimoni i per operacié del «patri-
arcat literari». Després de la mort de Bartra, es pot distingir una atencio
creixent a I'intent de distingir la seva propia veu —amb la publicacié de la
major part de la seva obra extensa (novel'la) durant els anys 1980 i 1990,
reconeixement del seu paper com a traductora (Bacardi 2006a; Bacardi /
Godayol, 20006), a més de la seva inclusié en histories de la literatura feme-
nina en catala (Real 1998a; 2006a; 2006b). Aquest procés de recuperacio es
fa molt més prevalent després de la mort de ’Anna, i la publicacié per
Montserrat Bacardi de lestudi minucios, Amna Muria. El vic descriure
(2004), pero fins i tot aqui trobem una nota de pudor pel que fa a la subor-
dinaci6 intencionada de Muria que s’hi imposa a 'obra de Bartra. En altres
paraules, la tendéncia fins ara de considerar la seva escriptura com a secun-
daria o residual literariament, com a periodisme, auto-escriptura, ficcié de
genere, 1 sobretot la continua preséncia de la traduccié, amb la forma parti-
cular d’invisibilitat que aixo implicava, ha envait les aproximacions feminis-
tes a la seva obra. Més obert a ser recuperat per la historiografia feminista ha
estat el seu compromis amb 'emancipaci6 de la dona, tot i que, igual que la
seva filiaci6 al catalanisme politic, aixo es més inequivoc abans de 1939.

Per resituar-la, cal resituar-nos. Per una banda es podria argumentar que
es l'alineacié multiple de catalanisme, republicanisme, libertarisme i femi-
nisme que es fa impossible després de 1939. I aixo és el que distingeix a
Muria del seu germa perque ell mai s’havia compromeés amb aquest grau de
multiple afiliaci6. Per altra banda, la seva immensa inversié en la figura de
Bartra després de la tardor de 1939 també s’hauria de llegir com a esmerg
simbolic en la seva identificacié com a «Poeta» amb majiscula, i la impor-



230 Helena Buffery

tancia atribuida a la seva «Vew: «l jo, tant porto a dins el resso, que ja no
puc llegir ni recordar cap part de la seva obra sense sentir-hi la Veu que en
fou, jo ho sé, substancia des de I'origen» (Muria, 1967: 111; 2004, 124). En
altres paraules, 'opcié de Muria n’és una que reconeix la impossibilitat del
particular maridatge entre idealisme jovenivol 1 populisme dels anys trenta,
i advoca per la llengua i la literatura com a lloc d’identitat, cultura i memo-
ria. Bartra esdevé per a ella una efigie performativa d’aquesta operacio, que
sera plasmada en la representacié metaforica de Victor (Bartra) com a rou-
re al final de la novel‘la autoficcional Aguest sera el principi. Es converteix en
la seva manera de salvar les paraules:

Alt. Els cabells llargs fins a la nuca des de les grans entrades al front, cargolats de les
puntes, foscos, i amb vetes argentades, tenia un to verdos i gebrat de fullatge hivernal.
Alt, fibrds, nués, assaonat pels anys, pell d’escorca marcada pel viure. Als ulls un
Resplandor fosc, sere de superbia i fermesa: miraven el moén fit a fit.
Era com un roure. (Muria, 1986: 380)

En aquest apartat hem considerat aspectes de la recepcié commemora-
tiva de 'obra de Muria per demostrar la manera en qué dialoguen amb
altres processos de commemoracié de la seva figura, pero sobretot les ten-
sions que revelen sobre la seva recuperaci6. Per una banda, hem vist com
els intents de fixar i donar un sentit estable al seu llegat han estat frustrats
per la motilitat de la seva figura i la heterogeneitat de la seva obra. Per I’al-
tra, hem tornat a presenciar la poténcia de la seva propia labor commemo-
rativa, capag de crear un monument mitjangant la seva dedicaci6 constant a
diverses practiques de preservacié memorialistica.

4 Memoria de I'aigua

Res no et sera pres:

vindra tan sols

I’hora d’obrir docilment la ma
i alliberar la memoria de I'aigua
perque es retrobi aigua

d’alta mar. (Marcal)

Reconéixer la labor commemorativa d’Anna Muria, no solament com a
mostra de la seva subordinaci6 i residualitat pel que fa a la memoria del
matit, de la Veu del poeta, i, finalment, de la patria —el que podriem ano-
menar en altres paraules, el seu paper de «santan— siné com a mostra de la
seva agencia cultural, com a figura alternativa de la memoria, ens demana
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tornar a plantejar-nos com podtien ser uns processos de commemoracié
cultural que fossin mes inclusius, diversos i descolonitzadors, més cons-
cients de la manera en que la dona ha estat fossilitzada per la cultura patri-
arcal en vida, pero també de la manera en que les seves vides s’han escapo-
lit de les prescripcions socials, fent-se mobils, heterogénies i plenes de con-
tradiccions. M’ha fet pensat en els projectes de Matia-Mercé Marcal de tra-
car genealogies femenines, tot relacionant dones creadores en una xarxa
alternativa a la cultura oficial, i com explora les dificultats que aixo planteja
a la seva propia obra narrativa, La passid segons Renée Vivien (Marcal, 1994).
Aquesta novel'la es podria resumir com un intent apassionadament fracas-
sat de recuperar una visié coherent de la protagonista, que superés la insa-
tisfaccié de la narradora amb els bustos, quadres, biografies, reconstruc-
cions i fotografies existents, per la seva incapacitat de plasmar la seva figura
—la imatge viva d’una dona. La sensacié que produeix, d’'una memoria d’ai-
gua, impossible de captar, que se’ns en va de les mans, reapareix com a
titol de la segona iteracié de «Cartografies del desig» del 1999, dedicada a la
memoria postuma de cinc escriptores catalanes, «perque, fins i tot després
de morir segueixin escrivinty (Marcal, 1999: 9).

Aquesta memoria de I'aigua s’evoca també al llarg dels escrits de ’Anna
Muria, com a lloc de memoria de la seva motilitat. Fins i tot a Aguwest serd e/
principi (19806), seria possible resseguir la manera en que al costat de Pefigie
del Poeta, es desplega una geografia liquida de mobilitat exilica, en que ens
trobem amb una dona entre dones (com apunta Ugarte, 1991) que nego-
cien una gran diversitat de llengiies, cultures, comunitats, espais i papers,
travessant fronteres, viatjant per mar, terra i aire, i creant llars en tots
aquests llocs. La seva adaptacié a diferents contextos 1 rols es reflecteix
tant positivament com negativa als seus escrits autoficcionals, en les capes
de perspectives alternatives, els moments de transicio 1 liminaritat que sén
presents a la Cronica (1967; 1983; 1990; 2004), Aguest sera el principi (1986) 1
Res no és veritat, Alicia (1984), El libre I’Eli (1982) 1 les Reflexions de la vellesa
(2003). Pero també ens trobem amb motius aquosos a 1inic text que tra-
dueix al catala durant el seu perfode d’exili, Riders to the Sea, del dramaturg
irlandes John Millington Synge, que es pot considerar com una part signifi-
cant del corpus de Muria precisament per la manera en qué figura com a
monument a la perdua, experimentada a través d’una experiéncia corporal
molt diferent als testimonis de Bartra. A Genets cap a la mar no és la veu
individual que s’imposa per donar fe a la vida, siné una manera més distri-
buida de set, saber i reproduir, visible en la centralitat de la labor comme-
morativa de les dones.
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Muria va traduir Pobra durant els anys cinquanta, i va estrenar-se a
principis de 1955, a ’'Orfeé Catala de Méxic. Es un projecte que va sorgir
en la confluéncia de diferents contingencies: la relativa estabilitat economi-
ca de la familia al D.F., després de mudar-se a la Plaza Citlatepetl ««amb un
brollador davant i avingudes d’arbres 1 el parc de Sant Martin a una canto-
nada» (Muria, 1967: 191; 2004: 202). Son els anys dels primers experiments
teatrals de Bartra (Muria, 1967: 200-203; 2004: 212-14), i del retorn a
Pactivitat teatral de ’Orfed sota Anna Peris de Lluelles. El text es dinamic i
col'loquial, molt menys normatiu que la prosa de Muria; si la comparem
amb Poriginal hi ha pocs desviaments lingiifstics 1 culturals. El canvi mes
important és el que fa amb el Aeening tan present a Poriginal (del gaelic
caoine, que vol dir suavitat 1 gentilesa), per referir-se al tradicional cant fune-
rari de les dones que acompanyen el dol. Alterna entre gemegar i planyer,
depenent de 'agent de I’acci6 —les filles i les altres dones «planyen», mentre
que la mare dels nois ofegats, Maurya, «gemegan.

En una primera aproximaci6 a la zona de traduccié creada per I'obra,
em va intrigar el poc que tenia a veure amb les experiéncies viscudes dels
exiliats catalans a la ciutat de Mexic, aquesta faula fatalista, ubicada en un
petit poble de pescadors irlandesos, dominats per la presencia de I'ocea
atlantic 1 una mort atavica, inevitable, contra la qual tota accié humana es
veu inutil. Pero em va ajudar imaginar el procés de traduccid, amb el bro-
llador al costat i les memories d’altres fonts i aigiies perdudes (com les d’E/
pais de les fonts, 1978), 1 resituar-la com a obra representada per membres
d’una comunitat exiliada, és a dir, per cossos humans que han travessat tots
el mateix ocea atlantic i han sofert innumerables experiencies de perdua,
trauma i dol. Eis en aquest context que podem reconsiderar la traduccié de
«gemegar», d’una caoine primordialment vocal a un procés altrament incot-
porat, que ens ajuda a repensar la qiiestié de com les arrels (incloses les de
roures com Bartra) son viscudes i transmeses en contextos de mobilitat, de
com canvien en contacte amb altres cultures. Al mateix temps, 'opci6 de
gemegar afegeix un sentit addicional en catala, de plaer juntament amb
dolor, obrint la possibilitat de lectures influides per Irigaray (1980), de cos-
sos elementals, diferéncia sexual radical, 1 imaginaris materials alternatius.
No pot deixar d’evocar un altre moment en Pescriptura de Muria en que
metafores de cavalls, genets i aiglies apateixen juntes —precisament el relat
que escriu sobre I'experiéncia de la primera nit d’amor amb Bartra a «Ho-
sannay.’

3 «Si hagués sabut que era una euga que vibraria submisament sota el teu pes, no hauria
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De fet, la sensacié d’aquositat és molt habitual en el seu corpus, des de
la pluja que impregna el conte primerenc, «Sota la pluja» (1937), on la pro-
tagonista sembla feta d’aigua («a través de la cortina d’aigua, només la figu-
ra solitaria de la noia, regalimant per tots els plecs de son impermeabley,
Muria, 2022: 29) a les multiples fonts («humides pollancredes, obagues fre-
doliques, pinedes oloroses, canyissars musicals. Hi havia tantes fontsl,
Muria, 2022: 249) d’E/ pais de les fonts (1978); de la terra humida de Roissy-
en-Brie («Exiliada, vaig trobat, una tarda, melangiosa companyia en I’aigua
quieta d’un estany entre boscos», Muria, 1982: 18) al riu entre la Repuiblica
Dominicana 1 Haiti (Muria, 1967: 97-99; 2004: 110-111), o Newton, New
Jersey on «[e]l llac era tan bell com un paisatge de contes Andersen...
reflectint en les seves aigiies el daurat i el roig dels arbres [aurons]» (1967:
158; 2004: 171). Pero, sobretot, tenim el vaivé del mar en les seves formes
més variegades, des de les platges del Mediterrani («I'¢é un blau intens, com
cap altre mar. Aquest blau que tenfem tan sabut, ara ens salta als ulls, acos-
tumats a la pal-lidesa dels mars Nordics, com un descobrimenty, 1967: 249;
2004: 260), a les travessies transatlantiques i caribenyes, tempestuoses i
calmes («Negra travessia del golf de Biscaia... La mar és moguda. Estic
marejada... Tot PAtlantic parteix la nostra vida... Ara la calma enjoiada del
mat», 1967: 88, 89; 2004: 100, 102), el Long Sound de Nova York (dlum
de perla 1 de mar, suavitats de platja i glories de gavina, casa blanca», 1967:
78; 2004: 88), i les trobades diverses que en fa el protagonista d’E/ meravellds
viatge de Nico Huehet! a través de Mexic (Muria, 2013).

Es aquesta sensaci6 d’auto-representacié continuada com a cos/cossos
d’aigua amb queé voldria acabar aquestes reflexions, seguint el pensament
ecologic des de Rachel Carson (1951) que reconeix fins a quin punt tota la
vida organica esta envoltada per, i feta per, aigua, d’'un ser i esdevenir aigua,
en qué depenem per la nostra supervivencia i a la qual tornem en la mort.

plorat —vaig plorar com un infant!—, t’hauria seguit al peu de I'arbre sacsejat pel vent,
m’hauria ajagut sobre ’herba molla amb els bracos estesos, estremida, humil a la teva
forca de cavall que bategaria al damunt meu amb puixanca de forja.

Ni que la teva abragada setia tan bona. Bona en el misteri, en la foscor i el silenci,
en el secret de la cambra violada, en la temenca calida de la clandestinitat sota flonjors
de poma i seda. Bona en les noces exhauridores i joioses de la ciutat dels nuvis i dels
artistes. Bona en el gronxar de les ones, esquitxada de sal, damunt les fustes de la nau.
[...] Tot aixo, tan perfecte, tan complert, altura suprema, cim dels cims de les il-lusions,
llum de les llums, plenitud, principi i fi, mes enlla del somni, tot aixo es el que esperava
sense comprendre-ho aquella nit, quan et segui tremolant, dins dels xiulets del vent, els
peus xipollejant en el fang, a les portes del bosc negte, vora els marges d’herba blana i
els arbres de dosser remorejant.» (Muria, 2022: 90, 95)
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Aquest tipus de figuracié de I'agéncia humana com a hipermar, dels éssers
humans com a culminacions d’aigua, una extensié de I'ocea mateix, desen-
volupat per Astrida Neimanis (2017), em sembla una caracteristica repetida
al llarg del corpus literari d’Anna Muria, des de «Sota la Pluja» (1937) a
Reflexions de vellesa (2003), com a terra humida, fonts, llacs, pero sobretot en
I’evocacié de repeticions diferents del mar, 'ocea, i de viatges 1 imaginaris
maritims. En altres paraules, el mar i aigua no son solament motius claus
en que trobem el retorn de formes diferents, sind que la de Muria és una
escriptura que ens recorda constantment que I’aigua ens envolta, que som,
com la noia de «Sota la pluja», fetes d’aigua. Aquesta aprehensié de repeti-
cions aquatiques a la seva obra ens porta al reialme del subjecte post-huma,
que recicla i experimenta el mén simultaniament com a repetici6 1 diferén-
cia, més enlla de lindividu, com a ser/esdevenir sempre en relacid, pero
que, seguint Neimanis, podem resseguir utilitzant la fenomenologia femi-
nista posthumana, situada i dispersa. El que aixo vol dir en el cas de Mutria
es que sentim una forma diferent de commemoracié en els seus textos pre-
cisament perque és un procés de commemoracié obertament incorporat:
un cos —la d’ella/nostra/seva/llur— d’aigua que connecta amb tots els
altres, que flueix dintre i fora d’espais i conté la memoria d’altres. Ens
recorda la importancia expressada a Reflexions de la vellesa de mantenir vives
les memories, d’escoltar i activar-les: «Viuen, si, son en la nostra vida... Els
qui ens havien donat quelcom, i moriren, han restat» (Muria, 2003: 171).

Ens trobem en un lloc molt distant de la historiografia dels sants cultu-
rals, 1 el repte de trobar la manera d’incorporar les figures femenines al
relat. Finalment, no he estat capa¢ d’anar més enlla del principi del pro-
blema, de demostrar que les practiques commemoratives de Muria, la seva
escriptura relacional, ens demanen que pensem la incorporacié de manera
diferent, a través de figuracions alternatives, de la mateixa manera que
I’época en que vivim ens demana que imaginem la heterogeneitat del nosal-
tres, del jo, d’uns i altres en relacié.
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Monument o monstre.
La memorialitzacidé de Rodoreda
com a cos absent/present

Eva Bru-Dominguez (Dublin)

Summary: This article draws on Jacques Derrida’s notion of the spectre from Specters of
Marx (1993) to examine the process of patrimonialization and simultaneous invisibiliza-
tion of certain aspects of Merce Rodoreda’s work and personal life, focusing on a selec-
tion of the commemorative acts organized for the centenary of her birth in 2008. It sit-
uates the spectre in relation to Memory and Feminist Studies, paying particular atten-
tion to Jo Labanyi’s (2000; 2002) recasting of this concept for the analysis of Spanish
cultural production and Angela McRobbie’s (2011) critique to postfeminism’s ghosting
of the feminist agenda at the turn of the 21st century. My analysis explores the socio-
political and cultural dimension of domestic, natural and visual environments. Firstly, it
looks at the ways in which the history of the Senyal Vell, the first house in Romanya de
la Selva where the author lived on her return from exile, has been narrated, arguing that
they exemplify the dynamics of selection and appropriation in processes of cultural
transmission and commemoration. Secondly, my analysis follows the literary routes
drawn around the village and the choice of texts related to the suggested locations, not-
ing the repeated omission of her unfinished novel La mort i la primavera. Finally, I draw
the study to a conclusion through discussion of the portrayal of Rodoreda in the poster
for the play Un dia. Mirall trencat, adapted and directed by Ricard Salvat in 2008, where
the author is represented as a witch-like master puppeteer.
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1 Introduccié

Un dels monuments literaris més consagrats de la literatura catalana con-
temporania és constituit, sens dubte, per la figura de Merce Rodoreda, amb
un corpus extens i variat que s’ha traduit a una gran quantitat de llengtes i
ha estat reconegut internacionalment com a classic (sobretot, La plaga del
diamant, com torna a quedar patent en lexposici6 instal-lada al Teatre
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Nacional de Catalunya arran del muntatge d’una nova adaptacié de l'obra,
dirigida per Carlota Subirés el 2023) [imatge 1]. Ara bé, tant el procés pel
que ha arribat a consolidar-se com els valors associats a la seva figura sén
molt més complexos del que podria semblar a primera vista (Serrat, 2021).
Tot i que va rebre el reconeixement de la critica molt abans de la seva
mort, amb la recepcié insolita de La plaga del Diamant, realment no comen-
ca a institucionalitzar-se fins a finals dels 70 / principis del 1980, tot coin-
cidint amb la restauracié d’un govern semi-autonom a Catalunya. El mateix
any 1980 en que se li atorga el Premi d’Honor de les Lletres Catalanes, és
convidada a llegir el pregd de la Merce, cosa que accepta, segons ella, «per
ser barcelonina, per dir-me Merce 1 per dur Catalunya dintre meu» (Rodo-
reda, 1980). Pero, fins i tot llavors hi ha senyals d’ambivaléncia respecte a
la seva figura, que indiquen que més que la seva obra, és la Rodoreda de La
plagala que es buscava monumentalitzar.

Imatge 1. Fotografia de 'exposici6é que va acompanyar el muntatge de
La placa del Diamant al TNC, novembre de 2023

Per exemple, tot 1 que ella assisteix en vida a la inauguracié d’una placa a la
Plaga del Diamant, al barri de Gracia, no és fins després de la seva mort
que s’hi instal-la una estatua —a la protagonista de la novel'la, Colometa
(que figura més com a monument al trauma de la guerra que a la memoria
d’una dona escriptora). Mentrestant, de la figura de I'autora només existei-
xen els dos bustos que es troben a Romanya de la Selva, poble on va elegir
anar a viure després del seu retorn a Catalunya (1972-1983).

Per altra banda, tot i haver concedit entrevistes a molts mitjans abans
de la seva mort el 1983 —que han ajudat a conformar la imatge més trans-
mesa després de la seva persona— les paraules més repetides que sorgeixen
arran de la seva figura es relacionen amb la solitud, el secret, ’hermetisme,
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Penigma. A tall d’exemple, quan Montserrat Roig puja a entrevistar-la a
Romanya el 1977, queda patent la seva frustracié de no poder penetrar més
enlla de la mascara que ofereix al moén exterior: «ho mira tot sense veure-
ho.../ el rostre... no deixa mai de ser distant.../ La seva figura... guarda
amb recel I'agressivitat cap endins/... als ulls hi entreveus una barreja de
duresa i tendresa.../ conserva adesiara el somriure absent» (Roig, 1977).
Més endavant, a L’hora violta (1980), Roig torna a evocar-la com a escrip-
tora «que ens mira a nosaltres... com si volgués guardar algun secret darrera
els ulls d’aiguamarina. El que deuria pensar, no ho sabrem mai. Pero sem-
blava com si advertis a les dues dones que haurien pogut ser-ne filles: bus-
queu la felicitat pels camins del I'art i pels camins de la vida. ... Heu d’esco-
llir» (Roig, 1980: 63). 1, a Digues que m’estimes encara que signi mentida (1991),
fins 1 tot I’evoca amb por: «Pero el que recordo més és I'alquimia del seu
riure 1 la seva estranya mirada. Em mirava i em feia pom. En altres parau-
les, ja en vida, Rodoreda, i la seva mirada absent, figura com una mena
d’espectre misteriés i ambivalent que anticipa P'efecte visera explorat per
Jacques Derrida a Specters of Marx (1993). Si Xavier Serra hi atribueix la
popularitat de I'autora —«Hi havia contribuit la seva imatge ambivalent,
amb un peu a l'afabilitat i I'altre al secretisme, 1 el seu estil accessible, pero
profundament treballat» (Serra, 2021: 453)— aqui ens interessa explorar la
manera en qué en conforma els usos postums. Ens centrarem en aspectes
de la celebraci6 de I’Any Rodoreda, del 2008, perque és un moment d’infle-
xi6 pel que fa a la disseminacié de 'autora i la seva obra (Fundacié Merce
Rodoreda, 2008).

L’any 2008 se celebra el centenari del naixement de Merce Rodoreda
amb una série d’activitats impulsades per la Institucié de les Lletres Catala-
nes, I'Institut Ramon Llull i la Fundacié Merce Rodoreda (Institut d’Estu-
dis Catalans). Aleshores, Rodoreda era I'escriptora catalana més traduida i
I'IEC va identificar 'oportunitat de «difondre la llengua i cultura catalanes
a tot el ménx» a través de la seva figura (Molas a Vifiuales Granel, 2015:
288).! A I’homenatge institucional —la primera commemoracié centenatia
dedicada a una escriptora— s’hi sumaren propostes a carrec d’organismes
publics 1 privats, i actes de naturalesa tant académica com popular, perque,
tal com Joaquim Molas anota uns anys més tard, 'obra de Rodoreda inte-
ressa «a un public divers», que va dels estudiosos de la Guerra Civil fins a
«es perruqueres» (a Vifluales Granel, 2015: 338). Les presentacions, expo-

1 Per a més informaci6 sobre la programacié de ’Any Rodoreda vegeu <www.anyrodo
reda.cat> i Fundacié Merce Rodoreda (2010).



244 Eva Bru-Dominguez

sicions, lectures i altres iniciatives es realitzaren a diversos indrets dins i
fora del context geografic nacional. L’Any Rodoreda, no només constatava
Pempremta de l'autora en el patrimoni col-lectiu catala siné que també
confirmava el seu abast a nivell internacional. En efecte, la projecci6 de la
seva obra és indiscutible. El corpus rodoredia ha generat nombrosos estu-
dis, edicions, adaptacions al cinema i al teatre, i traduccions a multiples
llengties. La plaga del Diamant (1962) —escrita a I'exili— es convertf en una de
les novel-les més emblematiques del periode de la postguerra i continua
sent un dels textos de Rodoreda que ha generat més estudis. A principis
dels anys vuitanta, Joan Triadd es referia a La plaga com un perfecte exem-
ple de la fusié entre «historia i document» 1 «poesia i imaginacié» (Triady,
1982: 112). La importancia que el critic literari atribufa a la qualitat historica
del text i a la seva condicié de font documental d’un perfode durant el qual
la identitat catalana va ser durament perseguida i prohibida, apunta clara-
ment a les tendencies tematiques explorades pet tota una generacié d’espe-
cialistes rodoredians.

Aquestes aproximacions no només estaven en linia amb el projecte
cada cop més concertat —propulsat per la Generalitat de Catalunya, les ins-
titucions culturals catalanes, 'academia, i, fins i tot, la critica— de recupera-
ci6 1 patrimonialitzacié de la cultura, per tal de legitimar la visié6 d’una
comunitat politico-lingtifstica nacional —una tasca que comportava reclamar
personalitats del moén artistic i cientific catala amb el proposit de delinear
una cartografia del patrimoni cultural- siné que coincidia amb els nous
discursos relacionats amb I'anomenada «memoria historica», orientats a
corregir els oblits i llacunes relacionats amb la Cultura de la Transicio.
Actes commemoratius com ’Any Rodoreda, estan intrinsecament lligats a
aquests projectes de memorialitzacié d’abast nacional. Cal tenir en compte,
doncs, que el mapa que es dibuixa a través d’aquests processos emmiralla
un programa ideologic de construcci6 identitaria i es configura dins d’un
complex sistema de relacions de poder. El segell institucional que acredita
els actes de commemoraci6 s’ha de considerar com una estrategia de legi-
timaci6 de valors culturals, socials i politics. Aixi doncs, podem afirmar que
bona part de Iéxit de la proposta del Patronat de la Fundacié Merce Rodo-
reda va tenir a veure en com la celebracié del centenari del naixement de
l'autora va confluir amb el desplegament de la cultura de la memoria repu-
blicana arran de la creacié del Memorial Democratic. En ’Any Rodoreda
van coincidir dues vessants de la politica de la memoria, en certa mesura
coincidents amb la tipologia dual de nostalgia categoritzada per Boym
(2007). L’una, conservadora i restauradora, associada a la politica cultural
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desplegada per la Generalitat governada fins al 2003 per CiU. L’altra, de
taranna més «reflexiuy i activista, corresponent al Tripartit i al discurs de la
memoria historica.

La instrumentalitzacié dels processos de canonitzacié és prou evident
en el cas de Rodoreda, on hi ha hagut una tendencia a obviar una serie de
trets tant de caite personal com artistic que no acaben d’encaixar amb
I'imaginari nacional catala i s’ha anat construint un personatge que, tal com
va observar Molas, «ha devorat la persona» (Vifiuales Granel, 2015: 338).
Un exemple d’invisibilitzacié seria la seva condicié de dona desitjant i, per
tant, d’amenaga al patriarcat, una «faceta» de Rodoreda, diu Molas (Vifiua-
les Granel, 2015: 338) I'any 2013, que també és un dels seus atractius. Al
llarg de les ultimes décades del segle XX, es prioritzen una serie d’obres de
lautora i se n’invisibilitzen d’altres, el cas més aparent és La mort i la prima-
vera, possiblement, donat el seu estatus de text inacabat 1 gairebé impossible
de contenir (com novel-la que Rodoreda deia haver acabat al seu llit de
mort, per afegir, segons la llegenda, que ara només calia escriure-la).? Tan-
mateix, 'any 2008 assenyala I'inici de la diversificaci6 del llegat de Rodore-
da, es produeix una versié teatral de La mor? 1 s’observa un gran increment
en les vendes de la novel-la.

Arran de les activitats organitzades per commemorar el naixement de
l'autora, Oriol Izquierdo —aleshores director de la Institucié de les Lletres
Catalanes— sostenia que un homenatge institucional s’havia de plantejat:
«des de I'analisi desapassionada de la presencia viva de I'autor entre els lec-
tors 1 en la societat d’avui» (Izquierdo, 2008). Precisament, el que m’inte-
ressa explorar en aquest article és la forma que adquireix aquesta preséncia
—sigui fisica o bé creativa— 1 els discursos politics i culturals que P'activen.
Per exemple, a Catalunya, les representacions de la figura de Rodoreda
com a monument en Pesfera publica sén gairebé inexistents; pel que fa a
les dues escultures commemoratives de I’escriptora que es troben a Roma-
nya, com s’ha assenyalat abans: un bust esta situat a ’aparcament de la
poblaci6 i l'altre al cementiri. Aquesta abséncia espacial contrasta amb els
nombrosos retrats de l'escriptora que es repeteixen en cobertes, sobre-
cobertes i contracobertes de llibres, posters publicitaris, pagines web i, fins

2 Penalba (2022) ha estudiat les diferents versions i edicions de La mort i la primavera, pex
concloure que tot i ser una novel'la inacabada que no ha estat validada per la seva auto-
ra «no és incompleta. Des de la primera versié lliurada al Sant Jordi de 1961, compta
amb una unitat d’estil, tematica i argumental que es manté a totes les variants, tret
d’una, que és precisament la que no continua» (Penalba, 2022: 347).
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i tot, en un parell de murals a Barcelona. Imatges d’una dona riallera, a vol-
tes setiosa, pero generalment madura. Es la Rodoreda de després de Pexili,
amb cabells blancs, faccions esculpides i, freqiientment, amb una flor a
Porella. La majoria d’aquests retrats van estar fets quan P'escriptora s’havia
assentat de nou al territori catala, tot i que sén imatges escenificades que
acostumen a dislocat-la geopoliticament i culturalment. A aquest conjunt
de retrats s’hi han d’afegir les gravacions de les entrevistes amb I'escriptora
al final de la seva vida, documents visuals de converses on el seu rostre
esdevé el centre d’atencié de la camera, i que ajuden a conformar-ne la
representacié com a avia de la comunitat catalano-parlant que travessa el
documental de la serie E/ men avi (Fernandez, 2004).

En aquest atticle exploro la dicotomia preséncia/absencia en la memo-
rialitzacié de Rodoreda a través de la nocié de Iespectre formulada per
Jacques Derrida (1993), un concepte que s’ha utilitzat en aproximacions als
estudis tant de la memoria com del feminisme. El filosof franceés va pre-
sentar la nocié de Pespectre en la sessié plenaria que va impartir el 22
d’abril de 1993, en una conferencia organitzada pel Centre of Ideas and Society
a la Universitat de California. El congtés aborda el llegat de Marx després
de la caiguda del comunisme i, en la seva intervencio, Derrida qiliestiona la
«fi de la historia» que havia proposat Fukuyama (Magnus & Cullemberg,
2011: viii). En la seva analisi de la presencia/absencia del passat en el pre-
sent, el filosof frances torna a la famosa linia del Manifest Comunista: «Ein
Gespenst gebt um in Enropa — das Gespenst des Kommunismus», en la seva traduc-
ci6 francesa «Un spectre hante Europe, celui du communisme» i anglesa
«A specter is haunting Europe: the specter of Communism»,? per reflexio-
nar sobre I'espectralitzacié de Marx després de la caiguda del Mur de Ber-
lin. Tot referint-se a P'aparicié del fantasma del pare de Hamlet a 'obra
eponima de Shakespeare, el filosof medita sobre la falta de reciprocitat en
la trobada, plasmada en la idea de 'efecte visera («visor effect»). L’espectre
veu sense ser vist; demana resposta sense la possibilitat d’assegurar-se (del
significat) de la seva presencia, sense oferir res tangible en retorn.* També

3 Les traduccions al catala fan servir «atemoreix», «ronda», «plana damunt» en lloc del
verb més fantasmal d’banter/ haunt, que dona la clau del concepte de hantologie/ hanntology,
homofon d’ontologie/ ontology.

4 «The specter is not simply someone we see coming back, it is someone by whom we
feel ourselves watched, obsetrved, surveyed, as if by the law: we are ‘before the law’,
without any possible symmetry, without reciprocity» (Derrida, 1993: 120); «We inherit
nothing, except the ability to inherit and to speak, to enter into a relation with a lan-
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vincula aquesta espectralitat a la sensacié recorrent a 'obra shakespeariana
de viure uns temps fora d’encaix, en que la manca de relacié clara amb els
origens crea una sensacié de malestar. Llegit com a simptoma, del que ell
bateja «hauntology», o espectrologia, demana que es deixin enrere les pre-
ocupacions ontologiques amb els origens o la identitat, per intentar rela-
clonar-nos éticament amb el passat:

If he loves justice at least, the «scholat» of the future, the «intellectual» of tomotrrow
should learn it from the ghost. He should learn to live by learning not how to make
conversation with the ghost but how to talk with him, with her, how to let them speak
or how to give them back speech, even if it is in oneself, in the other, in the other in
oneself: they are always zbere, specters, even if they do not exist, even if they are no
longer, even if they are not yet. They give us to rethink the «there» as soon as we open
our mouths, even at a colloquium and especially when one speaks there in a foreign

language. (Derrida, 1993: 176)

Un dels passatges més reproduits de la seva obra, ha servit per generar
multiples lectures del deficit de «memoria historica» a I’'Espanya de finals
del segle XX, abanderades per les reflexions que en fa 'especialista en lite-
ratura i cultura visual hispanica, Jo Labanyi (2000, 2002), respecte a la con-
dici6 espectral del passat en la cultura i politica espanyola. La idea de
Pespectre en aquest sentit convoca la qiiestié de la preséncia-absencia del
passat en el present com a sensacié d’'un temps fora d’encaix, juntament
amb l'intent de salvar aquesta ruptura a través de la narrativa. També la
teorica feminista Angela McRobbie (2011) ha recorregut a I'espectrologia
de Derrida per tal d’explicar el procés d’invisibilitzacié del feminisme que
s’inicia al anys noranta. En la meva analisi de 'espectralitzacié de Rodore-
da, em centraré en I'estudi d’una breu seleccié d’espais (domestics, naturals
1 artistics) que van assolir un cert protagonisme durant I’Any Rodoreda.
Després d’aprofundir en el marc teoric, a cavall entre els estudis de la me-
moria i la teoria feminista, passaré a explorar la dimensié sociopolitica i
cultural de Pespai domeéstic tot enfocant-me en la «casa-museu» de Roma-
nya de la Selva, el Senyal Vell —la primera casa on I'escriptora va viure en
tornar de lexili. Aquesta estructura sera abordada com exemple de les
dinamiques de seleccid i apropiacié cultural caracteristiques de processos
de memorialitzacié de Rodoreda. A continuacid, ressegueixo les rutes lite-
raries que es van concebre en aquest entorn parant especial atencié al

guage, with a law, or with ‘something’ that makes it possible for us to inherit, and by
the same token, to bear witness to this fact by inheriting» (Derrida, 1993: 132).
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repertoti de textos als quals es refereixen. Finalitzo l'article amb una breu
reflexié de la representacié de Rodoreda com a mestre titellaire al poster
publicitari de I'obra teatral Un dia. Mirall trencat adaptada 1 dirigida per
Ricard Salvat i estrenada al Teatre Borras el mateix any 2008.

2 Marc teoric: la condicié espectral de la historia i del feminisme

Maurice Halbwachs, una de les figures més influents en la consolidacio
dels estudis de la memotia, defini el record [remembrance] com «a recon-
struction of the past achieved with data borrowed from the present, a
reconstruction prepared, furthermore, by reconstructions of eatlier petiods
wherein past images had already been altered» (Halbwachs, 1980: 69).
Segons el filosof i socioleg francés, aquests processos de reconstruccié i
transmissié de la cultura tenen una dimensié col-lectiva, és a dir, sén pro-
ducte de l'activitat humana. En aquest aspecte, Halbwachs coincidia amb
'historiador d’art i estudiés de la memoria, Aby Warburg, que també havia
afirmat que la memoria esta mediada socialment. Seguint a Halbwachs,
podem entendre la memoria com a procés dinamic i com el resultat de la
convergencia de diferents elements —organitzacions, institucions, persones,
espais 1 medis— en un moment determinat. Halbwachs i Warburg van con-
tribuir a la reconfiguraci6 de la disciplina, tot i que des de perspectives dife-
rents, un camp d’estudis que es torna a reactivar als anys vuitanta arran de
la publicaci6 dels tres volums de I’historiador Pierre Nora, Les Lienx de Mé-
moire (1984-87).

A Espanya, la preocupacié pel passat que els estudis de la memoria
havien generat a nivell global no comenca a entrar al debat public i in-
tel'lectual fins a finals del segle XX. Fet que coincideix amb el desplega-
ment d’un bon nombre de veus critiques que posen en qiesti6 el silenci
pactat durant la Transicié i reivindiquen la necessitat de reescriure la histo-
ria de la guerra civil i el reconeixement de les victimes que han estat exclo-
ses dels relats oficials. En 'ambit de la cultura s’observa una eclosio
d’obres literaries i cinematiques que atribueixen un estatus fantasmagoric i
monstruds al passat i el configuren com una mena de mal esperit o0 mons-
tre que s’ha de foragitar. Ben mirat, la mateixa Rodoreda ja feia molts anys
que havia explorat la preséncia invisible, o «malestar» asfixiant, i la qualitat
monstruosa de la historia a La mort i la primavera, una novel-la lloada per la
seva bellesa poetica i, a la vegada, marginada per la critica durant décades.
L’any 1996, Paloma Aguilar publica una innovadora investigacié sobre el
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paper de la memoria historica en la politica de consens 1 reconciliacié de la
transicié, un estudi que es tradueix a ’angles el 2002. L’analisi de la presen-
cia fantasmagorica de passat en el present va anar prenent més rellevancia;
I’any 2000, Labanyi publica «Coming to Terms with the Ghosts of the Past:
History and Spectrality in Contemporary Spanish Culture», on beu de la
noci6 de 'espectre de Derrida per abordar la recurrencia dels fantasmes en
les novel-les i pel-licules del moment 1 considerar-les en relacié al context
historic i politic. El mateix any, Joan Ramon Resina edita un volum entorn
la noci6 del disremembering 1 dedicat als estudis de la memoria o hauntologia.
A la publicacié hi participen hispanistes reconeguts i inclou contribucions
de Labanyi i I’escriptor Manuel Vazquez Montalban. Labanyi interpreta la
preseéncia del fantasma en la produccié cultural dels anys noranta i la pri-
mera década del segle XXI com a simptoma de la incapacitat d’Espanya
d’afrontar el seu passat violent 1 una manera d’apel-lar el deure a recordar.
Al llarg dels segiient vint anys, proliferen les analisis culturals compromeses
amb el projecte de recuperacié de la memoria. En general, aquestes apro-
ximacions ctitiques provenen de Uestranger i ofereixen una «altra mirada» a
la producci6 cultural espanyola. Normalment, les aparicions d’aquests ens
en la literatura i cinema peninsulars s'interpreten com expressions del trau-
ma nacional 1 metafores de les veus i histories d’individus i comunitats que
havien estat exclosos de la historiografia nacional. La presencia del fantas-
ma o el monstre també indica el desdibuixament de les fronteres entre el
passat 1 el present. Les fissures historiques, 'absencia, i la pérdua, també
s’articulen a través d’aquestes figures; en resum, I’espectre és una manifes-
taci6 de la urgencia d’afrontar el passat. Ann Davies, d’altra banda, ha anat
més enlla de les lectures que Gnicament s’emmarquen en la historia de la
guerra civil espanyola i el franquisme i ha establert analogies amb la no-
vel-la gotica: «the Gothic speaks to other traumas too: the loss of inno-
cence, the repression of sexuality, the stranglehold of patriarchy, domestic
violence» (Davies, 2014). La vessant que Davies introdueix en el debat
sobre 'espectre és rellevant ja que crea un espai per a la consideracié de les
relacions de genere i, conseqiientment, del feminisme, un aspecte que tal
com explico a continuacié també s’ha de tenir en compte a ’hora d’abor-
dar les practiques de commemoracié de Rodoreda.

En el curs dels anys noranta del segle XX, es comenga a generalitzar
Popini6 que la lluita feminista no és necessaria, és a dir, s’argumenta que el
feminisme ja no té cabuda en la societat perque s’assumeix que les dones ja
han aconseguit la igualtat en els ambits socials, laborals i domeéstics. Aques-
ta perspectiva, conceptualitzada sota el terme postfeminisme, s’infiltra en
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I'imaginari cultural i assenyala un gir cap a la despolititzacié del feminisme.
Aixi doncs, el postfeminisme, no és un moviment politic i social, sin6 una
manera de viure que valora i celebra una serie de qualitats (generalment de
caire bastant tradicional) en la dona, com per exemple, el momism, ’'adora-
ci6 excessiva 1 sobre-sentimentalitzacié del rol de les mares, o bé 'opinié
que les dones han d’excel'lir (sense cap mena d’esfor¢ excessiu) en el mén
professional, domestic i familiar, i mantenir-se joves, en forma, belles 1 ben
contentes. McRobbie defineix el postfeminisme com «a double entangle-
ment, across the socio-political universe, as feminism is taken into account
in order that it can be understood as having passed away» (McRobbie,
2011: 179-80). Segons la teoria cultural britanica, al mén anglo-america, la
desfeta del feminisme va coincidir amb I'emergéncia de narratives d’empo-
derament i individualisme que emmascaren un projecte feminista assolit i
que van fer que el moviment politic «semblés» innecessari, obsolet i mort.
Tanmateix, observa McRobbie (2011: 183), «in endless conjuring up a
demon that must be extinguished (in this case feminism) that demon
demonstrates something of its lingering aftetlife and its ghostly power».
Aixi doncs, seguint la teorica cultural britanica, podem afirmar que en el
cas del feminisme, la figura gotica del fantasma, no només invita a pensar
en processos d’invisibilitzacié siné que emfatitza la reemergencia d’idees
que s’havien declarat mortes. En linia amb la critica al postfeminisme que
fa McRobbie, Daniela Agostinho reclama emfaticament:

the feminist momentum needs to be “ghostbusted”, tid of the ghostlike feminism that
keeps feminist ideas alive through depletion and (negative) appropriation, and do away
with the ghosts of misconceptions that continue to mar critical debate and the full ma-
terialization of feminism. (Agostinho, 2016: 3)

Afortunadament, els conjurs d’Agostinho s’acaben fent realitat ja que a la
segona década del segle XXI, Pespectre del feminisme es materialitza de
forma espectacular i irromp amb forga als discursos politics i culturals.
L’analisi de lespectralitzacié del feminisme que he descrit se centra,
principalment, en el context anglo-america. Per tant, és necessari tenir en
compte que la historia del (post)feminisme a Espanya i, més concretament,
a Catalunya, no segueix la mateixa trajectoria. Tanmateix —i salvant les dis-
tancies— hi ha una série de caracteristiques que sén perfectament aplicables
a P’escenari cultural, social i politic catala de finals del segle XX. A Espanya,
la segona onada feminista no havia tingut gran resso atés que es va entre-
mesclar amb els moviments politics d’oposicié i lluita contra el régim fran-
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quista. Amb 'excepcié d’algunes dones, per exemple Maria Aurelia Cap-
many, Montserrat Roig i Maria-Merce Margal, hi ha un cert grau de reti-
cencia, per part d’escriptores, artistes, i altres figures dins mén de la cultu-
ra, a identificar-se amb el moviment i a integrar discursos feministes en la
producci6 1 I'analisi cultural. Rocio de la Villa argumenta que aquest rebuig
es devia al fet que les dones ho veien «como desencadenante de su posible
segregacion y marginacién en el medio artisticon (De la Villa, 2013: 265).
Aixi doncs, als anys noranta, ens trobem amb tota una generacié de joves
que creixen gairebé sense haver sentit anomenar el terme feminisme i que
consumeixen una série de productes culturals (estrangers i autoctons) que
ni tan sols plantegen la desigualtat entre els generes. De fet, en I'imaginari
cultural i social del pais d’aquell moment, s’observen una serie de trets
propis del postfeminisme. Recordem, per exemple, el nivell d’escrutini i
judici moral al qual es va sotmetre la vida privada de Rodoreda a proposit
de la seva relacié tant amb Armand Obiols com amb el seu fill, o bé la reti-
cencia a tractar els trets feministes en la seva obra degut al fet que I'escrip-
tora mai s’havia manifestat publicament com a tal. Tanmateix, i tornant a
Pempremta feminista a Catalunya en les tltimes decades del segle XX, cal
recalcar que aquest no va ser mai del tot inexistent siné que operava gene-
ralment als marges de la cultura oficial. Tal com diria McRobbie, el femi-
nisme tenia un estatus espectral en relacié al marc institucional, de la ma-
teixa manera que els elements feministes en 'obra de Rodoreda es con-
vertiren en els fantasmes de la critica i estudis literaris.

A continuaci6 presento una analisi de dos espais associats als actes de
commemoracié que van tenir lloc durant PAny Rodoreda, la casa on va
viure Iescriptora al tornar de Iexili i els itineraris literaris que es van crear
en lentorn natural de Romanya. S6n llocs de memoria que vaig poder pre-
senciar en persona durant el transcurs d’aquell any, 1 per tant, la meva lec-
tura parteix de les impressions i emocions que em van causar, com a COSs
situat. Ara bé, tot i que la selecci6 de casos respon a la meva propia expe-
riencia fenomenologica, d’un malestar gairebé fisic incorporat, m’he setrvit
d’altres documents i testimonis per tal de reconstruir aquests espais i des-
velar la qualitat espectral de la memoria de Rodoreda que intenten con-
tenir.
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3 La monumentalitzacié del Senyal Vell: la «<casa-museu» de
Romanya de la Selva

L’octubre de 2008, va tenir lloc un congrés internacional dedicat a Rodo-
reda a la seu de 'IEC, a Barcelona. L’acte s’havia organitzat dins del marc
de commemoraci6 dels cent anys del seu naixement i acollia especialistes
de diferents paisos i experts catalans. Una de les activitats vinculades al
congrés era una visita guiada a Romanya de la Selva. Aquell dia, els delegats
vam set transportats en autocar a la poblacié i vam resseguir un itinerari
que incloia una aturada al Senyal Vell, la casa on Rodoreda havia viscut poc
després de tornar de exili. Davant dels murs que encerclen la torre, Mari-
angela Vilallonga, estudiosa de Rodoreda i catedratica de filologia llatina a
la Universitat de Girona, es va dirigir al public que I'envoltava i va explicar
els lligams que l'autora tenia amb aquell espai domestic. Vilallonga parlava
del Senyal Vell i la vida diaria de Rodoreda en aquella casa amb una mena
de familiaritat estranya. En efecte, les seves patraules traspuaven una pro-
ximitat amb l'autora i el lloc que la desvinculaven del discurs academic i,
per contra, la situaven en la intimitat de la llar que ens miravem des de
fora. L’explicacié a aquesta mena de complicitat amb 'autora i la casa on
ella havia habitat no va trigar a arribar. En resposta a una pregunta que li
va fer un dels delegats, la catedratica de la Universitat de Girona va aclarir
que havia estat la propietaria de la finca que miravem des de la distancia
matcada pel mur circumdant.

Avul en dia, la historia del Senyal Vell és prou coneguda degut a les
veus que hi ha hagut al seu darrera per natrrar-la (Vilallonga, 2008b; Nopca,
2014; Puigtobella, 2014, entre d’altres).> De fet, 'any 2014 van comencar a
apareixer noticies sobre la finca en diaris 1 publicacions culturals com
Niivol, quan els seus propietaris la van oferir al consistori de Santa Cristina
d’Aro per tal de que la convertis en un museu obert al public. El preu que
demanaven els venedors va resultar prohibitiu i, tot i que es va considerar
fer la compra mitjancant un conveni i involucrar a la Fundacié6 Merce
Rodoreda, el Senyal Vell va tornar passar a mans privades. Segurament, la
creacié d’'un museu a la finca es va descartar per altres motius que s’han
obviat en la narrativa oficial, el fet de que la casa esta situada en una pobla-
ci6 més aviat remota i els costos associats al seu manteniment. Cal anotar

5 Mariangela Vilallonga havia impartit cursos d’estiu i conferéncies a El Senyal Vell pels
seus alumes de la Universitat de Girona abans de crear litinerari autoguiat Rodoreda
Romanya el 2008 (Jara Alberti, 2023).
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que a partir del 2008, les rutes literaries proliferen, una activitat commemo-
rativa dinamica, de facil gesti6 i gairebé sense despeses de manutencié. En
aquest apartat, proposo fer-ne una re-lectura a través de la nocié de les-
pectre per tal de descabdellar les dinamiques de transmissié cultural que
sorgeixen d’aquest espai. L’any 1972, en retornar a Catalunya, Rodoreda es
va instal-lar a la torre de Romanya, aleshores la casa de Carme Manrubia.
L’escriptora va viure cinc anys amb la seva amiga fins que el 1978 es va
traslladar a la casa que s’havia construit a la mateixa poblacié (Fundacié
Merce Rodoreda). Un cop Rodoreda es va mudar, Manrubia va edificar
una nova casa a la parcel‘la del costat i per tal de finangar la construcci6 va
haver d’hipotecar el Senyal Vell. Degut a dificultats economiques, Mantu-
bia va acabar perdent el Senyal Vell i el 1984, la llar va passar a mans de la
familia Vilallonga (Puigtobella, 2014). La propietaria de la casa durant
divuit anys, Mariangela Vilallonga (2008a, 2008b, 2008c, 2008d), ha reiterat
incansablement en conferencies i publicacions la influéncia que entorn de
Romanya va tenir en les darreres obres de 'autora i I'any 2008 va publicar
la presentaci6 i guié de Rodoreda Romanya. Itinerari literari autogniat i la Geogra-
Jfia literaria de Mercé Rodoreda. Certament, la regié de les Gavarres brindava
un escenari rural a Rodoreda que contrastava amb el protagonisme de Bar-
celona en les seves novel-les canoniques. Al Senyal Vell, I'escriptora va
acabar Mirall trencat, 1 va redactar Quanta, quanta guerra. .. i V'iatges i flors.

Els Vilallonga, que eren conscients de la importancia cultural de la finca
que havien comprat, «van viure a la casa amb un respecte reverencial, per-
que [... van mantenit| el Senyal Vell tal com era en vida de la Rodoreda»
(Puigtobella, 2014). Aixi doncs, al llarg gairebé dues decades, la familia va
conviure amb l'espectre de 'autora i va habitar un entorn impregnat amb
les seves traces i moviments. En essencia, els Vilallonga tenien el proposit
que el Senyal Vell es convertis en una casa-museu i van assumir delibera-
dament el rol de curadors de la llar de l'autora. Els nous propietaris van
substituir el paper assignat a les institucions de conservacié del patrimoni
cultural i es van convertir en narradors complices de la seva historia i parti-
cips —des de I'ambit i experiéncia personal— d’actes commemoratius. Tal
com diu Vilallonga (2018), «I és que Merce Rodoreda, a més d’admirar-la i
estudiar-la, ’he viscuda. Per la casa, és clar». Amb aquestes paraules, la
catedratica de la Universitat de Girona situa a 'escriptora en un ambit
intim 1 d’accés privat. Sens dubte, les histories i records entorn la «casa-
museu» exemplifiquen la qualitat més heterogénia dels processos de me-
morialitzacié de Rodoreda i 'abast plural de ’Any Rodoreda, durant el qual
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van tenir lloc més del mil activitats. Tal com anota Marta Vinueles Granel
(2015: 290):

Una de les actuacions més destacables en 'enquadrament en el context d’altres politi-
ques ha estat I'obertura a la participacié de la societat civil, acollint totes les iniciatives
ptivades i publiques de les entitats que s’hi volguessin adherir, i la voluntat d’obertura a
Pexterior

Tenint en compte la qualitat simbolica adscrita al Senyal Vell, en aquest
apartat proposo una aproximacié a aquest espai domestic i privat des del
prisma del monument, entés com a emplacament on conflueixen les ten-
sions 1 dinamiques propies dels processos de commemoracio.

El monument acostuma a ser una peca estructural dissenyada i erigida
amb lobjectiu de perpetuar i commemorar el record d’una persona o d’'un
fet memorable. Tanmateix, la seva funcié no només es limita a donar for-
ma a la memoria, siné que també té la funcié de contenit-la, preservar-la i
transmetre-la. Erika Doss, parlant del context america, ens adverteix que
els monuments son «materialist modes of privileging particular histories
and values» (Doss, 2010: 38), en altres paraules, son estructures solides que
participen activament en la construccié de mites historics 1 culturals. Sigui
com sigui, el monument és, fonamentalment, un simbol de temporalitat, ja
que estableix un dialeg entre el passat i el present. Apropar-nos al Senyal
Vell com si fos un monument és, probablement, una tasca qlestionable, ja
que la casa no va estar erigida explicitament per aquest proposit i la seva
conversié en casa-museu ha estat un projecte fallit. En efecte, tot i que avui
en dia la finca roman dempeus, la venta privada de la propietat el 2014 i la
seva consegient reforma (Puigtobella, 2014) ben segur que han acabat
esborrant definitivament les traces fisiques de Rodoreda. Actualment, de la
«casa-museuw» només en queden les fotografies, descripcions i records
«espectrals» dels qui hi van viure juntament amb les imatges dels espais
interiors 1 exteriors que l'autora va recrear en les seves novel-les. Podriem
dir que el Senyal Vell il-lustra la dicotomia preséncia/abséncia que caracte-
ritza el mén de Pescriptora. La finca és una propietat privada que el public
no pot accedir i s’ha convertit en un punt d’aturada en rutes literaries que
re-creen, des de fora, els seus interiors i jardf a través de les paraules de
lautora.

La condicié espectral del Senyal Vell contrasta amb I’espai i I'estatus
que se li ha conferit a la finca en actes commemoratius i rutes literaries: fet
que deixa entreveure el rol de les institucions culturals i académiques en la
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seleccid, disseminaci6 i localitzacié del llegat cultural Rodoreda. Al cap i a
la fi, Pescriptora es va construir una casa ben a la vora i s’hi va traslladar
Pany 1978. Malgrat aixo, de la importancia d’aquesta nova llar, «No la casa
d’una altra persona, per molt que aquesta altra persona I'estimés: la casa
propia» (Benet i Jornet, 2005: 34), que jo sapiga, gairebé ningu en parla.
Aixi doncs, cal preguntar-se, qui té la clau d’accés a 'univers de Rodoreda?
o bé, quines dinamiques hi ha al darrera la (in)visibilitzacié de certs ele-
ments de la seva vida i obra? Torno a posar com a exemple la recepci6 cri-
tica d’una obra excessiva, inacabada i, aixo si, monumental: La mort i la pri-
mavera. Al Congrés internacional Mercé Rodoreda, només hi va haver una
ponencia dedicada a aquesta novel'la. La presentacié, a cura de la nord-
americana Kathryn Everly, eludia la contextualitzacié del text i s’enfocava
en «la relaci6 violenta que existeix entre el cos huma i la identitat individu-
ab» (Bverly, 2010: 151). Tal com recentment ens recorda Merce Ibarz, gran
estudiosa d’aquesta novel'la, agost de 1981 Rodoreda havia repres escrip-
tura d’aquest text germinal que I'autora havia comencat quan escrivia La
plaga del Diamant, un text, diu Maria Bohigas, que és «el bressol, la matriu de
tota la seva obra» (a Moliné Xirgu, 2017). Instal-lada, definitivament, a la
seva propia casa de Romanya, Rodoreda «s’hi va continuar barallant fins a
les primeries de 1983» (Ibarz, 2022: 24), any que va morir. Malgrat la
dedicacié de Rodoreda en els darrers anys de la seva vida a aquesta obra
cabdal, els itineraris que es creen als voltants de Romanya no contenen cap
referéncia a la novella i citen exclusivament Mirall trencat, Quanta, quanta
guerra... 1 Viatges i flors, tot 1 que la ultima publicaci6 és un recull de narra-
cions breus d’una qualitat narrativa i estilistica molt similar a Lz morz.

Cal aclarir que malgrat el reduit nombre d’intervencions sobre aquesta
novel'la al Congrés Internacional, a partir del 2008 els intents de posat-la a
I’abast del public comencen a donar fruit, les vendes del llibre es disparen, i
lobra comenca a entrar als escenatis catalans. De fet, avui en dia, La mort
és un Penguin Classic. Pel que fa a les adaptacions, el mateix Any Rodore-
da, Albert Roig va presentar la primera versié dramatica de 'obra al Festi-
val d’Estiu de Caldes d’Estrac, mentre que el director de cinema Agusti
Villaronga lamentava els seus intents frustrats de portar-la a la gran pantalla
i rememorava: «sempre he pensat que és el projecte més bonic que he tin-
gut a les mans. Potser aquell fracas forma part de 'alquimia secreta del que
podria ser» (Villaronga, 2008: 3). Villaronga, que en aquell moment ja esta-

6 La reedici6 de Club Editor a cura d’Arnau Pons (2017) il-lustra les interaccions entre Ia
Pplaga 1 La mort.
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va treballant en la adaptacié de la novel'la Pa negre I’Emili Teixidor,” es re-
teria a La mort com «a pel-licula que mai no va existin» (Villaronga, 2008: 3).
El mar¢ de 2022, en una entrevista amb Esperan¢a Camps Barber, el cine-
asta tornava a recordar el text de Rodoreda i deia: «Jo m’imagin molt fer a
mort i la primavera. Té tantissimes virtuts! Tantissimes virtuts! Fs tan neces-
sari que existeixi visualmentl (Camps Barber, 2022). Amb les declaracions
de Villaronga, tornem a la idea de la preséncia espectral tant de 'obra com
de Pescriptora en I'ambit public i en la necessitat de materialitzar-ne els
aspectes que s’havien invisibilitzat. De fet, en referéncia a la recent edicié
de la novel'la a cura d’Arnau Pons (2017), Maria Bohigas, editora de Club
Editor i néta de Joan Sales i Nuria Folch, reitera la importancia de la reedi-
ci6 d’una obra que «necessita ser llegida d’altres maneres [...] per fer caure
del pedestal la figura de cartr6-pedra que s’ha construit de Rodoreda» (Mo-
liné Xirgu, 2017). Ibarz (2022: 25) observa: «hi ha obres que quan aparei-
xen encara no poden dirigir-se a cap public especific, sind que trenquen
tant les expectatives literaries familiars dels lectors que només de mica en
mica poden anar formant-se un public propi». L’escassa presencia de La
mort en 'ambit public, performatiu i commemoratiu durant les dues deca-
des després de la mort de l'escriptora és simptomatica de la reticéncia a
acceptar discursos que no s’adhereixen a 'imaginari cultural catala.

4 L'art de la memoria: encarnacions itinerants de I'obra de
Rodoreda

A The Art of Memory (1966), Frances Yates recalca la importancia que té el
lloc a ’hora de recordar esdeveniments. En el seu llibre, la historiadora bri-
tanica afirma que els fets es fixen a la memoria en el moment en que la
imatge mental d’aquests es superposa (o es projecta) en una localitat con-
creta (Yates, 1966: 42). Aleshores, segons Yates, Uars memoriae, no només té
a veure amb la ment siné amb el lloc. En aquest apartat, em baso en la
relacié imatge/lloc/memoria que estableix la historiadora per tal d’analitzar
la memorialitzacié de Rodoreda a través dels itineraris literaris. En la seccid
antetior, hem vist com Mariangela Vilallonga, que conviu amb la presencia
espectral de Rodoreda durant gairebé vint anys, recupera les traces de I'au-
tora al Senyal Vell i inicia un procés de superposicié d’imatges literaries en

7 Larticle «Repressed Memories and Desires: The Monstrous Other in Agusti Villaron-
ga’s Pa Negre» explora la presencia espectral de La mort i la primavera a 'adaptacié de Pa
negre de Villaronga.
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Pespai que li permeten articular una narrativa i recrear una memoria. Aixi
doncs, la catedratica de la Universitat de Girona, es converteix en una veu
alternativa que reconstrueix, des de 'ambit domestic, 'experiencia personal
i creativa de Rodoreda. A continuacié proposo una lectura de les rutes lite-
raries com a procés de construcci6 col-lectiva de la memoria de Iescripto-
ra. Suggereixo que, en aquests casos, els participants a la ruta esdevenen els
actors principals i, per tant, els complices en la disseminacié d’una narra-
tiva cultural que ja ha estat estratégicament definida.

La identificacié i ubicacié d’espais literaris en escenaris urbans i parat-
ges naturals concrets s’ha convertit en una practica habitual arreu. Normal-
ment, aquest tipus d’activitats estan propulsades per institucions culturals,
tot i que també trobem molts exemples d’iniciatives privades. Les rutes
literaries acostumen a seguir els models commemoratius d’escriptors i im-
pliquen la projeccié de la identitat cultural en una localitzacié geografica
determinada. Rodoreda Romanya. ltinerari literari autoguiat publicat Pany 2008 i
accessible en linia, presenta un recorregut a una série d’indrets acompanyat
amb propostes de lectures de fragments de les novel'les 1 de contes que o
bé estan associats al Senyal Vell o que I'autora va redactar o acabar quan hi
vivia, concretament, Mirall trencat, Quanta, quanta guerra. .. 1 1V 'iatges i flors. La
ruta per Romanya resitua a Rodorada fora de I'ambit urba i permet al
public experimentar corporiament i lliurement els paratges naturals a I'en-
torn de la poblacié. Fs possible que aquesta mena de dislocaci6 i llibertat
expliqui la rellevancia desproporcionada que pren la «casa-museu fallida»
respecte les altres localitats. Fs com si hi hagués hagut un intent in-
conscient d’ancorar a l'autora, encara que sigui a una finca de qualitat
espectral. Pel que fa a La mort i la primavera, pero, la novel-la roman absent
de I'itinerari.8

La mateixa dinamica es repeteix en E/ mapa literari catala d’Espais Escrits,
creat 'any 2016, una aplicacié web interactiva dissenyada per associar tex-
tos de la literatura catalana a espais geografics concrets. En cada localitza-
ci6 s’hi troba el fragment literari que vincula 'obra a Pespai, continguts
multimedia i informacié miscel-lania addicional: fotografies, videos, audios,
enllacos a diverses edicions, manuscrits i traduccions. I’interactiu en linia
dedicat a Rodoreda, proposa tres rutes, dues se centren en Barcelona i una
a Romanya. A banda de les novel'les que es desenvolupen a la ciutat, les
fonts principals d’un dels itineraris per Barcelona conté forga referencies a
«Imatges d'infantesa», i laltre ressegueix espacialment la novel'la Aloma.

8 Litinerari dedica 19 pagines al Senyal Vell (13-31) d’un total de 39 pagines.
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Tanmateix, el que m’interessa aqui, és parar atencié a una de les imatges
que acompanyen la cartografia literaria de Romanya, una fotografia de I’an-
tiga forja de ferrer situada a I’entrada de la poblacié. La imatge que encap-
cala 'etapa niimero tres va acompanyada de dues cites i ambdues provenen
de Qunanta, guanta guerra. .. Recordem, pero, a un dels personatges principals
de La mort i la primavera, el ferrer que governa el poble des de seva forja. Un
home primitiu, violent i autocratic. Aix{ doncs, ens trobem de nou amb un
exemple clar de la gran resistencia que hi ha a projectar les imatges litera-
ries de La mort i la primavera a llocs concrets 1 materialitzar-ne la memoria.
Seguint a Yates, podem argumentar que aquesta omissio és simptomatica
de la reticéncia, a nivell institucional, a fixar en la memoria col‘lectiva un
text que no acaba de quallar amb el model d’identitat cultural que es vol
disseminar.

A Tlarticle «Bodies of Evidence, Resistance and Protest» (2017), Helena
Buffery analitza Pescenificacié d’obres sobre la guerra civil espanyola
basant-se en la nocié de efigie, conceptualitzada per Joseph Roach (1996).
Segons I'antropoleg teatral america, a més dels objectes fabricats —tangibles
1 visuals—, com les escultures o fotografies, hi ha «more powerful effigies
fashioned from flesh. Such effigies are made by performances» (Roach,
1996: 36). Segons Roach, tant els personatges historics com els valors cul-
turals 1 socials d’un col'lectiu es reencarnen a través de substituts (actors,
ballarins o bé sacerdots). Aquests rituals, que sovint tenen a veure amb la
mott, contribueixen a mantenir la continuitat de la comunitat i, fins i tot, a
repensar-la o reformular-la. Buffery ubica la lectura de lefigie en relaci6 a
Pespectralitzacié del passat que proposa Labanyi (2000), pero adverteix que
I’émfasi en els elements més intangibles de la memoria impedeix veure com
mitjancant rituals i actes performatius els cossos vius canalitzen, encarnen i
contenen aquests espectres (Buffery, 2017: 872). El plantejament que pre-
senta Buffery em permet explicar com el public que participa a les rutes
s'implica en la reactivacié i transmissié de la memoria de Rodoreda. Un
dels punts d’aturada dels itineraris de Romanya és el cementiri on un bust
de l'autora —representada amb el cap mig decantat cap a 'esquerra, la mira-
da baixa i el somtris imprecis— encapgala la seva tomba. El seu enterrament
a Romanya, retransmes en directe per la radio, exemplifica la znter(in)anima-
tion de les restes, un concepte que utilitza Rebecca Schneider (2011), per
explicar la incorporacié de la memoria del(s) cos(sos) absent(s). Josep M.
Benet 1 Jornet, que va acudir a enterrament amb la realitzadora de tele-
visi6, Merce Vilaret, ens presenta una mise-en-scene imbuida d’ironia:
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Res de recitats ni de cantiries ... De tota manera, no ens féssim il-lusions, es va produir
la inevitable nota discordant. Un locutor de radio, com qui retransmet un partit de fut-
bol, es va posar a retransmetre el sepeli. Amb un altre to de veu perd amb la mateixa
delectacié. En el minuscul espai, malgrat que el subjecte no cridava, tothom el sentia a
la perfeccié. «I en aquest precis moment les despulles de la gran escriptora comencen a
baixar ja pel fossat... No, un moment, el tatit s’ha encallat. Encara... Si, ara si. Les despu-
lles de Merce Rodoreda s’enfonsen poc a poc pel fossar que es convertira en... » A més,
ho confesso, Merce Vilaret va gravar I'instant. Calladeta, pero el va gravar. (Benet i Jor-
net, 2005: 37)

Iescenificacié de les lectures, el tracat de ’entorn amb els seus cossos i
la projecci6 dels textos en espais concrets proporcionen una connexio tan-
gible amb l'autora. Son actes de transmissio cultural on cada membre del
public segueix un gui6 preestablert i amb el seu cos i la seva veu reviu o re-
interpreta la idea de I'autora que s’ha volgut projectar i assegura que aquest
llegat perduti.

5 Conclusié: iteracions i variacions de I'efigie de Rodoreda

Tal com he apuntat préviament, la preséncia piblica de Rodoreda com a
efigie és molt limitada i es redueix a una série de retrats que es repeteixen
en llibres i espais virtuals, i que acostumen a seguir la mateixa férmula
compositiva. De fet, fins 1 tot el grafit de I'escriptora que va lluir durant
cinc anys (2013-18), en la facana d’un solar en desus situat a la confluéncia
dels carrers Numancia i Anglesola de Barcelona estava basat en una recepta
visual equivalent. Tanmateix, cal destacar el poster publicitari de 'obra de
teatre Un dia, Mirall Trencat, estrenada amb motiu de ’Any Rodoreda al
Teatre Borras. La singularitat d’aquest cartell rau en el fet que trenca el
motlle representatiu de l'autora alhora que anuncia una dramattrgia arris-
cada, que es presenta com a acte commemoratiu pero al marge de les acti-
vitats organitzades a nivell institucional. I.’obra, dirigida per Ricard Salvat i
adaptada per Manel Molins 1 pel mateix Salvat, combina un text incompres
i, conseqientment, marginat dins del mén del teatre catala de la década
dels cinquanta amb una de les seves novel-les més aclamades, tan per la
ctitica com els lectors. Amb aquesta adaptacio, Salvat i Molins celebren la
memoria i el llegat de Rodoreda recalibrant la rellevancia d’un altre text
d’estatus espectral i situant-lo en dialeg amb una de les seves obres cabdals.

S’ha d’apuntar que el cartell de la pintora Mariona Milla [imatge 2] in-
corpora alguns dels elements representatius que es repliquen en espais lite-
raris 1 culturals dedicats a 'autora, per exemple, la intensitat de la seva mi-
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emocionada, no em puc estar de dir, en veu alin,
gricies a tots els qui hew fet possible

aquest miracle. | o llangar una pregunta: per qué
na al Teatre Nacional.

‘U alia. Mirail trencar’ Isabel-Clara Simd

[EMMARTS, ¥ [0 SEEJRF DL o0 AVTR

2
UM DIA. MIRALL TREMCAT ca March Bodcrsds

Imatge 2. Poster d’Un dia. Mirall trencat (2008). Centre de Documentacié i
Museu de les Arts Esceniques. Institut del Teatre. Mariona Milla
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rada i pentinat tipic que portaven les dones d’una certa edat en aquella épo-
ca: cabells curts i ondulats de color gris-blanc; una senyora gran, senzilla,
timida i riallera, una avia inofensiva. De fet, aquest tipus de representacio
s’havia fet explicit en el programa de la serie E/ men avi (2003), quan un dels
néts de la Rodoreda insisteix que mai no va sentir-se rebutjat per la seva
avia, sind que va veure el seu distanciament com a abséncia necessaria pet
tal de convertir-se en ’avia de Catalunya sencera. Es un dels moments en
que es veuen de manera més clara la seva funcié com a efigie, de la trans-
missié d’un passat/llegat no del tot recuperable a un present que I’ha de
recollir sense questio (pel bé de la cultura catalana). Tanmateix, aquf voldria
parar atenci6é a la mirada de I'autora, que en la imatge del poster sembla
que esguardi, amb interes, el text situat al costat de la seva figura, on es
detalla informaci6 sobre I'adaptacié. En aquesta imatge destaquen el rostre
de Pescriptora i les seves mans, ambdés detalladament dibuixats. Un raig
de llum li il-lumina els ulls i el pomul dret i Rodoreda entrellaca suaument
els dits de les mans. La maniga del vestit li arriba a mig avantbrag i deixa
entreveure uns quants bragalets daurats. I’autora porta un gran anell a cada
ma, amb una pedra de color blau de forma rectangular. Sens dubte, la pro-
funditat de la seva mirada i les mans de P'escriptora expressen I’habilitat
artistica de 'autora, no obstant aixo, hi ha un detall important que queda
una mica més amagat pero que afegeix una altra capa simbolica a la imatge.
Druna serie de fils lligats als dits i canells de Rodoreda pengen alguns dels
personatges de ’obra, destaquen la ratota i el noi i la noia joves. Les silue-
tes d’aquestes figures han estat delineades en blanc sobre el fons negre del
seu vestit, com si les haguessin dibuixat amb guix en una pissarra. Rodore-
da, vestida de negre, amb anells i bragalets, es representa aqui com si fos
una mena de bruixa, una mestre titellaire. Ben mirat, la referéncia a les tite-
lles evoca un altre text de qualitat espectral, 'obra de teatre irreverent £/
maniqut.

A tall de conclusio, el poster publicitari &’Un dia. Mirall trencat, no esce-
nifica a Rodoreda amb el fi de complaure la mirada de P'espectador siné
que presenta a una escriptora assertiva, seriosa i, fins i tot, desafiant. El
poster mostra a una «dona-bruixa» que es resisteix a encarnar uns valors
culturals establerts, alhora que subtilment al-ludeix a aspectes de la seva
obra que han estat obviats en actes commemoratius organitzats per I’aca-
demia, la critica i institucions culturals. En definitiva, la imatge déna forma,
és a dir, exorcitza algunes de les absencies, fantasmes o espectres, que
s’han invisibilitat al llarg de decades. Com al subtitol del documental d’E/
men avi —«Mercé Rodoreda, vida secretar— recull l1a sensacié d’ambivaléncia;



262 Eva Bru-Dominguez

la necessitat de saber el que s’amaga darrere de efigie, de descobrir els
secrets que no es van fer publics en vida, de reconciliar vida 1 obra, dona i
escriptora, com a condicié de la seva transmissio transgeneracional.
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Mort i posteritat publiques de Maria
Aurelia Capmany i Montserrat Roig
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Summary: The treatment of the deaths of Maria Aurclia Capmany and Montserrat
Roig both in the media and in the various commemorative events and initiatives organ-
ised in the months and years that followed generate rich and nuanced understanding of
the public weight of these two women writers as well as providing insights into
approaches to literary aftetlives and commemoration in the Catalan cultural scene of
the 1990s. This article is based on careful scrutiny of the various texts and discourses
produced in memory of two emblematic women writers and public figures who them-
selves recognised the political and ethical importance of such practices of commemora-
tion. It is followed by reproduction of an article written by Roig herself in memory of
Capmany shortly before her own passing.
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If there is any substitute for love, it’s memory.
To memorize, then, is to restore intimay.
Joseph BRODSKY

1 Recorda perqué algu abans ha recordat’

Quan pensem en les practiques de commemoraci6 dels nostres escriptors i
escriptores, el primer que ens ve a la ment sén probablement les activitats
institucionals (premis, medalles, Anys, bateig d’instal-lacions), 1 no sempre
tenim present la importancia, en paral-lel, de tot allo que passa a (i gracies a)
la societat civil, entesa en el sentit més ampli: lectors individuals, associa-
cions culturals, editorials, mitjans de comunicacié, partits politics... Els

1 Aquest article forma part del projecte ESCORE, «Escriptors, comunitat i reconeixe-
ment a les literatures periferiques peninsulars, 1972-2022» (P1D2021-127226NB-100),
finangat pel Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades, I’Agencia Estatal de
Investigacion i el Fons Europeu de Desenvolupament Regional.
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casos de Maria Aurelia Capmany i de Montserrat Roig il-lustren molt bé la
combinaci6 (i la interaccid) d’aquestes dues esferes. Com il-lustren també
molt bé el treball conjunt i la complicitat entre dues escriptores a favor de
la transmissié de la memoria col-lectiva. Tot evocant les paraules de Joseph
Brodsky (sobre Nadezhda Mandelstam) que encapgalen el nostre article,
consignades a Digues gue n’estimes encara que signi mentida —paraules que Josep
M. Castellet reprendra a la seva aportaci6 al llibret publicat per la Generali-
tat poc després de la mort de Roig (Homenatge, 1992)—, Montserrat Roig
subratlla que els lectors, posseidors dels mots, desafien la finitud, i reprén
Brodsky dient que el lector, que la lectora «recorda perque algt abans ha
recordat. Si hi ha un acte d’amor, aquest és la memoria». Aquest desafia-
ment de la finitud i el paper en aixo de la memoria era compartit per M.
Aurelia Capmany, qui tanca aixi les memories assagistiques Pedra de toc:

Per aixo6 m’adono que per defensar-me de tanta destruccié que em volta no tinc altra
arma que la memotia. I recordaré, recordaré mentre les meves cel-lules grises —com diu
el meu amic Hercules Poirot— funcionin. Afortunadament, endevino una nova genera-
ci6 que no troba cap plaer a destruir-se, i aixdO m’empeny encara a no oblidar res, a no
deixar res per inventariar, a lluitar amb tenacitat, incansablement contra el silenci i con-
tra el rictus de la boca petita contreta com un cul de gallina. (Capmany, 1974: 185)

Capmany i Roig, Roig i Capmany, sé6n dos bons casos per a 'estudi de
la repercussié publica que van tenir les seves morts, i com s’ha mantingut
(o no) la memoria de les dues escriptores en la posteritat dels trenta anys
transcorreguts d’aleshores enga. Pero ho sén també pel fet que ambdues
morts —1 les dues figures— van estar relacionades, i sén relacionables: par-
lem de dues escriptores pertanyents a dues generacions diferents (una d’ado-
lescent va anar encara a I'Institut-Escola de la Generalitat republicana; I’al-
tra coneix la primera també en I'adolesceéncia, el 1961, com a professora
seva a I’Hscola d’Art Dramatic Adria Gual) amb un paper destacat en tots
dos casos en la literatura catalana dels anys seixanta, setanta i vuitanta del
segle XX. I quan parlo d’un paper destacat no ho dic per cap galanteria o
deformaci6 académica: com veurem més endavant, la mort de totes dues
escriptores va ser noticia de primera pagina al diari, i el nom de totes dues
apareix i reapareix amb una certa regularitat en la societat barcelonina i
catalana. Des d’aquest punt de vista, M. Aurclia Capmany i Montserrat
Roig ofereixen dos excel'lents casos d’estudi del que Marijan Dovic i Jon
Karl Helgason a National Poets, Cultural Saints (2017) anomenen el cultus als
escriptors morts: és a dir, la producci6 i reproduccié d’estatus canonic. La
gesti6 del eultus la fan no els propis escriptors siné postuladors i postulado-
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res que generen, articulen, estableixen i difonen un estatut canonic nou pet
a determinats escriptors (en aquest cas, escriptores). Dovi¢ 1 Helgason sub-
divideixen el cultus en una primera fase de produccié i una segona de
reproduccié de lestatus canonic (Dovi¢ & Helgason, 2017: 81-96). A la
primera, hi inclouen les reliquies (enterrament, restes, mwemorabilia), els me-
morials (monuments i plaques), 'escriptura (publicacié d’obres completes i
d’edicions critiques, fons documental de lescriptor/a) i la confirmacié
(bateig d’edificis o institucions, segells i monedes, festes oficials). En la
segona fase de reproduccié hi hauria els rituals (centenaris, rutes, ban-
quets), les apropiacions (exegesis, mantres, mistificacions), la procreativitat
(referencies intertextuals, imitacions i parodies, adaptacions a altres llen-
giies 1 mitjans) i adoctrinament (la disseminacié a través dels diferents
nivells del sistema educatiu). Aquest article, focalitzat en la mort i els inicis
de la posteritat literaria per a totes dues escriptores, permet fer una primera
llista, bastant precisa, dels fets, els elements i els noms propis que podtriem
relacionar amb aquest cu/tus en Pestabliment de Maria Aurelia Capmany i
Montserrat Roig com a santes culturals (digueu-ne «figures emblematiques»
0 «autores canoniquesy, si I'altra férmula sona estranya) de la literatura i la
cultura catalanes del tombant de segle i de comengaments del segle XXI.

2 Maria Aurélia Capmany: mort i posteritat

El 2 d’octubre de 1991 va morir a Barcelona I'escriptora Maria Aurclia
Capmany. L’endema, dijous 3 d’octubre, la noticia ocupa la part baixa de la
primera pagina del diari Az, al costat d’informacions sobre la guerra a
Tugoslavia, un partit europeu del Barga, la posicié del PSC i el seu candidat
Raimon Obiols sobre el nacionalisme i els destacats de la pagina especial
d’Economia. Es cert que Capmany havia estat col-laboradora habitual del
diari des de I'inici (el 23 d’abril de 1976), pero la noticia apareix igualment
als altres diaris catalans, i el seguiment detallat del fet a I’ Av#i ens permetra
apuntar diversos elements d’interés per a 'estudi que ens ocupa [imatge 1].
D’entrada, Capmany és presentada a la noticia de portada (com a obertura
del desplegament a doble pagina, 28 i 29) com a «escriptora i regidora de
Publicacions de ’Ajuntament de Barcelonay, i la duplicitat es repeteix poc
després en parlar «d’una dona polifacética que ha deixat Pherencia d’u#na
important obra literaria 1 el record d’una trajectoria civica exemplar» (els subratllats
s6n meus). Heréncia i record, doncs. A la doble pagina interior, a més de
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P’ampliacié de la noticia, es reprodueix el darrer article de Capmany al diari?
1 hi ha quatre peces d’acompanyament de Joan Casas («En el teatre, tots els
papers de lauca»), Alex Broch («El nostre 23-F»), Marta Pessarrodona
(«Una dona, una escriptora, una ciutat, un pais») i Joaquim Mallafré («Maria
Aurelia: un lloc entre els vius»). L’endema, el 4 d’octubre, a la portada del
diari hi torna a apareixer I'escriptora, amb el titular «Adéu emotiu a les des-
pulles de 'escriptora Maria Aurelia Capmany» i una fotografia on es pot
veure l’alcalde de Barcelona, Pasqual Maragall, el president de la Generali-
tat, Jordi Pujol, i el Conseller de Cultura, Joan Guitart drets davant del
feretre exposat al Salé de Plens de ’Ajuntament. La imatge subratlla no
només 'aspecte institucional (o civic, segons el text de la primera noticia al
diari) de la figura de Pescriptora sind també el seu caracter transversal en el
sentit politic i de territori. A Iinterior del diari aquest 4 d’octubre destaca,
per una banda, que el rotatiu dediqui a I'escriptora 'editorial del dia («M.A.
Capmany: viure i escriute»), i que aquesta peca vagi falcada a la mateixa
pagina per dues columnes de dos dels collaboradors fixos del moment:
Viceng Villatoro —a més, director adjunt— («Generacions») i Pilar Rahola
(«Donax). D’altra banda, és també destacable la pagina sencera d’esqueles
amb que podem fer un mapa de les institucions politiques i culturals del
moment, totes d’alguna manera prou interpel-lades pel traspas de Iescrip-
tora per voler ser-hi presents: la Generalitat de Catalunya (com a receptora
de la Creu de Sant Jordi), 'Institut del Teatre, la Diputacié de Batcelona, el
PSC, I’Ajuntament de Barcelona, el Grup del Llibre, la Biblioteca de Cata-
lunya, el PEN Catala, la Fundacié Congrés de Cultura Catalana, la Funda-
ci6 Teatre Lliure-Teatre Public i PAELC. A més, el diari torna a dedicar
dues pagines (28 1 29) al comiat de les despulles de I'escriptora i a 'aspecte
editorial («[’escriptora estava preparant una nova novella que havia de
publicar Planeta»), juntament amb tres peces més, signades en aquest cas
per Pasqual Maragall («Qui oblidara la cadéncia dels seus mots?»), Alex
Susanna («Maria Aurelia Capmany: Compromis amb la literatura i amb la
seva Barcelona») 1 Esteve Riambau («Un film retrobat»). 1, encara, la pagina
40, la contraportada del diari, és tota ocupada per les col-laboracions de
tres columnistes destacats del rotatiu: Josep M. Espinas («Matia Aureliay),
Agusti Pons, futur biograf («Capmany, M.A.») i Montserrat Roig («Ens
haviem barallat tantl»). Més endavant tornarem sobre aquesta darrera peca.
Pero deixeu-me passar comptes: sis pagines senceres (amb quatre fotogra-

2 «Publiquem ara I’dltim article que Capmany va publicar a PAVUI el dia de la Merce,
que, a causa del seu estat de salut, va dictar oralment» (Avuz, 3 octubre 1991, p. 28).
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fies, de les quals dues mostrant explicitament el tatit de escriptora) i una
noticia a la portada d’un diari generalista parlant de la mort d’una escripto-
ra. ’endema, 5 d’octubre, el diari encara recull la informacié que la Comis-
si6 de Govern de ’Ajuntament de Barcelona ha decidit «encarregar 'orga-
nitzacié d’un homenatge en memoria dels desapareguts regidors M.A. Cap-
many 1 Josep M. Serra i Mart» i que ’Ajuntament de Reus ha informat el
de Barcelona «de la seva intencié de posar el nom de Maria Aurelia Cap-
many a un dels carrers de la ciutaty’ (Avuz, 5.10.1991, p. 18). Aquell dia 5 al
migdia ’Ajuntament de Barcelona organitza un acte d’homenatge a Cap-
many al Sal6 del Tinell, a la plaga del Rei.

Només uns mesos després de la mort de Pescriptora, el Partit dels
Socialistes de Catalunya publica I'opuscle Un loc entre els vius. Homenatge a
Maria Aurélia Capmany (Homenatge, 1992), amb una foto de la regidora en
un miting de les municipals de 1984 a la coberta. Al seu text al llibret (que
és el de l'article publicat 'endema de la mort de Capmany a I’Apui) Pasqual
Maragall,* aleshores alcalde de Barcelona, parla de Capmany com una mili-
tant de la vida i un luxe per a molts dels que la van coneixer, i escriu: «no
estem segurs que el seu final no sigui justament la condicié del seu principi,
de la seva vitalitat, que solament podia ser temporal 1 tanmateix eterna pel
record i per les paraules escrites, pero sobretot pel record, que de boca a
orella va transmetent una emocié incomparablement més persistent que
qualsevol altra» (Homenatge, 1992: 65) 1 evoca Capmany («qui oblidara la
cadéncia dels seus mots, com d’una reina de Barcelona») quan deia que ens
havien pres la corona pero no la mar: subratllem que sén uns versos de
Jacint Verdaguer (poeta nacional i sant cultural per antonomasia, en tantes
coses a laltre extrem d’allo que Capmany pensava i defensava), cap al final
de I'oda «A Barcelona» de 1883:

3 Aixi es va fer. El catrer, perpendicular a I’Avinguda Salou, és a tocar d’altres dedicats a
Merceé Rodoreda, Josep Carner, Josep Pla, Maria Manent, Salvat-Papasseit i Manuel de
Pedrolo.

4 Joan Fuster Sobrepere ha escrit que «entre Pasqual Maragall i Maria Aurelia Capmany hi
hagué una complicitat profunda. (...) Hi havia vincles de fons quasi familiars. Jordi Ma-
ragall havia estat professor de filosofia de la Maria Aurclia a Institut-Escola, i quan a
ella li preguntaven per I'alcalde Maragall li agradava dir ‘Si, el tercer fill d’en Jordi i de la
Basi’, en una forma de familiaritat deliberada. Pero respectava Maragall i aquell grup de
joves regidors técnicament capacitats que portarien la ciutat als Jocs Olimpics. I per
aixo, i perque Maragall sabia facilitar-ho, ’Ajuntament va ser un nou i darrer nosaltres
per a la Maria Aurelia» (Fuster Sobrepere, 2019: 192-193).



Mort i posteritat publiques de Maria Aurélia Capmany i Montserrat Roig 273

Avant, ciutat dels Comtes, de rin a riu ja estesa,
avant, fins on empenga ta nan I'Omnipotent:
Fhan presa la corona, la mar no te 'han presa;
del mar ets reina encara, ton ceptre és lo trident.

També any 1992, I’Associacié d’Escriptors en Llengua Catalana (AELC,
de la qual Roig va ser vicepresidenta entre 1989 1 1990) i el PEN Catala
(que Capmany presidi entre 1979 1 1983) organitzaren junts un «Col-loqui
Maria Aurelia Capmany-Montserrat Roigy. Després d’aixo, pero, hauran de
passar deu anys de la mort de Pescriptora perque la Universitat Rovira i
Virgili organitzi a Tarragona un col-loqui internacional per a Iestudi de
lobra i la figura de Capmany, les actes del qual apareixeran després publi-
cades per Cossetania Edicions (Palau Martinez Gili, 2002). Mentrestant,
Pany 1993 leditorial Columna —amb I’ajut de la Diputacié de Barcelona—
posa en marxa la publicacié de 'Obra completa de Capmany, que acabara ocu-
pant set volums (tres de novel-la, un de narrativa breu, un de teatre, un de
memoria i un darrer sobre la dona) 1 no estara enllestida fins a I'any 2000.

Amb motiu del vinte aniversari de la mort de I'escriptora, Televisi6 de
Catalunya va produir «Maria Aurclia Capmany, vint anys després»,> emes el
18 de juliol de 2011 al programa «Documental». I espai inclou entrevistes a
Pasqual Maragall, Josep M. Benet i Jornet, Montserrat Palau, Pilar Ayme-
rich 1 d’altres. I al 2018, la Generalitat de Catalunya decideix dedicar a ’es-
criptora un Any literari amb motiu del centenari del seu naixement, coordi-
nat per la Institucié de les Lletres Catalanes® i comissariat per Marta Nadal.
I’Any va coincidir amb el del cent cinquante aniversari del naixement del
seu pare, el folklorista Aureli Capmany. En el deixant del centenari, Agusti
Pons publica a Meteora (amb el suport de I’Ajuntament de Barcelona) una
edicié actualitzada i augmentada de la biografia de I'escriptora que havia
publicat inicialment a Columna l'any 2000. Maria Aurélia Capmany. 1.’¢poca
d’una dona és un extens volum —de prop de cinc-centes pagines— que abasta
fins als mesos finals de malaltia i la mort de I’escriptora amb el seu resso a
la premsa, amb unes linies sobre I'acte de comiat del 5 d’octubre abans
esmentat al Salé del de Dido i Eneas en qué la Reina de Cartago demana
«Ara, la mort és benvinguda. / Quan m’hagin enterrat, que els meus etrors
no vinguin més/ a pertorbar el meu esperit. Recorda’m, recorda’m» (Pons,

5 Es pot veure en obert a <https://www.ccma.cat/3cat/maria-aurelia-capmany-20-anys-
despres/video/3880790/> [27.11.2023].

6 Vegeu-ne la memoria a <https://cultura.gencat.cat/ca/temes/commemoracions/2018
/anymatiaaureliacapmany/inici/index.html> [27.11.2023].



274 Jaume Subirana

2017: 429-30). També amb motiu del centenari, la llibreria Laie edita un
petit opuscle hors commerce (Pedra de foc) amb una selecci6é de textos de I'es-
criptora a carrec de Jordi Coca.

A banda del cas primicer ja mencionat de Reus, la base de dades ober-
tes de la Generalitat dona a data de 2023 un total de 77 carrers, places i
altres vies dedicats a lescriptora, escampats pet tot Catalunya (incloses
Barcelona, Girona, Lleida i Tarragona).

La base de dades TRAC de traduccions del catala de I'Institut Ramon
Llull” només recull dues traduccions de llibres de M. Aurclia Capmany a
altres llengties després de la seva mort, i es tracta d’un llibre infantil (en
castella, aparegut el 2018) i un d’assaig (en angles, de 1992).

Finalment, el fons documental de Maria Aurclia Capmany esta dipositat
al CRAI de la Universitat Rovira i Virgili, a Tarragona.?

3 Quatre punts d'interseccié

Del devessall d’articles publicats en els dies immediats a la mort de M.
Aurelia Capmany n’hi ha un que destaca pel to, pel que s’hi diu i per la sig-
natura: «Ens haviem barallat tantl» apareix el 4 d’octubre de 1991 al diari
Awuz, a la columna diaria que hi manté la també escriptora Montserrat
Roig. Al text de la seva columna (reproduit, pel seu interes, en apéndix al
final del nostre article), que funciona com un fermall o un llag esplendid
entre les dues figures estudiades en aquest article, Roig comenca evocant el
dolor, la perplexitat i el despullament provocats per I’'absencia de Capmany,
i estableix llavors sense dir-ho una genealogia ctitica ben interessant:

Ella podia enraonar-me de la Simone de Beauvoir en un llarg viatge que vam fer,
damunt d’unes lliteres incomodissimes, cap a Parfs. No m’interessava la francesa educa-
da a la Normale, amb els seus turbants i les seves mentides de fewme savante. La Maria
Aurclia Capmany era dels meus, la filla dels cistellers, d'una mare valenta i menestrala i
d’un pare que sabia totes les rondalles del mén. I néta de I'avi Farnés, que sabia tant
com ’Amades. Ella va set per a mi la tetra i les ansies de volar alhora. (Roig, 1992: 422)

A més, Roig planteja referint-se a Capmany una idea interessant, la de la
memoria com a antidepressiu (en els anys dels_yuppies i les depres): «Mai no li
va faltar I'ale. Perque tenia memoria, no es deprimia». Aquell «Ens haviem

7 <https://www.llull.cat/catala/literatura/trac_traduccions.cfm> [27.11.2023].
8 Se’n pot consultar el contingut a <https://www.crai.urv.cat/ca/recursos-informacio/
col-leccions-especials/llegat-vidal-capmany/fons-mac/> [27.11.2023].
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barallat tant és el primer punt de trobada que al meu cap vincula Cap-
many i Roig; una vinculacié esdevinguda aqui encara més significativa pel
fet que nosaltres, lectors del segle XXI, sabem que Montserrat Roig trigaria
poques setmanes a seguir el desti tragic de la seva amiga. Perd no avancem
esdeveniments. La necrologia de Roig (que no és una necrologia a I'as, cen-
trada com esta en el vincle entre tots dues, i en el buit que ’absencia de la
primera deixa en la segona) va aparcixer a la contraportada de ' Avuz, com
una columna periodistica, i va ser aplegada poc després al volum d’articles
de Roig que Josep M. Castellet rebatejara com a «dietari oberts, Un pensa-
ment de sal, un pessic de pebre.

El segon punt d’intersecci6 entre les dues escriptores que voldria desta-
car va ser el primer cronologicament parlant: es tracta del programa «Per-
sonatges» del Circuit Catala de TVE on Montserrat Roig entrevista M.
Aurelia Capmany P'any 1977.9 Sén tres quarts d’hora on escriptora més
gran desplega davant de la més jove, amb l’ajuda i la complicitat obvia
d’aquesta, tot el seu vehement poder d’argumentacio, i on queden clares la
coneixenga previa entre les dues i ’'admiracio 1 la sintonia que la Roig, anys
després, sabra posar negre sobre blanc en I'obituari tot just mencionat. La
complicitat partia, a més, d’altres elements biografics a bastament repetits
(a coneixenca, encara adolescent, quan Roig comenga classes a 'Escola
d’Art Dramatic Adria Gual i es troba amb la Capmany, que representa una
actitud ben diferent als models femenins de mare i avia que tenia a casa),
de la militancia compartida en els espais col‘lectius en formacié del sistema
literari catala i del feminisme, i d’una entrevista periodistica anterior aple-
gada posteriorment, per suggeriment de Josep M. Castellet, al primer
volum de Retrats paral-lels (Roig 2019).

A més de Pobituari escrit per Montserrat Roig i de les entrevistes (pri-
mer en paper, després a la televisio) fetes a M. Aurélia Capmany, un tercer
element uneix les dues escriptores de forma simbolica en un moment
determinat i també pel temps a venir: es tracta d’una fotografia de Pilar
Aymerich publicada originalment a la revista Cultura com a part d’una
entrevista feta en aquest cas per Maria Aurclia Capmany a Montserrat
Roig, i titulada «Montserrat Roig, ofici i plaer de viure i escriuren (Cap-
many, 1991). A la fotografia, feta en un espai de treball (probablement el

9 El programa es pot veure en linia en obett a <https://www.rtve.es/play/videos/perso
natges/arxiu-tve-catalunya-personatges-maria-aurelia-capmany/2823357 /> [01.12.2023)].
Sobre les series d’entrevistes a personatges culturals als anys seixanta i setanta, i sobre el
paper que hi va jugar Montserrat Roig, vegeu Claret & Subirana (2018).
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despatx de l’entrevistadora), Capmany seu davant d’una taula plena de
papers i Roig (amb els cabells curts) s’esta dreta al costat. Totes dues som-
riuen i miren a camera, i costaria de dir qui entrevista a qui; la complicitat i
la connexi6 entre les dues és evident. I ara sabem que els quedaven pocs
mesos de vida. Fina Llorca (2003) ha fet una analisi aprofundida i molt
interessant d’aquesta fotografia, en la qual jo hi vull veure simbolitzada la
conversa d’aquell dia i la conversa que ve de lluny i continuara en el temps
entre ambdues.!® O, com diu Llorca (2003: 351), «un intento, coronado de
éxito, de construir genealogia en el campo literarion.

Finalment, el 4 de setembre de 2001, deu anys després de la mort de les
dues escriptores, I'Institut Catala de la Dona organitza a ’Auditori del Palau
de la Generalitat una jornada sobre elles sota el titol «Universos dins 'Uni-
vers: Elles hi sén», 1 ho acompanya amb una exposicié 1 amb un opuscle
(Jornada, 2002) publicat a tot color que reprodueix a la coberta i a linterior
precisament la foto de Pilar Aymerich abans mencionada. A la seva aporta-
ci6 aquell dia, Pilar Aymerich explica que les va coneixer alhora, el 1962
(en ingressar amb Roig a ’Escola d’Art Dramatic Adria Gual), comenta
que en veure la Capmany va intuir que estava davant d’una dona lliure, i
dona informacions d’interés sobre les entrevistes que feien amb Roig: «La
Montserrat era una gran entrevistadora, es posava la gent a la butxaca, era
seductora 1 molt professional. Treballavem de manera que quan ella feia
Pentrevista jo escoltava i quan jo feia les fotografies, ella mirava; deia que li
servia molt per captar el personatge» (Jornada, 2002: 21).

4 Montserrat Roig: mort i posteritat

Montserrat Roig va morir el 10 de novembre de 1991. Tenia només qua-
ranta-cinc anys. Si el 4 d’octubre, 'endema d’assabentar-se de la mort de
M. Aurelia Capmany, Roig li havia dedicat I'article «Ens haviem barallat
tantl», a la contraportada del diari Ap#i del 12 de novembre, alla on aparei-
xia durant més d’un any la seva seccié diaria, hi havia una fotografia de
Pescriptora i una nota breu del diati que deia:

Des del 15 de setembre del 1990, un article de Montserrat Roig ha ocupat aquest espai.
El titol —Un pensament de sal, un pessic de pebre— ’havia triat ella mateixa i resumia les
intencions periodistiques que la guiaven: la sal és allo que subratlla el gust de les coses i
és, també, un dels simbols del feminisme, de la lluita pels drets de les dones; el pebre és

10 També parla d’aquesta entrevista, i de la fotografia, Lluisa Julia a «Les nostres intel-lec-
tuals: Maria Aurclia Capmany i Montserrat Roigy (Julia, 2002).
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un condiment necessari perod incomode. Aquesta seccié havia aconseguit fer-se necessa-
ria per a milers de lectors de procedéncia i interessos diversos; i ho havia aconseguit
sense deixar de ser incomoda pel que tenia d’inconformista i d’antitopica. Per aixo, avui
deixem Iespai en blanc. I’ocupa, com fins ahir, Montserrat Roig.

L’endema de la mort de Iescriptora, dilluns 11 de novembre, la noticia
ocupa una part significativa de la portada del diari Avui («Mor als 45 anys
Pescriptora catalana Montserrat Roigy), al costat d’informacions sobre el
financament autonomic, la llei Corcuera i els partits del Barca i 'Espanyol
del cap de setmana [imatge 2|. A la pagina 12 Ieditorial de I’ Avui 1i és dedi-
cat («El servei de les paraules»), menci6 inclosa del traspas recent de M.
Aurelia Capmany, i a la pagina 13 es reprodueix I'altim article de I'escrip-
tora al diari, «Un muscul traidor», aparegut tot just dos dies abans, dissabte
9 de novembre. Després, la pagina 17 és gairebé tota ocupada per les
esqueles (de la familia, el diari Avui, el PEN Catala, ’Ateneu Barcelones,
PAELC, ’Amical de Mauthausen, la Generalitat de Catalunya, Revolta, la
Coordinadora Feminista de Catalunya i les companyes de I'Institut Mont-
serrat),!! i les pagines 22, 23 1 24 les ocupa la informaci6 exhaustiva de la
secci6 de Cultura, amb articles signats per Avel-lf Artis-Gener, Isidor Con-
sul, Agusti Pons, Joan Triadd, Joaquim Molas i Alex Broch (ni una sola
dona). Quatre pagines senceres, dues mitges pagines (una d’elles amb I'edi-
torial del dia) i la informaci6 a la portada d’un diari generalista, amb cinc
fotografies de Pescriptora. L’endema, 12 de novembre, com ja havia passat
en el cas de M. Aurelia Capmany, novament noticia de portada, en aquest
cas amb una fotografia del feretre envoltat de gent al cementiri de Mont-
juic. A més de la portada, el diari dedica una pagina de la seccié de Cultura
(p- 28) a 'enterrament, 1 reprodueix les paraules que hi va pronunciar Josep
M. Benet i Jornet, amic de l'escriptora. I a la contraportada es repeteix
Poperaci6 feta també amb Capmany: a banda de la nota del diati ja men-
cionada amb una fotografia de Iescriptora, els altres dos columnistes,
Agusti Pons i Josep M. Espinas, li dediquen els seus textos. Dimecres 13
de novembre Ramon Solsona pren el relleu de la columna de escriptora, i
ho fa amb una pe¢a titulada «Un pensament de Montserrat Roig» (p. 40).
Pero potser la peca més impressionant del seguiment del decés de Mont-

11 L’endema, 12 de novembre, a la p. 16 del diari encara s’hi afegitien tres esqueles més del
Grup del Llibre, el Cercle de Lectors i la Institucié de les Lletres Catalanes. I el 13 de
novembre una altra dels estudiants, PAS i professors de la Facultat de Ciencies de la
Informacié de la Universitat Autonoma de Barcelona (p. 22).
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serrat Roig per part de I’ Awui, per poc convencional i impossible de prepa-
rar, siguin les pagines 151 16, a la seccié Dialeg, del diari del 15 de novem-
bre, amb disset cartes de lectors (i el diari fa constar que no sén pas totes)
adrecades a Pescriptora en la seva mort. Aquell mateix dia, Josep M. Espi-
nas titula la seva columna «lLa bona gent», i 'obre dient «Hi havia una gen-
tada, en I'acte public de comiat a Montserrat Roig. No es podia arribar a la
capella..» Una cosa i l'altra deuen estar relacionades. També menciona
aquest datrer fet Pere Calders en un article publicat al suplement dominical
del diari el 24 de novembre. Amb la ploma de Calders, una mica més gran
que Capmany, lloant 1 acomiadant Roig es tanca una espiral de continuitat
bastant caracteristica de les lletres catalanes.

Molt poc després de la mort de Iescriptora, la Comissié Internacional
de Difusié de la Cultura Catalana del Departament de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya (amb la qual Roig col-laborava) edita el llibret bilingiie
en catala i anglés A Montserrat Roig en homenatge | Hommage to Montserrat Roig
(Homenatge, 1992), amb un retrat de Pilar Aymerich a la coberta i amb
textos de Joan Guitart, Josep M. Castellet, Santiago Dexeus, Rosa Mon-
tero, Marta Pessarrodona, Albert Rafols Casamada, Carme Riera, Ignasi
Riera, Ricard Salvat, Isabel-Clara Simé i un dibuix de Robert Llimés. Es en
aquest text on Josep M. Castellet apunta a la centralitat de la preocupacié
sobre el manteniment de la memoria en el pensament i "obra madurs de
Montserrat Roig:

No es tracta, pero, en parlar de la memoria com a teixit fonamental de la seva obra,
només de la memoria historica contemporania. Es tracta d’alguna cosa més profunda
que es pot traduir de formes diverses, la primera de les quals és que, des dels inicis de la
seva obra literaria, Montserrat Roig escriu amb el convenciment que tant ella mateixa
com els seus llibres no sén un fet aillat (...) siné que ha pres consciencia —a través de la
seva formacié individual i col'lectiva— que ells i la seva obra estan inscrits en un teixit
social de consisténcia historica. Dit en altres paraules, que tot té un sentit —ni que sigui
relatiu— si es lliga amb un passat que és 'essencia de la humanitat i es projecta cap a un
futur que sera la seva continuitat. (Homenatge, 1992: 14)

I Pany 1994 I'Institut Catala de la Dona (avui «de les Donesy), creat al
1989 i llavors dirigit per la politica de CiU Joaquima Alemany, sufraga un
album fotografic de mida gran en paper couché titulat Montserrat Roig: un
retrat, amb imatge de Pilar Aymerich i textos de Marta Pessarrodona. A la
pagina 99 del llibre es reprodueix a tota pagina la fotografia de Roig i Cap-
many de Pentrevista a Cultura al 1991 comentada més amunt.
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L’any 2017, un després del quart de segle de la seva mort, els Premis del
Consell Municipal de Benestar Social de Barcelona als mitjans de comuni-
caci6 van passar a dir-se «Premis Montserrat Roig al periodisme 1 la comu-
nicaci6 social».!? També el 2017, ’Ajuntament de Barcelona posa en marxa
les Beques d’Escriptura Montserrat Roig, ofertes anualment dins del pro-
grama Barcelona Ciutat de la Literatura-UNESCO (a les quals s’afegiren el
2019 les beques d’escriptura dramaturgica Carme Montoriol), com a home-
natge a l«esctiptora barcelonina de novel-les, contes, reportatges i articles
periodistics que també va presentar i dirigir diversos programes de tele-
Vision.

Imatge 3. Logotip de I'Institut
Montserrat Roig de Sant Andreu
de la Barca

Tres instituts d’ensenyament secundari porten el nom de Montserrat
Roig: a Sant Andreu de la Barca (amb un logotip amb un ventall que evoca
el d’'una coneguda foto de I'escriptora) [imatge 3], a Terrassal® i al barri de
Gracia, a Barcelona (on I'any 2019, i després d’un llarg debat sobre diver-
sos noms possibles,!# es rebateja aixi 'antic IES Secretari Coloma). La base
de dades obertes de la Generalitat dona a data de 2023 un total de 109 car-
rers, places 1 altres vies dedicats a 'escriptora, escampats per tot Catalunya
(hi ha un carrer a nom seu a Girona, Lleida 1 Tarragona, i uns jardins d’inte-
rior d’illa a Barcelona, inaugurats el 1996 a 'antiga fabrica de cervesa Damm,
al carrer Rossell6, 488). Altres exemples de bateig de llocs i organismes

12 D’acord amb el web dels premis, «recuperen i reivindiquen el llegat de Montserrat Roig,
una dona de gran talent, valenta, feminista i lluitadora que ens va ensenyar la importan-
cia de parlar en ptimera persona i de fer visible allo invisible» (https://www.batcelona.
cat/premis-montserrat-roig/ca/).

13 L’any 1997 linstitut de secundaria de Terrassa Pere Viver, ara al carrer Cervantes, 40,
passa a dir-se INS Montserrat Roig ('Institut-Escola manté el nom de P'artista vallesa).

14 <https://agora.xtec.cat/institutmontserratroig/linstitut/historia/> [27.11.2023].
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amb el nom de escriptora, d’acord amb la seva pagina a Viquipédia, son
un agrupament escolta (’Agrupament Escolta i Guia Montserrat Roig, al
carrer Arimon, 17, a Sarria), un pati de la Facultat de Filologia i Comunica-
ci6 de la Universitat de Barcelona, inaugurat el 2020 (juntament amb una
exposici6 a la Biblioteca de Lletres titulada «Montserrat Roig: cronista d’un
temps i d’un pais»),!> o el Centre d’Informaci6 1 Recursos per a les Dones i
Persones LGTBI de Castelldefels. Tot aixo a banda, al llarg dels darrers
anys hi ha hagut un degoteig d’activitats civiques, culturals i académiques al
voltant de Pescriptora. Apuntem només, a tall d’exemples, el simposi que li
dedicaren la Universitat Autonoma de Barcelona, 1a Universitat de Barce-
lona i la Universitat Pompeu Fabra el gener de 2002 (imatge 4), promogut

1946 - 1991

DEU ANYS DESPRES

i17 PE GENER DEL 2002 .
UNIVERSITAT DE BARCELONA. AULA MAGNA Montserrat Rolg

DE L1} l’any 2002

Imatge 4. Cartell del
simposi interuniversitari
dedicat a la figura de

15 <hittps://www.ub.edu/portal/web/filologia-comunicacio/detall-novetats/-/detall /la-
facultat-de-filologia-i-comunicacio-ha-inaugurat-el-pati-montserrat-roig> [27.11.2023].
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per la professora Dolors Oller, o '’homenatge festiu organitzat pel Centre
de Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB) el 4 de setembre de 2001,
amb motiu del setanta-cinqué aniversari del seu naixement, sota el titol
«Revetlla Roig» (<https://www.cccb.otg/ca/activitats/ fitxa/la-revetlla-roig/
236831>). D’altra banda, al 2016 Betsabé Garcia publica a Roca Editorial
una biografia de P'escriptora de quatre-centes pagines, Awb uns altres ulls...,
el llibre es tanca amb la mort de Pescriptora: allo de que parlem en el nos-
tre article no hi apareix, perd si que hi ha unes pagines en que es mencio-
nen les diferéncies entre Roig 1 Capmany pel que fa al feminisme (Garcia,
2016: 322-324). I 'any 2017, Televisié de Catalunya i TVE produeixen el
documental «Montserrat Roig: I’hora violeta»,'0 emes al programa «Sense
ficcion I'11 de juliol de 2017 (i reemes a «El documental» I'11 de novembre
de 2021). Més recentment, des del Born CCM s’organitza al 2018 Pexposi-
ci6 «Montserrat Roig, 1977. Memoria 1 utopia», acompanyada d’un cicle de
taules rodones, debats i espectacles. La preseéncia de P'escriptora i del seu
record a la ciutat que la va veure néixer 1 sobre la qual tant va escriure ha
estat i continua essent, doncs, prou continuada.

Pel que fa a les edicions, 'obra de Montserrat Roig ha anat sent més o
menys regularment reeditada en catala en diferents col'leccions del cataleg
d’Edicions 62. A més, d’acord amb la base de dades TRAC de I'Institut
Ramon Llull abans ja mencionada, d’en¢a de 1991 s’han publicat 23 traduc-
cions de llibres de Roig (deixem de banda la presencia en antologies) a set
llengties: 11 en castella (amb un pic clar el 1992, amb sis llibres a carrec de
Plaza y Janés), 3 en alemany i en italia, dues en anglés (molt recents: el 2021 i
2022, a carrec de Fum d’Estampa Press) i francés i una en hebreu i en xineés.

I aqui caldria afegir encara un espai per a la recerca academica dedicada
a Montserrat Roig i la seva obra. Una cerca a RACO (Revistes Catalanes
amb Accés Obert) dona un total de 7.510 resultats (la mateixa cerca dona
946 resultats per a M. Aurelia Capmany), 1 tot i que no tenim un estudi
exhaustiu de les tesis doctorals 1 monografies que li han estat dedicades,!”

16 Es pot veute en obert a <https://www.ccma.cat/3cat/montsetrat-roig-lhora-violeta/
video/5678043/> [27.11.2023].

17 Apuntem només a tall d’exemple la monografia de Cristina Duplaa, Ia vog testimonial en
Montserrat Roig (Icaria, 1996) o les tesis doctorals de Yaosca Xochil Bautista, «Escrituras
subversivas: una mirada comparativa transatlintica de las obres de Gioconda Belli y
Montserrat Roig» (defensada a la UPF el 08.01.2020) i Sergio Trigueros Navarro, «Pers-
pectives sobre la masculinitat. La narrativa femenina catalana i la seua percepci6 de I’ho-
me» (defensada a la UJI el 20.09.2021); aqui I'estudi inclou Roig i Capmany.
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val la pena deixar constancia que n’hi ha hagut i n’hi ha, amb una especial
incidéncia en el mén anglosaxo.

El fons Montserrat Roig esta dipositat, des de 1997, a ’Arxiu Nacional
de Catalunya (ANC1-389).18

5 Conclusions

Al text «Memortiax, aplegat a la seva Obra completa, M. Aurclia Capmany escriu:

De sobte se’m va acudir que aquest vehicle que ens condiciona, ens imposa també un
deure: convertir el llenguatge parlat a cau d’orella en llenguatge dirigit a la comunitat. El
que patla no sols parla d’ell sin6é que ens demostra que en 'existéncia d’un individu tot
és exterioritzable perque és extetior. Jo visc amb gent i séc producte de les meves
vivencies i aquestes vivéncies sén compartides i controvertides. No ens podem perme-
tre el luxe de passar de llarg de tot el que hem viscut en comu. (Capmany, 1997: 324)

Des del deure i el riure, des de la consciéncia de viure en comunitat i d’ha-
ver de contribuir d’alguna manera a aquesta comunitat, des de ’assumpcié
de tot plegat amb les armes i les circumstancies de cada una i amb el com-
promis de no passar de llarg, Maria Aurclia Capmany i Montserrat Roig
s6n, com deéiem al comengament, dos exemples excel-lents per a I'estudi de
la repercussié publica de dues esctiptores notables i compromeses, vincu-
lades a les institucions d’un pafs en reconstruccié, en temps de Transicio, 1
llegides i seguides com a artistes pero també com a dones de referencia.
Dones que van «convertir el llenguatge parlat a cau d’orella en llenguatge
dirigit a la comunitat» en vida i que d’alguna manera ho han continuat fent
després de la seva mort. Amb un vincle entre elles i amb bona part dels
seus postuladors i postuladores més propers a un plantejament de sororitat
que a Phabitual referéncia i imatge de I’herencia que se sol associar a una
idea més tradicional (i, com a tal, més masculina) d’influencia i de canonit-
zaci6. El traspas de totes dues esctiptores va tenir un extraordinari resso
als mitjans de comunicacié, i la seva memoria va ser i ha continuat sent
sostinguda després per una combinacié d’administracions, mén politic, sis-
tema literari 1 societat civil. Amb diferent exit i intensitat, perd amb una
persistencia que val la pena remarcar, en el cam{ (sobretot en el cas de
Montserrat Roig) cap a alguna mena d’icona al marge de modes i ideolo-
gies. En aquest cami, ambdues figures compleixen bona part dels elements

18 Se’n poden consultar les dades i el contingut a <https://arxiusenlinia.cultura.gencat.cat
/#/cercaavancada/detallfons/ ANC1-389> [27.11.2023].
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vinculats a reliquies, memorials, escriptura, confirmacio, rituals, apropia-
cions, procreativitat i adoctrinament descrits per Dovi¢ i Helgason en el
procés d’establiment dels sants culturals.

La literatura i els escriptors sén un espai de consens. Als anys vuitanta i
encara ara. Un «lloc» on diferents sensibilitats estétiques, politiques i nacio-
nals es poden posar d’acord i des d’on accepten imaginar escenaris de futur
conjunts. I aixo, que en si algt podria dir que és tan poca cosa, de fet en el
fons és molt, val molt. Maria Aurelia Capmany i Montserrat Roig, cadascu-
na per la seva banda i totes dues plegades, sén un magnific exemple del
que acabo d’escriure. Dues escriptores preocupades per alla d’on venien,
que miraven cap al futur i que es miraven entre elles. Dues baules consci-
ents d’'una cadena, d’una genealogia, que de moment no sembla que hagi
d’acabar.
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Apéndix"

Ens haviem barallat tant!

M’ho acaben de dir. I no vull cometre la impudicia de fer-los participar de
la meva perplexitat. Del meu dolor. Pero ho han de saber. Perque ella ja no
hi és i, aquesta idea, la idea que ja no enraonarem per telefon, no ens bara-
llarem i, sobretot, no riurem plegades, fa mal. No els vull transmetre la clare-
dat de I’abséncia, pero ho han de saber. No vull remenar cap paper, no vull

19 Article aparegut originalment al diari 4wz (4.X.1991). Aplegat a Roig (1992: 422-423).
Reproduit amb Pautoritzacié d’Edicions 62 i de I’agencia literaria Casanovas & Lynch.
L’autor vol agrair a totes dues institucions (i a Pilar Bertran i Marina Penalva) la seva
amabilitat i generositat.
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anar a l'arxivador i buscar les seves cartes ni, tampoc, basar-me en les entre-
vistes i retrats que d’ella vaig fer. Al capdavall, aix6 darrer no és siné treball
mercenari. Ella, la Maria Aurelia, s’hi avenia. Xerrava pels colzes, em fora-
dava amb la mirada, em feia sentir un neguit imprecis. Era massa per a mi.
La vaig coneixer als quinze anys, jo encara duia trenes, i sortia d’'un mén de
llegendes i de Maries Goretti. La vaig conéixer als quinze anys com a dei-
xebla seva a I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual, i vam ser tota la vida ami-
gues. I vam riure molt. Ella em va ensenyar 'alegria de viure. Com? No ho
sé... Em vaig trobar, tot d’una, amb un model de dona diferent. A casa, hi
havia la mare i I'avia que xiuxiuejaven el plaer del moén de les coses. Pero
no el podies fer public. Pagaven el preu de la derrota. La postguerra havia
gelat els cors. Només a dins, a les cases, les dones reien. Pero ella, la Maria
Aurelia, ho feia a fora. Amb els seus collarets d’ivori, amb els seus puros,
en aquell pis tan esquifit de la Rambla de Catalunya, voltada com una dea
hindu de galifardeus assedegats de viure, d’aprendre, de saber; de riure
d’una altra manera.

Ella podia enraonar-me de la Simone de Beauvoir en un llarg viatge que
vam fer, damunt d’unes lliteres incomodissimes, cap a Paris. No m’interes-
sava la francesa educada a la Normale, amb els seus turbants i les seves men-
tides de femme savante. La Maria Aurelia Capmany era dels meus, la filla dels
cistellers, d’'una mare valenta i menestrala i d’un pare que sabia totes les
rondalles del mén. I néta de I'avi Farnés, que sabia tant com I’Amades. Ella
va ser per a mi la terra i les ansies de volar alhora. Discutfem, ella sempre
volia tenir rad. I a fe que la majoria de vegades la tenia. La Maria Aurclia
havia vingut al mén per ser felig. I les tamborinades no la’n van privar. Va
escriure, va fer teatre, va cantar, va estimar. De tot en va fer molt. No va
ser mesquina en res. Ni en ’'amor per en Jaume Vidal i Alcover, ni en 'amis-
tat, ni en el seu arrelament als murs d’aquesta ciutat que ella va estimar tant
1 tant ha ajudat perqué es transformés. Per aixo ha donat el seu cos, aquest
cos on la carn era 'anima que li bategava. Mai no li va faltar I’alé. Perque
tenia memoria, no es deprimia. La tristesa envaia a gotes comptades. Tot
seguit li donava la volta. Era com aquesta ciutat acollidora, no gens hipo-
crita. Ens haviem barallat tant i amb ella vaig ser tan feli¢! Per aixo no sé si
m’entendran; aquesta abséncia que sento, no la puc pas compartir.
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Summary: The study covers some morphological and syntactic catalanisms document-
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1 Introduccio

Aquest estudi! pretén analitzar alguns catalanismes (o aragonesismes) mot-
fologics 1 sintactics que apareixen en textos del segle XV procedents del ter-
ritori de I'antiga Corona d’Aragé. L’analisi incloura escrits 1 documents més
enlla de 'obra d’Enrique de Villena, algunes estructures catalanes i/o ara-
gonesos de la qual ja van ser objecte d’estudi de Ridruejo (1984). Es pren-
dran en consideracié tots els elements morfologics lliures (articles, preposi-
cions, pronoms, numerals, etc.) d’origen catala, els verbs parasintétics i pre-
fixats formats mitjancant els afixos des- (més castelld) i es- (més catala) (cfr.

1 L’elaboracié d’aquest treball s’ha beneficiat del financament obtingut en el projecte de
recerca “Microparametros y Redes en la Variacién de las Lenguas Romanicas”
(PID2021-123617NB-C41 — Agencia Estatal de Investigacién) i el Grup de Recerca
SGR “Lexicografia, Diacronia i ELE” (2021SGR00157 — Generalitat de Catalunya).
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Badia i Margarit, 1950; Neira Martinez, 1969; Pharies, 2013; Pharies i Pujol,
2015 o Raab, 2017), les subordinades introduides per la locuci6 ya sea gue (i
les seves variants) (cfr. Ridruejo, 1984) i els sintagmes coordinats d’adver-
bis en -ment(e) del tipus AD] + ADJ-MENT(E) (més castella) i AD]J-
MENT(E) + ADJ (més catala) (cfr. Colén, 1982 o Company, 2014) 1 que
apareixen al Diccionari del castella del segle X1 a la Corona d’Aragé (DICCA-
X1). D’aquesta manera, el treball compren diversos aspectes relacionats
amb la morfosintaxi, tots ells analitzats amb anterioritat com a catalanismes,
aragonesismes o occitanismes (cfr. Colon, 1982).

L’interés per aquest segle en concret té motius diversos. En primer lloc,
es deu a la importancia que una serie de recerques atribueixen a aquesta
varietat lingiifstica fronterera. Lleal (1995: 19), a tall d’exemple, assenyala
en un estudi sobre la introduccié de mots manllevats del llati al castella,
que

parece evidente que la tradicional adscripcién del Humanismo al siglo XVI o, en el me-
jor de los casos, la consideracion de la gestacion de un prehumanismo en la segunda mi-
tad del siglo XV, no concuerda con los hechos. En otras palabras, esta consideracién
solo tiene sentido si nos centramos exclusivamente en Castilla y no tenemos en cuenta
las influencias procedentes de otras zonas hispanas [la Corona d’Aragd).

I continua aixi:

En la corona catalano-aragonesa |[...] se respiraba una admiracién por el mundo hele-
nistico, unica en la Europa de la segunda mitad del siglo X1v. [...] Ya en el siglo XV se
produjo la ruptura definitiva con la tradicion literaria medieval. [...] el establecimiento
de la corte de Napoles, en tiempos de Alfonso el Magnanimo, fue decisiva para la gene-
ralizacién de los intercambios culturales. (Lleal, 1995: 19-20)

Posteriorment a aquest estudi, s’han publicat el DICCA-XT7? i nombrosos
treballs que defensen i corroboren aquesta mateixa tesi (Harris-Northall,
1999; Lleal, 2009; Dworkin, 2012; Raab, 2014 i1 2015), entre els quals desta-
ca segurament el de Fernandez-Ordéfiez (2012), ates que es tracta del dis-
curs que va pronunciar en prendre possessio com a academica de la llengua
espanyola:

2 Ala presentaci6 del diccionari, es parla d’'una «modalitat lingiiistica, el castella emprat a
la Corona d’Aragd, i un periode, el segle XV, que, com a conseqiiencia de la convivéncia
amb el catala i 'aragones, d’una banda, i de les innovacions llatinitzants que arribaven
del regne de Napols, de I'altra, és de transcendental importancia per a estudi del transit
del castella medieval al renaixentista» (DICCA-X, Presentacio)
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Muchos aspectos [es refereix a casos fonétics, lexics 1 gramaticals] que separan el espa-
flol medieval del espafiol moderno parecen proceder de Navarra y Aragén y haber
penetrado en Castilla a través de su zona oriental, antes de extenderse por el centro y el
sur peninsular. (Fernandez-Ordénez, 2012: 55)

També des del punt de vista de la llengua catalana, el segle XV cobra espe-
cial interes per a un estudi d’aquestes caracteristiques, pels segiients motius:
tal com apunten Nadal i Prats (1987: 483-484), es tracta del periode en que
s’inicia la catalanitzacié gradual de la poesia 1 el desplacament del proven-
cal, que havia estat la llengua de la poesia durant 'edat mitjana. De fet, la
semblanca entre totes dues llengiies, considerades un continuum (cfr.
Colén, 1967a: 158; Coloén, 1968: 263; 1 Colén, 1976: 114), va propiciar la
substituci6 successiva de la llengua provencal.

El treball es divideix en les seglients parts, a més de la introduccio: en
primer lloc, s’examinaran breument els conceptes manllen/préstec i, més
especificament, catalanisme; i haurem de ressenyar un seguit de problemes
teorics que comporta estudi d’aquests elements (2.1). Tot seguit, presenta-
rem el nostre corpus de partida, el DICCA-X1” (2.2), i formularem les
hipotesis 1 les preguntes de recerca que ens han portat a elaborar aquest
estudi (2.3). La metodologia i els catalanismes objecte d’estudi es detallaran
a continuacié (3). La quarta part (4) proporcionara una analisi detallada
dels elements morfologics 1 sintactics catalans que es documenten al nostre
corpus. El treball es tancara amb les conclusions (5).

2 Els catalanismes morfosintactics: un problema terminologic,
una hipotesi i quatre preguntes de recerca

2.1 Sobre manlleus i catalanismes

El treball no pretén delimitar de manera exhaustiva els conceptes manllen i
catalanisme. Aixi 1 tot, convé discutir el seu us considerant que aquests mots
no estan exempts d’ambigiitats i que comporten un seguit de problemes
en la seva aplicacié.

D’una banda, hi ha un consens for¢a ampli sobre la definicié de wanllen®
com ‘Element lingiistic, sobretot leéxic, que passa d’una llengua a una altra i
s’hi integra’ (DIEC, s. ».) o ‘Element lingtifstic que s’ha manllevat’ (DDLC,
5. 2.). Aquesta segona definici6 ens sembla més adient en el marc del nostre

3 L’entrada del mot préstec (DIEC, s. v.) remet directament al lema manllen.
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treball, ja que els elements objecte d’estudi no sén lexics,* siné morfosin-
tactics i, per tant, gramaticals.

Ara bé, el problema terminologic no recau sobre el concepte de wanllen,
siné més aviat el de catalanisme. En aquest sentit, cal tornar als estudis clas-
sics de Colon (1967b) o Pascual (1974) pel fet que els dos hi fan esment i
analitzen la dificultat de distingir, de vegades, els elements procedents del
catala i aquells manllevats o calcats de I'aragonés i/o occita. I tot i referir-
s’hi principalment als préstecs lexics, la dificultat citada es projecta de la
mateixa manera als elements motrfologics i/o sintactics. Alguns investiga-
dors, doncs, s’estimen més fer servir expressions com ara d'origen gal*lo-
romanie (cfr. Colon, 1967b: 161-162), aragonesisme (Ridruejo, 1984 o Colon,
1982) o orientalisme (Pascual, 1974: 119). Arran del fet exposat, cal aclarir
que farem servir els termes catalanisme 1 aragonesisme sense I'afany d’introduir
matisos linglistics o tipologics distintius, siné com conceptes, si més no en
aquest treball, (quasi)sinonimics.>

2.2 ElI DICCA-XV com a corpus de partida

S’ha explicat a la Introduccid (1) que aquest estudi pretén analitzar els mor-
femes lliures, dos morfemes derivatius i dues estructures sintactiques d’ori-
gen catala que es registren al corpus del DICCA-X1". Pel que fa a la varie-
tat lingtifstica dels seus textos, Lleal (2011: 46) confirma que

En rigor, creo que en ese siglo no puede hablarse ya de textos en aragonés |[...], sino de
escritos prioritariamente castellanos en los que afloran, en mayor o menor medida, y
solo hasta mediados de siglo, algunos elementos propios del aragonés, es decir, algunos
aragonesismos.

Quant a la seva representabilitat, el corpus documenta la totalitat de tipo-
logies textuals del segle XV, que es resumeixen, segons el treball de Santia-
go Lacuesta (2004: 533), en cinc categories, a saber, textos jutidics i admi-
nistratius, textos cientifics, técnics, doctrinals i didactics (tractats), historio-
grafia i cronistica, textos novel-lescos i poétics i traduccions. Els quatre

4 Hem publicat un estudi sobre els catalanismes lexics del DICCA-X1” en Raab (en
premsa).

5 Tanmateix, el concepte d’orientalisme s’acostuma a fer servir des del punt de vista global
dels estudis iberoromanics i pot provocar lectures i interpretacions ambigiies en un
estudi fet des del marc de la filologia catalana, per la qual cosa en prescindirem en
aquestes pagines.
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blocs textuals que recull el DICCA-X1" reflecteixen, per consegient,
aquesta classificacié:

A. Textos juridics 1 administratius,

B. Textos tecnics (tractats) i prosa doctrinal 1 didactica,
C. Historiografia i cronistica,

D. Textos novel-lescos i poctics.

Aixi mateix, cal posar en relleu la distribucié molt equilibrada de les formes
en les quatre tipologies textuals,® cosa que permet comparacions no només
qualitatives, sin6 també quantitatives i extrapolables entre els blocs textuals
esmentats.

El corpus no inclou de forma explicita cap bloc format per traduccions
d’altres llengtlies. Nogensmenys, aquestes si que es veuen reflectides en les
tipologies textuals B, C 1 D, que contenen diverses traduccions del llati, de
I'italia i del catala.

D’entre elles i en relacié amb el nostre objecte d’estudi, cal fer ressortir
les traduccions al castella de textos escrits en catala a causa de la probabili-
tat que es pugui tractar de textos amb un gran nombre de catalanismes pel
contacte directe que es produeix entre les dues llengiies (cfr. Del Rey,
2020). El conjunt de textos técnics i cientifics (B) del corpus inclou el Libro
de Agricultura (copia de mitjan segle) de Pal'ladi, traduit al catala per Fer-
rer Saiol en 1385 i posteriorment traduit al castella, probablement per un
aragones; el Libro de Albeyteria de Manuel Diez de Vilanova, traduit del cata-
la per Manuel Martinez de Ampiés i editat a Saragossa en 1499; el text Com-
posta (copia de mitjan segle), anonim i enquadernat conjuntament amb el
Libro de Agricultura; 1 el document Memoria de les labrangas, també anonim i
enquadernat conjuntament amb el Libro de Agricultura.

Una traduccié que es mereix un tractament a part, i que pertany al bloc
dels textos novel-lescos 1 poetics (D), és la traduccid de Los doge trabajos de
Heéreules de 'any 1417, que el mateix autor, Enrique de Villena, va traduir de
la versi6 previa en catala (també de 1417). Villena «resulta para el investi-
gador actual una de las figuras mas apasionantes y, a la vez, mas enigmati-
cas de las letras medievales espafiolas» (Ridruejo, 1984: 273) i, per aquest
motiu, és un autor que ha estat objecte d’estudi de monografies d’investiga-
dors com ara Motrreale (1954), Pascual (1974) o Catedra i Cerchi (2007).

6 D’entre les 1.754.968 formes totals, els textos del tipus A constitueixen el 25,14% de les
formes; els de B, el 24,84%; els de C, el 25,05%; i els de D, el 24,97% (dades extretes de
<http://ghcl.ub.edu/diccaxv/pages/corpus> [dltima consulta: maig de 2023]).
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Amb relacio a la singularitat de la seva traducci6 i el seu llenguatge em-
prat, és fins i tot el mateix autor qui anuncia, tal com també comenta
Ridruejo (1984: 274), que el lector esta davant una obra traduida amb una
certa llibertat:

En‘la qual trasladacion en algunos pasos. El dicho sefior alongo mas de‘lo que en-el
original catalan fizo e en otros acorto segunt lo requeria la obra a mayor declaracion por
el trocamiento de‘las lenguas non mudando la substancia del primero congebimiento
nin la orden del progeder. Vsando del comun fablar e fuyendo e apartando siquiera
esquiuando quanto lo pudo de‘los entrincados e menos entendidos por legos uocablos
a-fin que a muchos pudiese aprouechar. [DICCA-X17, Hercules-049v]

Tanmateix, i seguint les observacions de Ridruejo (1984: 274), no es poden
deixar de banda dos matisos més enlla de les seves propies paraules: s’ha
de tractar d’una traducci6 duta a terme

con la técnica literatizante que caracteriza a los escritores del siglo XV, quienes prepa-
ran sus versiones con una rigida servidumbre a la realidad de las palabras de la lengua
de origen sin permitirse libertades. (Ridruejo, 1984: 274; cfr. tb. Pascual, 1974: 17s. i
Morreale, 1959: 3—-10)

Per altre costat, el fet d’estar davant d’una autotraduccié convida a pensar
que P'autor va poder haver-se pres unes certes llicencies artistiques (cfr. Ri-
druejo, 1984: 274) que van anar molt més enlla de P'estil més proxim al
document font de la seva traduccié de la Divina Comedia (cfr. Santia-
go Lacuesta, 1971: 297-311 i Pascual, 1974: 59).

2.3 Estudis previs, hipotesi i preguntes de recerca

Respecte dels trets lingiifstics morfologics 1 sintactics més concrets dels
textos del corpus del DICCA-X17, Lleal (2011: 51) observa

la existencia de una estrecha relacién entre presencia de aragonesismos y tipologfa tex-
tual. Asi, los aragonesismos morfolégicos [fent referencia a la morfologia flexiva] y sin-
tacticos aparecen casi exclusivamente en los textos juridicos y administrativos, mientras
que los léxicos tienden a encontrarse sobre todo en textos cientificos.

El motiu d’aquesta distribucio textual és el segiient:

Mientras los documentos juridicos y administrativos, por su propia naturaleza, son
practicamente siempre manuscritos, los esctitos cientificos, técnicos y literarios, aunque
en ocasiones nos han llegado a través de copias manuscritas, con frecuencia se han
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transmitido también a través de textos impresos. En este caso fue decisiva la labor
correctora y unificadora de los impresores, interesados en alcanzar la maxima difusién
de sus incunables. (Lleal, 2011: 52)

També Arroyo (2017: 97) treu les mateixes conclusions pel que fa a I’us
del futur d’indicatiu (+ catala) en lloc del futur de subjuntiu (+ castella) en
oracions subordinades temporals, modals, condicionals i relatives:” «en tex-
tos administrativos y juridicos el futuro de indicativo aparece con mayor
frecuencia que el futuro de subjuntivo en todos los contextos oracionales
[...]»8

Arran dels resultats d’aquests estudis, creiem que els textos amb trets
gramaticals més catalans, aixo és, textos juridics i administratius, haurien de
demostrar una presencia més alta d’elements gramaticals de procedéncia
catalana que les altres tipologies textuals. En canvi, malgrat la presencia de
traduccions directes del catala sobretot al bloc de textos cientifics i técnics,
la correccié i unificacié dels impressors, de la qual fa esment Lleal, hauria
de propiciar una escassa preséncia d’elements gramaticals de procedeéncia
catalana.

A més a més, aquest estudi ens sembla idoni per donar resposta a una
serie de preguntes de recerca més detallades:

1) Els morfemes derivatius es comporten, pel que fa a la seva distribucid
textual, com els morfemes gramaticals lliures o més aviat com els ele-
ments lexics?

2) La llengua de les obres d’Enrique de Villena es caracteritza per la pre-
sencia més nombrosa d’elements d’origen catala que en altres textos
semblants?

3) Les particules motfologiques catalanes i/o aragoneses sén metes vati-
ants diatopiques o el seu comportament es distingeix de I'as de les par-
ticules cognades d’origen castella?

4) Les traduccions exerceixen un paper destacat pel que fa a les estructu-
res gramaticals transferides?

7 A causa de l'existéncia d’aquest estudi exhaustiu hem optat per no incloure aquest tipus
d’elements en la nostra analisi sintactica.

8 Els nostres propis estudis (cfr. Raab, 2017; Raab, 2022 i Raab, en premsa) confirmen
aquesta tendéncia.
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3 Els elements de I'analisi

Segons hem indicat a la Infroduccid, el nostre estudi abastara tots els ele-
ments morfologics lliures d’origen catala, els verbs parasintetics i prefixats
formats mitjancant els afixos des- 1 es-, les subordinades introduides per ya
sea gue (1 variants) 1 els sintagmes coordinats d’adverbis en -went(e).

En primer lloc, s’han extret, aleshores, totes les paraules gramaticals
d’origen catala del DICCA-X172 Es tracta del pronom demostratiu ago, la
conjuncié ara, les preposicions delld (també en forma de la locucié preposi-
tiva delld de), dins i mitjancant, Particle en/na, el pronom ho i les variants dels
pronoms de datiu /4//is, el numeral nou i 'advetbi (n0) pas.

La selecci6 dels verbs formats mitjangant els afixos des- 1 es- en ambit
de la morfologia lexica té a veure amb 'especialitzacié dels dos elements en
aragonés 1 catala (des- serveix per a prefixacions sense canvis gramaticals,
menttre que es- forma parasintétics), i que no comparteix amb el castella, on
els dos prefixos es confonen entre ells (cfr. Neira Martinez, 1969; Badia i
Margarit, 1950; Pharies, 2013; Pharies 1 Pujol, 2015 o Raab, 2017). El
nombre de verbs del corpus que compleixen aquestes caracteristiques és
forca elevat (370), per la qual cosa hem restringit la recerca als 68 neolo-
gismes del segle XV.10

En tercer lloc, totes les variants de la locucié conjuntiva ya (5¢) sea (que),
amb presencia de la conjuncié gue i la particula expletiva se o sense, expres-
sen un matfs clarament concessiu i es van gramaticalitzar en aragones 1
catala (ja sia que) abans de calcat-se, ja com a formes plenament gramatica-
litzades, en textos castellans amb trets orientals, com ara ’obra del Mat-
ques de Santillana o E/ Corbacho (Ridruejo, 1984: 281-282). També una
simple recerca al Corpus Diacronico del Espaiiol (CORDE) fa pales I'origen
aragones i/o catala de estructura, atés que tots els testimonis d’aquesta
locuci6 del segle XIV s6n d’origen aragones (documents notarials de Sara-
gossa, 'obra de Fernandez de Heredia, el proleg d’E/ Libro de Palladio de
Ferrer Saiol o les Gestas del rey don Jayme de Aragon). E1 DICCA-X1" docu-
menta 93 formes i contextos d’aquesta locucié conjuntiva.

9 La busqueda s’ha fet mitjangant el buscador de mots segons 'origen inmediat que ofe-
reix el DICCA-XT": <http://ghcl.ub.edu/diccaxv/listings/WordsBySourcelndex> [dl-
tima consulta: maig 2023].

10 Per aquesta cerca s’ha fet servir el buscador de neologismes que ofereix el DICCA-XT"
<http://ghcl.ub.edu/diccaxv/listings/NeologismsIndex> [ultima consulta: maig 2023].
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Pel que fa, per ultim, a les seqiiencies de coordinacié d’adverbis acabats
en -ment(e) del tipus ADJ] + MENTE + AD]J, la GIEC (20.9) hi dedica un
brevissim paragraf i atribueix a aquestes estructures amb «la possibilitat de
suprimir la terminacié [-ment| a partir del segon adverbi», que «el catala i
altres llengiies havien conegut en I'etapa medieval», «un caracter marcada-
ment formal», ja que «en I'is general se solen conservar les terminacions
(per viure alegrement, sanament i profitosament) [...]». Company (2014:
562) defineix aquesta estructura com a «dudosa como genuinamente caste-
llana, porque se aproxima a la norma del occitano y catalan |...]: son textos
castellanos pero con influencia de un iberorromance oriental y/o galorro-
mance». També els estudis de Ridruejo (1984) i Colén (1979) defineixen
aquest tipus de sintagmes com a procedents de les llengiies orientals de la
peninsula Ibérica. El DICCA-X1 recull 519 sintagmes d’adverbis coordi-
nats del tipus ADJ + ADJ+MENT(E) o bé ADJ + MENT(E) + ADJ.1!

4 Analisi

En aquest apartat analitzarem els morfemes lliures (4.1), el comportament
dels prefixos des- 1 es- (4.2) i, per acabar, les subordinades introduides per la
locucié conjuntiva ya sea que 1 els sintagmes adverbials coordinats del tipus
ADJ + ADJ/MENTE, ADJ/MENTE + ADJ i ADJ/MENTE + AD]J/
MENTE (4.3).

4.1 Morfemes lliures d’origen catala

Quant a la correlacié entre els elements morfologics catalans i la tipologia
textual en queé es registren, els seus nombres absoluts queden reflectits a la
figura 1 (pagina seglient), on és palés que els textos més propicis a docu-
mentar aquest tipus de morfemes 1 estructures son sens dubte els manus-
crits juridics 1 administractius. El nombre total d’ocurréncies és de 158, el
77% de les quals es recullen als textos juridics i administratius, mentre que
la seva incidéncia als textos cientifics (4), historics (3) 1 novellescos i poe-
tics (9) és minsa. Es evident, doncs, que la major plasmacié de Poralitat de
I'época als escrits juridics (cfr. 2.3) també es reflecteix analitzant els aspec-
tes purament morfologics.

11 No s’han tingut en compte altres tipus de coordinacié amb les conjuncions o, siguier, ni,
etc., ni amb férmules més llargues del tipus o zambién, y también, o bien, etc.
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Motfema Textos A Textos B Textos C Textos D

ago 2

ara 2

delld (de) 3

dins 1

mijangant 1

en | na 94 1 3 3
ho 2 1
1i(s) 32 5
nou 2

(no) pas 3 3

Suma 142 4 3 9

Figura 1. Correlaci entre catalanismes morfologics 1 tipologies textuals

Tot seguit, comentarem breument els exemples concrets de cadascun
dels morfemes de la figura 1.

4.1.1 Aco

La preséncia del pronom demostratiu a¢o (1a i 1b) és anecdotica: es docu-
menta només dos cops i en textos juridics 1 administratius, alhora que les
seves variants castellanes eso 1 aquello es fan servir en totes les tipologies tex-
tuals i amb una freqiiéncia molt més alta.

(la) Por ciertas razones e esguartes nos a acoO moujentes
[Cancill-2391:036v]

(1b) E d-aco vos fara prompta fe Guillem Granel notario publico por
endues les partes el qual s-en porta el memorjal ordenado por-los

ditos sefiyores de jutges de todas las cosas que se han a*fazer aqui.
[Sast-141:080]

4.1.2 Ara

La particula ara, documentada quatre vegades al corpus, té categoria d’ad-
verbi temporal en dos textos poctics, per la qual cosa es pot atribuir fins i
tot a qliestions meétriques (2a); en canvi, apareix dues vegades com a con-
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juncié disjuntiva als escrits procedents del Fons Sastago, novament al con-
junt de textos juridics (2b):

(2a) Mas bella que Pollixena / me fa eser desterrado / ara del todo
apartado / de su vista por axena. [CancPalacio-067v]

(2b) el dicho esmerg que-se fara de‘las dichas quantidades ara sean
censales ara en otras propiedades qualesquiere todo aquello sea
hauido por bienes sitios y en lugar de bienes sedientes et a*propia
herencia del senyor don Pedro et de‘los suyos |[...] [Sast-261:001]

4.1.3 Delld idelld de

La preposicié delld (3a) (2 ocurréncies) i la seva variant locutiva delld de (3b)
(3 ocurrencies), totes dues amb la funcié de ‘més enlla de’ (s. 2.), es regis-
tren exclusivament en diversos documents juridics i administratius, la qual
cosa palesa la importancia d’aquest tipus de textos pel que fa al nostre
objecte d’estudi:

(3a) una faxuela de campo sitiada della la eglesia de Santas Lodias
[Rentas2-148x]

(3b) el rey d-Aragon de Sicilia d-aqua e della del Faro etcetera.
[Cancill-2584:1991x]

4.1.4 Dins

La fregiiéncia de la preposicié catalana dins és minima (1). Es ressenyable,
pero, que es torni a trobar als textos juridics i administratius, concretament,
als manuscrits del registre de les rendes del Reial Patrimoni, tal com es veu
a Pexemple (4):

(4) Item fazia Sancho Del Rio por un patio sitiado dins el arquo del rey

que fue de Garcia Fatas et agora yes de Johan de Armellyas et de
Gracia Del Rio coniuges. [Rentas2-1171]

4.1.5 Mitjancant

1%4s de la preposici6 catalana mitjangant també és testimonial i es produeix,
de nou, en un escrit del Fons Sastago (5):
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(5) Item ond considerant que yo he profferido jr en serujcio del senyor
rey de Aragon don Alffonso agora bienauenturadament regnant en-el
passatge que migancant la gracia de nuestro senyor Dios priestament
deue fer en-el regno suyo de Cerdenya. [Sast-144:010]

Certament, la série de paraules amb apocope extrema en aquest context
(considerant, bienanenturadament, regnant, priestament) podria haver afavorit I'ds
de la preposicié catalana per qliestions eufoniques. La preséncia majoritaria
de la variant apocopada mediant de la preposicié d’origen castella mediante
en el corpus, pero, i encara que no es produeixi en aquest mateix text, fa
que tendim a descartar aquesta possibilitat. De totes maneres, és clarament
preferencial 1ds de la preposicibé mediante en el corpus, que es documenta
93 vegades i en totes les tipologies textuals del DICCA-X1.

4.1.6 En/na

L’article en/na i el seu us sén d’un interes afegit per diversos motius. En
primer lloc, cal ressaltar-ne la freqiiencia absoluta, atés que apareix 101
vegades al corpus, de nou majoritatiament als textos juridics i administra-
tius (94); la seva incidéncia a textos cientifics (1), textos historics (3) i tex-
tos novel-lescos 1 poctics (3) és clarament menor. En el seu us —sempre
s’anteposa als noms de pila de persones (5. 2.)—, es demostra, en aquest cas,
un fenomen de covariacié diatopica i diafasica, ja que s’'empra com a trac-
tament de cortesia i deferéncia, sobretot als escrits de la cancelleria real i
com es pot apreciar en (0):

(6a) E haya ordenado sus procuradores arecebir aquellos [bienes] por su
part los fieles nuestros n-Anthonj Riera e en Pere Benages mercaderes
de-la ciudat de Caragoga. [Cancill-2391:200r1]

(6b) E por reuerencia de Dios e por contemplacion nuestra los
administradores del dito spital han feta gracia e merge de‘la meyetat
de-la dita quantidat a Maria filla d-en Ferrando de Solis quondam
pubilla e en ayuda de su casamiento. [Cancill-3110:022x]

(6¢) y fue don Borrell el quarto conde que touo a Batrcelona: comencando
en don Joffre velloso que fue primero en la tener libre y sueltamente
que antes bien houo condes mas tenian el condado por el rey de
Francia: y por esso no los cuentan por enteros condes. [CroAra-021v]

(6d) Otra repuesta de Romeu Llull a-les mesmas coplas del sefior conde
d-Oliua a sefiora na Ffrancina Rossa en castellan. [CancJardinet-036v]
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(6e) Senyora dona Timbor / tiempo a que gran turmento / en si sostiene
lohor / sin aver acorrimiento / porque saben mas de ciento / la nota
na Sinjustizia / mas de que a con vos notigia / tiene gran
consolamento. [CancPalacio-1501]

En (62) i (6b), hi consten les variants foniques (grafiques) documentades,
és a dir, la forma apocopada 7 i la forma sencera en; en (6¢), hi ressalta el
doble tractament de cortesia, ja que ez apareix en combinacié amb don, en
aquest cas, en un text cronistic; i les dniques aparicions de larticle feme-
nf 7a (6d 1 6e) es registren al Canconer medieval. L’exemple de (6e), a més,
és de tipus metaforic.

L*as d’aquest article catala difereix clarament de 1'as dels determinants ¢/
/ la al nostre corpus. Aquests no s’empren, en cap cas, com a férmula de
tractament en anteposicié a noms propis, la qual cosa demostra que no
estem davant d’una mera variant, siné d’un us distribucional consciencios
en la distincio de tots dos elements, el catala i el castella.

4.1.7 Ho

El pronom Ao, amb funcié de complement directe o atribut (s. 2.), és 1"anica
particula, juntament amb Particle de tracte diferencial en/na, que es docu-
menta no sols als textos juridics i administratius (7a 1 7b), sin6 també en un
text novel-lesc (7¢):

(7a) entro aquj por razon de-la dita batlia de su palasio no permetiendo en
alguna manera que en el dito officio li sia res innouado o prejudicado
antes si tro aquj ho es stado lo fagades tornar al primer stamiento.
[Cancill-2571:132¢ |

(7b) Asimesmo vos rogamos fagays obseruar ad vaguem al dicho Joan
Ortiz todas las prouissiones que sobre sto de nos tenga car a singular
complacencia ho aueremos. [Cancill-2543:0901]

(7¢) El philosopho le pregunto. Ruego te que me digas: si quieres que te
conpre: dixo Ysopo: eso es en ti por cierto ninguno te constrifie: mas
si voluntad ho has abre la bolsa cuenta el dinero: e si non cierra la

bolsa. [Ysopet-007t1]

La funci6 del pronom en (7a) és atributiva. A 'exemple (7b) representa
el complement directe del verb averemos. El tercer context (7c) també per-
met una interpretacié de s com a complement directe, ja que 'omissio
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de la preposicié en en construccions en catala del tipus Zenir alguna cosa
en voluntat > tenir algnna cosa O voluntat és freqient en textos de la mateixa
época i permet aquesta lectura: mes si (en) voluntat ho bas...

4.1.8 Li/lis

Les variants % i /s dels pronoms febles d’objecte indirecte, que Enguita
(2004: 575) classifica com a aragonesismes, es documenten 37 vegades al
nostre corpus, 32 als textos juridics i 5 als textos novel'lescos i poétics.
Donada la freqiiencia relativament alta d’aquests pronoms, comparats amb
la resta d’elements objecte d’estudi, convé potser fer esment d’un aspecte
cronologic, ates que 31 de les 32 ocurrencies als textos administratius son
del primer terc del segle. Aquesta dada subratlla un fet ja descrit per Lleal
(2011: 48) i que constata una «clara preferencia de soluciones aragonesas
[foniques] en los textos juridicos y administrativos [...] fundamentalmente
con antetioridad a 1465, mientras que apenas aparecen en el dltimo cuarto
de siglo». Es a dir, la varietat lingiiistica hibrida del corpus, també quant als
catalanismes morfologics, es va anivellant al llarg del segle XV i el model
castella s’acaba imposant sobre les varietats més orientals de la peninsula
Iberica. De fet, els contextos (8a) i (8b), on hi ha tant la forma en singular
com en plural, posen de manifest que les variants /71 /s dels pronoms apa-
reixen en textos amb trets fonics (grafics) clarament aragoneses:

(8a) es seydo reseruado su dreyto al dito Franci d-Utrries si alguno i
pertenece quanto a‘los huycientos sueldos annuales et rendales.
(Rentas2-104v)

(8b) sever verdat deuer aquellos al dito Pero Sanchez mandando passado el
dito termjno seyer li feyta execucion si'no lis pagara o donara.
(Sast-141:110)

La preséncia del pronom /4 (sempre en singular) als textos novel‘lescos i
poctics cap a finals del segle XV i que veiem en (8c), (8d), (8e) i (8f), contra-
riament, poden ser resultat dels alts graus d’oralitat que també acostumen a
mostrar els canconers medievals (cfr. Catalan, 1979: 290), ja que en aquest
cas és impossible atribuir-los a aspectes fonics, metrics o lirics:

(8c) Sepa quien li plaze crea / mi ventura e mala suerte / tristis est anima
mea. [CancAteneu-0611]
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(8d) Senyores que li dire / el grand danyo que me viene / vna senyora me
tiene / catiuo sobre la fe [CancAteneu-088v |

(8¢) Embie-li rogadotres / mas que dies no ha en el anyo / que me libra
mis amores / non me causen mal stranyo [CancAteneu-088v]

(8f) Toma d-aquella / caduna su parte / sin menos fallar-li / cosa
nenguna / resta complida / sus bienes departe / atal quizo Dios /
crehar-la con arte [CancJardinet-036v]

4.1.9 Nou

El numeral #o# compta amb dos registres al corpus, ambdés al conjunt de
textos juridics:

(9a) Dada en el campo nuestro de-la Massera de'la Reyna a .xxij. dias de
octubre del anyo mil quatrozientos trenta nou. [Cancill-2584:169v]

(9b) item pronuncio judico e declaro e mando oydos los contos de don
Alfonso de Nauas e pagada su part de-la perdida qu-es en la sisa qu-es
.declxxviij. sueldos es tornador Trigo cincientos e uindos sueldos nou
dineros qu-el dito Gacob Senyor de la resta sobredita sea tenido
dentro gueyto dias [...] [Sisa2-240v |

Fs interessant d’observar que la particula, en tots dos casos, coapareix
amb altres elements de la mateixa procedéncia; en (9a), amb el numeral
no diftongat #renta, en (9b), amb el catalanisme morfologic dineros en forma
de plural.

4.1.10 (No) pas

La presencia de la particula negativa pas, d’'una freqiiéncia absoluta de sis i
sempre en coocurréncia directa amb Padverbi o, dista lleugerament dels
altres exemples analitzats, ates que el seu ts no només es recull als textos juri-
dics, siné també, en tres ocasions, al Libro de Agricultura. Es demostra, en
aquest cas, el contacte directe i estret amb el text font en llengua catalana.

Pel que fa als contextos concrets, els tres testimonis als escrits del Fons
Sastago semblen obeir a una estructura formulistica perque en els tres
casos (10a, 10b 1 10c) veiem que la particula forma part de lestructura |...]
sia la eleccion vuestra e(t) no pas mja ni de los mjos:
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(10a) ensenble con todos los mjlloramjentos que en-aquellos feyto
hauredes y trobados y seran qual vos mas querredes e que-la
eleccion en-aqueste caso sia vuestra e de'los vuestros e no pas mja
nj de'los mjos. [Sast-181:020]

(10b) ensenble con-todos los mellyoramjentos que en-aquellos feyto
auredes hi trobados hi seran qual vos mas querredes et que la
eleccion en-aqueste caso sia vuestra e de-los vuestros et no pas mja
nj de-los mjos. [Sast-182:020)]

(10c) ensenble con-todo el mjlloramjento que en aquellos y aquellas feyto
y hauredes et trobado y sera qual mas querredes. Et que en esti caso
sia la eleccion vuestra et de-los vuestros e no pas mja nj delos
mjos. [Sast-183:050]

La resta d’exemples, en canvi, tots tres al Libro de Agrienltura (10d, 10e i
101), no formen part d’estructures fixes o formulistiques, tal com es pot
observar a continuacio:

(10d) E los establos deuen ser vn poco leuantados o altos en manera
que-la humjdat non gaste las viiyas de-las bestias. quasi que sean los
paujmjentos jnflados e non pas encomados e quasi en
pendient. [Agricultura-022v |

(10e) Mas antes que metas el agua por los cafiyos meteras dedentro ¢enjza
bien ¢ernjda. e despues meteras dentro de los cafiyos vna poca del
agua et no pas toda. [Agticultura-167v]

(10f) E por tales maneras faran e pueden aver planta de pistagea. aquesto
es o de plantas o de‘las pomas o todas entregas. e de aquellos
huesos que son en lugar de cojones e no pas en forma de cojones en
manera suya. [Agricultura-181v]

Tots els usos de #o pas, de (10a) a (10f), focalitzen un constituent ora-
cional que contrasta amb el sintagma coordinat 1 juxtaposat anterior, 1 que
es introduit per la conjuncié copulativa ¢#/¢/y (cfr. GIEC: 33.4). No es
registren pas altres usos de 'estructura adverbial, com ara a la negaci6 dels
auxiliars de perfet o de passat o en negacions expletius, per la qual cosa es
pot suposar que 1'is de la particula és consciencids i es restringeix a la fun-
ci6 descrita.

Cal afegir, a més, que en (10e) es pot apreciar la variant intratextual no
apocopada de 'adverbi, non.
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4.2 Els afixos des- i es-

Tal com hem dit a la Introduccid, els prefixos des- 1 es- tenen diferents usos en
castella i les llenglies orientals de la peninsula Iberica. En aragones i catala,
des- serveix com a prefix per a la derivacié sense canvis categorials de la
seva base (del tipus acompaiar > desacompanyar) 1 es- forma verbs parasinte-
tics amb sentit privatiu (del tipus zariz > esnarigar). En castella, les dues for-
mes es confonen entre ells (del tipus nariz > desnarigar).

L’aspecte més interessant de I'analisi, sens dubte, es refereix a la distri-
buci6 textual dels verbs formats a partir d’aquest doblet de prefixos, ates
que als textos juridics i administratius recollim Gnicament tres verbs for-
mats a partir d’'un dels dos morfemes, pero tot 1 el nombre baix s’intueix
una tendencia distribucional, vist que la totalitat dels termes conté el prefix
es-1 es-narig-ar, es-mangon-ar i es-guss-ar. Els tres lexemes tenen sentit privatiu i
estan formats sobre noms concrets.

Als textos cientifics, tecnics i doctrinals, per contra, existeix una clara
preferéncia cap a la variant des-, i només un verb, esperezar, conté el motf es-.
Entrant en aspectes semantics, des- detiva verbs a partir de bases nominals
concretes (des-colmill-ar, des-nat-ar, des-portill-ar 1 des-(es)pum-ar, 'altim abreujat
a causa d’una haplologia), mentre que es-perez-ar esta format sobre una base
nominal abstracta.

De nou i també en aquest cas, es confirma que els textos juridics i
administratius, formats gairebé exclusivament per manuscrits sense edicié
posterior, reflecteixen en grau més alt Poralitat de ’época, que afavoreix la
presencia d’elements morfologics, en aquest cas lligats, de procedéncia
catalana / aragonesa en aquest tipus d’escrits.

4.3 Catalanismes / aragonesismes sintactics

En aquest dltim apartat s’analitzaran les estructures sintactiques ya (s¢) sea
(que) (4.3.1) 1 els sintagmes coordinats d’adverbis acabats en -ment(e) (4.3.2).

4.3.1 Ya (se) sea (que)

Al DICCA-X1" es documenta un seguit de variants d’aquesta locucié, des
de les menys gramaticalitzades (ya sea que) tins a les més gramaticalitzades

(yasea):
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(11a) Ya sea que vos hayamos scrito tomassedes los .xm. sueldos de
Setantj [Cancill-3110:084v]

(11b) Ya se sea que hombre deua sembrar en campos temprados.
conujene a‘saber que non sean mucho enaguados njn mucho
secos. [Agricultura-011v]

(11c¢) Muy honorable e virtuoso cauallero. Ya sea prouulgada fama. E
fuesse enformado de vuestras virtudes. Mucho mayor mente agora
he auido cognoscimiento de aquellas por comunicar-me. [Hercules-
049v]

(11d) Item en la dita villya al present no-y ha moreria alguna. Ya sia en el
capbreu antigo s-ende faga mencion. [Rentas2-067v]

(11e) Jatssea por otra nuestra letra vos hayamos scripto que nos
enbiassedes la jnformacion [Cancill-2389:0011]

(11f) Yassesea por otra nuestra letra vos hayamos scriujdo mandando e
encargando vos que sobre [Cancill-2575:167v]

Mentre que els exemples (11a) i (11b) indiquen un menor grau de gra-
maticalitzacio 1 la presencia de la conjuncié gze converteix la construccié en
una subordinada substantiva, els contextos de (11c), (11d), (11e) 1 (11f)
s’han d’interpretar com a plenament concessius.

El repartiment de totes les variants de Pestructura concessiva per les
tipologies textuals dista dels altres elements que hem comentat fins ara,
ates que, llevat els textos cronistics i historiadors, alguna de les formes es
recull en tots els tipus de textos:

Tipologia A B C D
Frequencia 17 57 0 19

Figura 2. Correlaci6 entre estructures concessives i tipologies textuals

Draltra banda, la locucié es documenta amb major freqiiencia als textos
cientifics 1 tecnics i novel-lescos 1 poetics que als textos juridics. S’hi han
d’afegir, tanmateix, alguns matisos importants: en primer lloc, totes les
documentacions al tipus de textos B sén de la mateixa obra, el Libro de
Agricultura. A més, la forma majoritaria en aquest text és la que inclou la
particula expletiva se (cfr. 11b), mentre que aquesta variant no es documen-
ta enlloc més. Segurament ambdues dades tenen a veure amb el contacte
directe amb la llengua font de la traduccio.
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La forma més nombrosa als textos novel-lescos i poétics és ya sea que,
cosa que, d’'una banda, podria justificar-se per qiestions meétriques (11g),
pero no en tots els contextos (11h):

(11g) Las quales sy Dios me vala / su beldat mucho floresce / ya sea que
me patesce / saber muy poco de galla / tal gracia de grado dada /
quier en duenna o en donzella / fazer-la dos tanto bella / atratiba
deseada. [CancEstu-073v]

(11h) Que Salamon dize: que boca que dize verdat, faze mas loar, que no
aquella que miente, que ya sea que la mentira paresca en alguna parte
hutil, allega‘se a verdat, como ella es dicha por la boca tuya o por
otra [Rectorica-288v]

En canvi, a les quatre formes (111, 11j, 11k i 111) emprades pel Marqués de
Villena a Los doge trabajos de Hércules (cfr. Ridruejo, 1984: 283), hi falta la
conjuncié gue:

(11i)) Muy honorable e virtuoso cauallero. ya sea prouulgada fama. E
fuesse enformado de vuestras virtudes. [Hercules-049v]

(11j) E domando la ferogidat de-los mostruosos actos en tanto que la
materia presente mas es satira que tragica. Ya sea tragicos la ayan
deduzido aviendo me por escusado si mas ayna non he acabado el
tractado. [Hercules-050v]

(11k) E ya sea aqui non esten deduzidos espegifica mente cada vno de‘los
nonbrados estados por cada vn trabajo con sus diferengias e
variedades de casos. Si non inplicitamente e sumaria por gragia de
breujedat. [Hercules-053v]

(111) E ya sea esta metafora fuese figuratiua mente puesta non es syn real
e verdadera estoria que es tal. El rey Diomedes queriendo tener
grande e desmesurado estado mas que las rentas de su reyno abastar
podian. [Hercules-0731]

Ara bé, I'obra de Villena és anterior (1417) a tots els altres textos que
pertanyen a aquesta mateixa tipologia textual i que s6n de la segona meitat
del segle XV. En aquesta mateixa linia, també s’ha de comentar que les for-
mes aparentment més gramaticalitzades, yatsia (11m), yasesia (11n) o yassea
(110), sén del primer quart del segle i totes es recullen als textos proce-
dents de la Cancelleria Reial i serien, en conseqliencia, les variants amb un
grau més alt d’oralitat:
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(11m) Pero Quartero vezino del lugar de Andorra pobre e miserable
persona ha deuant nos querellosament exposado vos yatsia diuersas
vegadas requerido en grant danyo suyo e menosprecio de nuestros
mandamientos hauedes recusado recusades e dilatades exigir ciertas
letras de justicia signadas de vicecanceller las quales agora
nueuament vos ha presentado [Cancill-2381:021r] (1413)

(11n) present al rey de Castiella nuestro muy caro primo notificando le
que yasesia continuatur vt superius mutatis mutandis vsque ibi vos
rogamos affectuosament que vos assin [Cancill-2575:009v] (1424)

(110) Yassea por otra nuestra letra vos hayamos scriujdo sobre algunos
afferes tocantes grantment reparacion [Cancill-2575:167v] (1425)

I la variant menys gramaticalitzada, ya sea gue, només es documenta una
vegada als textos de la Cancelleria, i en un document de any 1479 (11p) i
coincideix, llavors, amb I’¢poca de les formes documentades als textos no-
vel-lescos 1 poctics (11gi 11h):

(11p) Ya sea que vos hayamos scrito tomassedes los .xm. sueldos de
Setantj [Cancill-3605:027v] (1479)

El que podtia semblar un procés de desgramaticalitzacio yasea/yasia > ya
sea gue evidentment no ho és, sind que creiem que es tracta de dues estruc-
tures diferents: una primera que és la forma aragonesa plenament gramati-
calitzada des del segle XIV i amb preseéncia majoritaria de la palatal /i/
(jatsia, yasia, yatsia, yasea) i documentada sobretot a principis del segle, 1 una
segona, la sencera i més analitica ya sea gue, que no és el resultat d’una gra-
maticalitzaci6 del castella sin d’un calc de estructura aragonesa i catalana,
1 que es documenta sobretot cap a finals del segle, quan els trets aragonesos
1 catalans van desapareixent cada cop més dels textos.

4.3.2 Coordinaci6 d'adverbis en -ment(e)

En ultim lloc, el nombre total de sintagmes d’adverbis coordinats del tipus
ADJ + ADJ/MENTE (12a), ADJ/MENTE + AD]J (12b) o ADJ/ MENTE
+ ADJ/MENTE (12c) ascendeix a 519 contextos al nostre corpus d’estudi.

(12a) del dito lugar de Montnegriello e singulares de aquel concellantes e
concello fazientes vniuersal e singularment en nombres nuestros
proptios e de cadahuno de nos por (Sast-156:160)
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(12b) del dito lugar de Torres e singulares de aquella aljamantes e aljama
fazientes vniuersalment e singular. (Sast-156:001)

(12¢) lugar de Barbues e todos los singulares de aquell concellantes e
concello fazientes vniuersalment e singularment. Attendientes e
considerantes que nos los desuso nombrados aljama e (Sast-156:010)

Pel que fa als exemples concrets, es pot observar una clara tendencia
cap a la formulistica. El sintagma Jberament y segura es documenta cinc vega-
des al nostre cotpus, sanamente y proveytosa vuit vegades, sanamente util y pro-
veytosa vint cops, realmente y cumplida en cinc contextos i singularmente y uni-
versal fins a trenta-quatre vegades. Als textos del Fons Sastago, del qual
s’han extret els contextos (12a), (12b) i (12c¢), es pot observar fins i tot la
preséncia de les tres estructures sintactiques diferents dins la mateixa
col'leccié de manuscrits.

En total, 220, un 43% del total d’aquests sintagmes, segueixen ’estruc-
tura catalana del tipus (12b). Ara bé, el 91% d’aquests ultims, 201 estructu-
res, es documenten al conjunt de textos juridics i administratius, on només
apareixen sis estructures del tipus ADJ + ADJ/MENTE (12a). Entre els
dinou sintagmes amb estructura catalana restants, nou es registren als tex-
tos d’Enrique de Villena, tant a I'obra Los doge trabajos de Hércules (12d) com
al Tratado de la lepra (12¢), ambdés de 'any 1417:

(12d) Ca bien considerada la difinicion de‘la lepra en todo compuesto e
elementado corporal material mente e actual acaesger puede es su
difinicion segunt acordanca de-los filosophos e medicos tal. [Lepra-
131v]

(12¢) E los malos averan refrenamiento a-sus vigios. E ya sea aqui non
esten deduzidos espegifica mente cada vno delos nonbrados
estados por cada vn trabajo con sus diferencias e variedades de
casos. Si non inplicitamente e sumaria por gragia de breujedat.
Enpero por lo que aqui sera dicho. E exenplificado averes manera e
arteficio para deduzir e aplicar los dichos trabajos a‘los e por los
engima puestos estados. [Hercules-053v]

Es pales, aleshores, 1 tal com ja hem observat analitzant la locuci6 ya sea
gne (4.3.1) que tot 1 tractar-se de textos tecnics 1 literaris, la sintaxi del llen-
guatge de Villena, pel que fa als catalanismes, és més semblant a I'oralitat
que es plasma als textos juridics que no pas a la sintaxi dels altres textos
coetanis que pertanyen a les mateixes tipologies textuals.
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5 Conclusions

La majoria d’elements morfologics documentats al nostre corpus pertanyen
als textos juridics i administratius (152 »s. 16), els quals s6n els que plasmen
de forma destacada els elements orals de la llengua de I'¢poca. Com que els
elements lexics de procedéncia catalana i aragonesa es registren sobretot als
textos técnics i cientifics, es tracta d’un tret distintiu entre morfemes léxics
i morfemes gramaticals lliures. Un altre aspecte rellevant i que subratlla la
posici6 destacada dels textos juridics rau en la distribuci6 dels prefixos es- i
des-, ja que també la distribuci6 textual d’aquests morfemes derivatius i, per
tant, lligats es manté intacte al llenguatge juridic, mentre que els afixos es
confonen als textos cientifics i tecnics.

Tornant als morfemes lliures, gairebé tots ells sén meres variants dels
seus cognats de procedéncia castellana (que tenen una freqiiencia sensi-
blement supetior al cotpus) a excepcié de larticle en/na, el qual es fa servir
com a férmula de tractament de deferencia i no comparteix aquest us prag-
matic amb l’article ¢// /a.

Pel que fa a les estructures sintactiques estudiades, els sintagmes coor-
dinats formats per adverbis acabats en -ment(e) segueixen aquesta mateixa
tendeéncia, donat que la variant catalana és majoritaria als textos juridics i
minoritaria als altres tipus de textos llevat les obres d’Enrique de Villena, el
llenguatge del qual, malgrat que les seves obres no siguin juridics, és molt
semblant a aquests textos, la qual cosa s’ha d’atribuir sens dubte a la seva
propia idiosincrasia. Quant a les subordinades introduides per ya sea gue (i
variants), a primera vista podria semblar que es tracta d’elements més hete-
rogenis, donada la seva distribucié textual més amplia per les quatre tipo-
logies textuals. Ara bé, tots els contextos del conjunt de textos cientifics i
técnics procedeixen de la mateixa obra, el Libro de Agricultura, un fet que
esbiaixa els resultats merament numerics, sobretot tenint en compte que es
tracta d’una traducci6 feta a partir d’un text catala. D’altra banda, és anic
dels elements analitzats amb una forta preséncia en aquest text, per la qual
cosa el paper de les traduccions a I’hora d’introduir elements morfosintac-
tics catalans no és gaire significatiu, si en traiem els aspectes molt més idio-
sincratics d’Enrique de Villena, a les obres del qual, siguin traduccions o
no, el nombre d’elements catalans és més elevat que a altres obres coetani-
es de la mateixa tipologia.
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The emergence of ‘Adverb +
Complementiser’ constructions
in Catalan
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Summary: This article explores the emergence and syntax of structures conveying
speaker-oriented epistemic judgements involving an epistemic adverb and a comple-
mentiser in Catalan. Firstly, we show that in Modern Catalan this construction involves
(@) an epistemic adverb located in a head telated to the encoding of clausal modality
within the left periphery, (ii) a silent truth predicate, and (iii) a clause headed by high gue
as the predicate’s complement. Secondly, the emergence of the first ‘epistemic adverb +
complementiser’ structures in Old Catalan is explored. This new analysis opens up
questions regarding the evolution of ‘epistemic adverb + complementiser’ construc-
tions in the Iberian Peninsula and the Romania, as well as the structure of the left
periphery.
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polarity
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1 Introduction’
This article explores the emergence and syntax of structures conveying
subjective judgements involving an epistemic or evidential adverbs and a

complementiser in Catalan, as in (1):

(1) Segur que dema ploura.
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Following Cruschina (2015) and subsequent works, I will refer to these
constructions as C-constructions.

C-constructions have been analysed in several Romance languages, in-
cluding Modern Spanish (Etxepare, 1997; Demonte & Ferndndez Soriano,
2007, 2013; Villa-Garcia, 2015; Gonzalez Manzano, 2018; Villa-Garcia &
Rodriguez Gonzilez, 2020, among others), Old Spanish (Estellés, 2009;
Rodriguez Molina, 2014; Kocher, 2017), Modern Italian and Modern Sicil-
ian (Cruschina, 2015; Cruschina & Remberger, 2017), as well as Modern
Romanian (Hill, 2007). In Modern Catalan, Lépez & Morant (2002) or Ma-
ta (2007) touch upon them without discussing their syntax in depth and
engaging with their diachrony respectively. While the encoding of modality
by other means has been studied in Old Catalan (Senti i Pons, 2010; 2013;
2017; 2019; Antoli Martinez, 2015; 2017, among others) to my knowledge
this is the first study of the syntax of C-constructions and their diachrony
in Catalan.

In this article I apply the Cartographic Programme (Rizzi, 1997, 2004)
and assume Beninca’s (2006) skeletton of the left periphery, which distin-
guishes three different fields specialised for hosting elements with different
information structure values, apart from the functional projections Force
and Finitude:

(2) [Frame [Force [Topic [Focus [Finiteness [ ..

The Frame field anchors the speech act in regards to participants, loca-
tion, and temporal deixis (Beninca & Poletto, 2004; Haegeman, 2012).
Force is associated with illocutionary force and clause typing, followed by
the Topic and Focus fields, connected to the encoding of topical and focal
informational. At the right edge of the left periphery, Fin links the C and T
layers and is connected with verbal finiteness and mood.

The article is organised as follows: in Section 2, I discuss the notion of
epistemic modality in relation to Modern Catalan. In Section 3, by examin-
ing Modern Catalan data from a cartographic perspective, I establish that
in this language, C-constructions do not involve an overtly realised Speech
Act layer where the epistemic marker and the complementiser would be
located, as proposed for other languages. Instead, the epistemic marker is
shown to be located within the left periphery, in a head related to the
encoding of clausal modality and relative polarity. I also demonstrate that
the gue occurring in these constructions heads an embedded clause with a
fully-fledged left periphery and is located in ForceP, instead of overtly real-
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ising one of the lower projections in the left periphery that can host this
element. Based on this evidence, and the incompatibility of C-construc-
tions with foci in the upper left periphery, it is concluded that in Modern
Catalan, C-constructions occur in biclausal structures: a2 main clause with a
silent truth predicate modified by the epistemic adverb in FocP, which
takes an embedded clause headed by gue as its complement:

(3) [FrameP [ForccP [TopicP [FocusP adverbi [ModP/ PolP [ti] [FinP [ZP [TP [ffﬂ't'h

predieate| [vp [Force QUE [TopicP [Focusp [FinP [P [P [---

In Section 4, I identify and describe the contexts in which Old Catalan
epistemic-adverbs-to-be occur adjacent to gue, providing environments in
which C-constructions emerged, and I propose a grammaticalisation path
for the emergence of C-constructions. The Old Catalan data used in this
article has been exclusively extracted from Corpus Informatitzat del Catala
Apntic (CICA) (Torruella, Pérez Saldanya & Martines, 2009) and is refer-
enced following CICA’s conventions.

Finally, in Section 5, I summarise the findings presented in this article.

2 Epistemic modality in Modern Catalan

Epistemic modality is used with different meanings in the literature. In this
article, following Cruschina (2015) and Kocher (2017), I will assume that
epistemic modality conveys a speaker’s degree of certainty over the proba-
bility and possibility of the truth of a proposition (see Palmer, 2001; Aikhen-
vald, 2004; Cornillie, 2009 for more on the nature of epistemic modality).
In the Romance languages, epistemic modality is mainly encoded through
verbal categories (mood, person, aspect) and by means of adverbs. In this
article, I assume Cinque’s (1999) adverbial hierarchy, which proposes that
certain adverbs are base-generated in the specifier position of functional
heads found across the clausal spine. In this hierarchy, epistemic modality
and evidentiality are shown to be encoded in separate functional heads:

(4) [ frankly Mood speech act [ fortunately Mood evaluative [ auegedly Mood evidential
[ probably Mmod epistemic | ONCE Tpasy [ then T(ucure) [ perhaps nod isrealis
[ necessarﬂy Mod necessity [ pOSSibly Mod possibility [ .- ASp ce

In the next section, I present the distributional properties of C-con-
structions in Modern Catalan.
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3 The cartography of C-constructions in Modern Catalan

In this section, I present the distribution of C-constructions in Modern
Catalan and contrast it with analyses of C-constructions proposed for oth-
er Romance languages and show that they cannot account for the data at
hand before proposing an analysis of C-constructions in Modern Catalan.

3.1 The distribution of C-constructions in Modern Catalan

In Modern Catalan, C-constructions present the following distributional

features:

(0  They are a root clause phenomenon;

(I)  C-constructions cannot occur in out-of-the-blue contexts;

(1)  The element preceding gue in C-constructions is an adverb;

(Iv)  No element can occur between the adverb and the complementiser;

(V) C-constructions can be preceded and followed by topics, but not foci;

(V)  Epistemic C-constructions can be preceded, but not followed by
evidential C-constructions;

(Vi) Epistemic C-constructions can be preceded and followed by other
epistemic C-constructions;

(virD) C-constructions allow for extraction across them;

(IX)  Adverbs in C-constructions can act as positive answer particles;

(X)  Negation can be contained in the gze clause;

(XI) C-constructions appear within the scope of non-veridical
environments.

In what follows, I illustrate each of these points. Based on the evidence
presented, I propose that C-constructions have the syntactic structure
shown in (5), whereby (i) the adverb or epistemic marker is generated in
the specifier of a projection linked to the expression of epistemic modality,
and, subsequently, undergoes movement to FocP in order to receive an
emphatic reading, and (ii) the complementiser g#¢ heads a CP with a fully-
fledged left petiphery that contains an assertion independent from that of
the main clause:

(5)  [FrameP [ForeeP [TopicP [Focuse Epistemic adverb; [porp [ti] [rinp [zp [TP treth

predieate-[vp [Force QUE [TopicP [FocusP [FinP [P [P [...
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I They are a root clause phenomenon:?

Recent studies of C-constructions in Spanish (Kocher, 2017), Italo-Ro-
mance (Cruschina, 2015; Cruschina & Remberger, 2017) and Romanian
(Hill, 2007) describe this structure as a root clause phenomenon that
occurs in main clauses and in embedded clauses with a fully-fledged left
periphery, such as the complement clauses of verbs of saying and restric-
tive relative clauses. The same is true of C-constructions in Modern Cata-
lan: they can occur both in main clauses and embedded clauses that allow
root clause phenomena, as in (6), a main clause, and (7), the complement
clause of a verb of saying, and (8), a restrictive relative clause.

(6) Segur que dema ploura.

(7) L’Arnau diu que segur que dema ploura.

(8) (...) Somplira d’amics de la casa que segur que voldreu escoltar.
Ajuntament de Barcelona (2020)

II C-constructions cannot occut in out-of-the-blue contexts:

It has been widely acknowledged in the literature (Rodriguez-Ramalle,
2003; Hernanz & Rigau, 2006; Hill, 2007; Demonte & Fernandez Soriano,
2013; Cruschina & Remberger, 2017; Kocher, 2017; Villa-Garcia & Gonza-
lez Rodriguez, 2020) that C-constructions cannot occur in out-of-the-blue
contexts. This follows naturally from the fact that only new information
provided in these sentences is the speaker’s degree of confidence over the
probability and possibility of the truth of the proposition embedded undetr
gne, which is necessarily part of discourse and the common ground, be it
overtly or covertly (Rigau, 2004; Demonte & Fernandez Soriano, 2013).
This is illustrated in (9) and (10):

9)  A: Que passar
B: *Segur que les pomes li agraden.
(10) A: Saps si li agraden les pomes?
B: Les pomes segur que li agraden, les peres no.

2 All features listed here for epistemic markers are valid for epistemic markers that origi-
nate from deadjectival adverbs, such as segir, epistemic matkers of adverbial origin,
such as cerfament and segurament. In the interest of space, examples illustrating this paral-
lelism are not provided.
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1T The element preceding gue in C-constructions is an adverb

Cruschina (2015: 13, 2017) states that epistemic adverbs that have been
grammaticalised into epistemic markers reject modification due to their
increased functional character. This is not the case in Modern Catalan,
where the semantics of the adverb determine its ability to be modified.
Epistemic and evidential adverbs express different degrees of speaker
commitment towards the truth value of the clause. When they express an
absolute degree of confidence towards the truth of the content of the
clause headed by gue, they cannot be modified by degree adverbs, as in
(11), while when they express a certain degree of certainty, but not abso-
lute, as in (12), they can:3

(11) *Molt naturalment que dema ploura.
(12) Doncs molt probablement que tots tres emeten so gironi.
Puig (2011)

These adverbs have epistemic and evidential semantics and are directly
generated in the left periphery. If they were base generated in a lower pro-
jection and then fronted, they should be able to appear postverbally (in the
VP) with the same semantics. However, this is not the case:

(13) No camina segurament.
(14) Segurament que camina.

As we can see in (13), when the adverb occurs postverbally, it acts as a
manner adverb that describes the action of the verb instead of expressing
speaker attitude, as in (14).

Furthermore, adverbs occurring in C-constructions cannot be morpho-
logically negated or occur within the scope of negation (Lopez & Morant,
2002: 1841), as epistemic markers are endowed with positive polarity value
(Ernst, 2009), while manner adverbs with -went, such as segurament, can, as
shown in (13). We will revisit this idea in point (XI).

3 Other adverbs that accept modification include segur, segurament, certament and probable-
ment, among others.
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IV No element can occur between the epistemic marker and the
complementiser:

No element can ever intervene between the epistemic marker and its com-
plement clause introduced by gze, making clauses like (15) ungrammatical:

(15) *Segur dema que ploura.

Vv C-constructions can be preceded by topics, but not foci:

C-constructions can be preceded and followed by Clitic Left Dislocated
(CILD) elements, as shown in (16a-b):

(16) a. [A la festa];, segur que hi; anirem.
b. Segur que, [a la festa];, hi; anirem

Hanging Topics (HT), however, can only precede the C-constructions,
but not follow them. Villalba (2000) describes HT's as a main clause phe-
nomenon that is not even possible in complement clauses of bridge verbs,
which have otherwise been reported to exhibit root phenomena:

(17) a. [La Maria];, segur que ara parlaran d’[ella];.
b. *Segur que, [la Maria];, ara parlaran d’[ella];.

Moving on to foci, it is worth noting that in Modern Catalan only two
types of foci can occur in the left periphery: contrastive foci and fronted
elements that elicit serum focus interpretations.* Fronted elements eliciting
verum focus can follow but not precede C-constructions,> while contrastive
foci are incompatible with them. This is illustrated in (18—19):

(18) Verum tocus
A: Vols dir que hi trobarem alg, a la rambla?
B: Segur que ALGU hi trobarem, a la rambla.

4 Note that Vanrell Bosch & Fernindez Soriano (2013) report that in some Balearic dia-
lects, information focus can be encoded in the left periphery.

5 Speakers provide varying judgements of clauses containing C-constructions and con-
trastive foci. In my current speaker sample (10 speakers), speakers from Barcelona (4)
are the most accepting of contrastive foci co-occurring with C-constructions, while
Girona speakers (6) deem them less grammatical. I have decided to rely on my native
intuitions for this article, leaving an exhaustive study of variation in the Modern Catalan
left periphery for the future.
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Bi: *ALGU segur que hi trobarem, a la rambla.
Adapted from Quer (2002: 156, 25a2)
(19) Contrastive focus
A: Vols dir que s’ha comprat un cotxe? Estava convenguda que volia
una moto.
B: #/*Segur que UN COTXE s’ha comprat, i no una moto.
Bi: #/"UN COTXE segur que s’ha comprat i no una moto.

Additionally, només, a particle that can focalise TP phrases as well as
DPs by preceding them and singling them out of all possibilities present or
elicited in a context, can occur within the gue-clause, but cannot precede
the C-construction:

(20) Segur que només pots pensar en arribar a casa i estar calentet...
Fourteen Restaurant (2018)
(21) *Només en arribar a casa segur que pots pensar.

In addition, C-constructions are incompatible with wh-words that request
new information:

(22) *Quan segur que vindra?
(23) "Que segur que vol?
(24) A: Vol pomes.

B: #Quc¢ segur que vol?

When wh-words precede the adverb, they yield an ungrammatical sen-
tence, as in (22) and (23), or a marginally acceptable sentence if the wh-word
refers to a d-linked entity instead of requiring new information, as in (24).

VI Epistemic C-constructions can be preceded and followed by other
epistemic C-constructions:

Epistemic C-constructions can be followed by other epistemic C-construc-
tions:

(25) (...) segurament que segur que vaig equivocat jo, perque estic una
mica netvids sobte aquesta mocié Subirana Alvarez (2012)

In cases like (25), each C-construction constitutes a different illocutionary
act that introduces a new assertion where the speaker’s attitude towards
the content of the proposition contained in the gwe clause is expressed.
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With segurament que the speaker asserts that they are more or less certain that
they must be wrong, while with segnr gue the speaker asserts that they are
certain to be wrong. The C-construction predicates something of the gue
clause and is the only element introducing new content to the discourse:
the speaker’s attitude.©

VIII C-constructions allow for extraction across them:

Modern Catalan possesses different gue entries in the lexicon that realise
different heads in the left periphery, linked to different syntactic properties
(Gonzalez 1 Planas, 2014). High gwe, located in ForceP, allows for extrac-
tion and bound variable reconstruction across it. Lower instances of gue
(located below ForceP), however, induce island effects for extraction
(Lopez, 2009; Villa-Garcia, 2015: 107). C-constructions present a high gue
and therefore, extracted XPs to the left of gue are acceptable, as in (20).
(27) contains a low gue, for comparison:

(26) Al seu filly, segur que tots; I’ han deixat fora.
Possible readings:
a. Certainly everyone has left their son outside.
b. Certainly everyone has left Joan’s son outside.
(27) Al seu filly), que tots; el deixcin fora.
Possible readings:
a. Let everyone leave Joan’s son outside.

b. Eeteveryoneleave-theirsonoutside:

6 Epistemic C-constructions can be preceded, but not followed, by evidential C-construc-
tions. Cinque’s (1999) adverbial hierarchy distinguishes two functional heads for the
categories of evidentiality and epistemic modality. In it, evidential adverbs are identified
as being located immediately above epistemic ones. Modern Catalan data confirms this
hierarchy: evidential C-constructions can precede epistemic C-constructions, as shown
in (i) and (i), but cannot follow them:

(@) Evidentment que segur que hi ha altres factors que venen de més enrere,
peto [...]. Cortada (2019)
(i) M’encanta el formatge i per descomptat que segur que m’agradaria aquesta tarta.
Bosch Negre (2021)

The nature of this constraint falls outside the scope of this article, as it probably goes
beyond the syntactic domain. Given that Cinque (1999) proposes the existence of both
a head related to evidentiality and another related epistemicity, but the relative order of
evidential and epistemic C-constructions is established across different clauses and each
adverb is located in a different left periphery, as shown in Section 3.3. This will be left
for future research.
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In (206), que from the C-constructions does not act as a bartier for reference
reconstruction of the possessive sex: it can either refer to a 3t person, that
we have called Joan in the example, or it can refer to fofs ‘everyone’. In
contrast, in (27) the only possible reconstructible reference for the posses-
sive is a 3t person, whom we will call Joan, and not ##s ‘everybody’.

Furthermore, high g#e is found in other constructions that echo or
reproduce content that has already been introduced in the discourse.
Demonte & Soriano (2013: 58-59) propose that gue, beyond marking a
clause’s illocutionary force as declarative, in specific contexts, can also
signpost it as belonging to the common ground. This would be the case in
C-constructions as well as in clauses that directly repeat content that has
been introduced in the common ground, referred to as echoic gue in the
literature:

(28) Moment A: —Quan arriba?
Moment B: —Que quan arriba (que no m’has sentit?)
Adapted from Demonte / Ferndndez Sotiano (2013: 55, example 19)

IX Epistemic adverbs can act as positive answer particles:

All epistemic markers that can occur within a C-constructions can also act
as positive answer particles.” They provide a positive answer to a question
while also expressing the speaket’s degree of certainty over the probability
or possibility of the truthfulness of the question’s content:

(29) A: Ploura, demar
B: Segurament.
(30) A: Ho ha pintat voste?
B: Cert, pero no té cap valor. diccionaris.cat (2021)

In (29), speaker A asks whether tomorrow it will rain or not, and speaker B
replies that they are certain that it will rain. They do so by using the adverb
segur on its own, standing in lieu of the whole clause, that is, in lieu of
repeating the question’s proposition. In (30), an excerpt from a dialogue,
speaker B answers speaker A’s question using cerz. Again, it occurs on its
own standing in lieu of a repetition of the proposition contained in the

7 Different terminology is used in the literature to refer to answer patrticles. Rodriguez-
Molina (2014) uses the term sentential proform, while Holmberg (2015) uses the term
answer particles and Wiltschko (2021) response markers, among other terms.
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question. In this case, the adverb is coordinated by the adversative copula-
tive conjunction perd ‘but’. Therefore, (29-30) show that epistemic adverbs
can be used to answer to yes/no questions, express agreement with previ-
ous statements and stand in place of a full clause.?

X Negation can be contained in the gze clause:

Epistemic adverbs are positive polarity items, and as such, they cannot
cooccur with negative polarity items within the same clause. However,
negative polarity items, such as the negator #0 and the negative pronoun
ningsi ‘no one/anyone’ can occur within the gze clause, showing that the
polarity of the gue clause is independent from that of the main clause,
where the epistemic marker is contained. This is shown in (31-34):

(31) Crec que segur que no puntua. carloscatas (2016)
(32) *No crec que segur que puntua.
(33) Segur que ningt s’imagina un moén sense elefants (...)

Facebook TV3 (2016)
(34) *Ningu segur que s’imagina un mon sense elefants (...)

X1 C-constructions appear within the scope of non-veridical
environments:

As positive polarity items, the appearance of epistemtic adverbs is linked to
non-veridical contexts (Giannakidou, 1998, 1999, 2001, 2011; Giannakidou
& Alda, 2021). Non veridical contexts elicit all readings of a proposition,
positive and negative. They include non-declarative clauses (interrogative,
imperative, exclamative), negative clauses, protases of conditional con-
structions, and non-veridical implicatures, among others (Giannakidou,
1998). By using a positive polarity item such as an epistemic adverb, the
speaker cancels out negative readings of a proposition and selects the posi-
tive reading as the correct one:

(35) “Siaixo fos un partit de futbol, segur que no hem arribat

a la mitja part”. TV3 (2020)
(36) “Segurament que no votaria independencia,
pero ha de decidir la majoria”. Redaccié Vilaweb (2011)

8 Holmberg (2015) explores and describes the syntax of answer particles, showing that
they are full CPs with an elided complement that value polarity features. Other analyses
of answer particles include Merchant (2001, 2018) and Wiltschko (2021).
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