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Summary: Few authors are able to represent and exemplify in life the continuity
between national literary canon and territorial identity as well as Angel Guimera i Jorge
(1845-1924). This article sets out to trace the continuities and permanence in Catalan
culture of the figure of Guimera, but at the same to highlight the contrasting or contra-
dictory elements that have characterized public evaluations of his legacy. Beginning
with brief consideration of the monumentalization of Guimera in the early 20th century
and immediately following his death in 1924, we will go on to focus on debates around
his significance towards the end of the Franco dictatorship, as it was then that new
generations of intellectuals and artists who had not directly experienced the civil war
would consider the continuing relevance or validity of his writings. This process culmi-
nated in 1974 on the occasion of the fiftieth anniversary of his death: when there was
open debate in the press about the place of Guimera in Catalan culture, and, more spe-
cifically, on the Catalan stage. Here we aim to contextualise these debates, elucidating
both the challenges presented by different aspects of his figure and work for recovery
in the Catalan society of the period and the light they shed on the ways in which literary
figures are resignified over time.
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1 Espai publicillocs de memodria dels sants culturals

La representacié en I'espai public dels homes il-lustres ha estat estudiada
per una important bibliografia que ha evidenciat com literats, poetes i artis-
tes coneixen un important procés de reconeixement public en els carrers i
places de les ciutats, especialment des dels anys del romanticisme del segle
XIX a la implementacié de 'anomenada societat de massa del segle XX. Els
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processos d’industrialitzacid, de la segona meitat del segle XIX i, pet conse-
glient, la capacitat absorbent d’atreure els excedents demografics del mén
rural per part de les grans ciutats, posen sobre la taula la necessitat d’'una
politica de construccié de I’espai public. Fou un procés llarg i complex que
s’ha de llegir com una dialéctica entre les classes benestants 1 les subalter-
nes. La creacié d’un determinat nomenclator o/i la construccié de monu-
ments especifics obeeix a la voluntat d’influir en P'espai public per tal de fer
arribar de manera inconscient els valors culturals d’un determinat segment
de la societat al conjunt de la mateixa (Halbwachs, 1950; Nora, 1984). Bar-
celona i la societat catalana en el seu conjunt han estat un laboratori molt
suggeridor en la creacié dialectica d’espais de memoria, tal com ha eviden-
ciat la historiografia a partir dels estudis de Stéphane Michonneau (2001) i
Albert Balcells (2007). En aquest marc, ens interessa evidenciar aquella
linia d’estudis que defensen com determinats escriptors han representat un
element clau de construccié identitaria dels respectius paisos. Els naciona-
lismes del mén contemporani no han tingut dubtes en triar aquells escrip-
tors que des de '’época medieval fins a la seva actualitat personifiquessin
millor el sentiment de pertinenca a un pais. Aquests escriptors, poetes 0
artistes es transformaren en quelcom de semblant a «sants culturalsy, «ico-
nes nacionalsy, ocupant aixi el lloc que havia estat tradicionalment ocupat
per patrons o sants religiosos. Aquest procés de santificacio laica tindria un
moment cabdal en enterrament d’aquests eminents personalitats culturals
(Dovi¢ / Helgason, 2017).

Un dels primers «sants culturals» catalans contemporanis va ser Jacint
Verdaguer, enterrament del qual va materialitzar una manifestacié massiva
1 popular com no s’havia vist mai fins al moment i que servi per consolidar
el mite del poeta (Sunyer i Subirana, 2019; Cao Costoya, 2022, 2024). Pot-
ser encara més popular que Verdaguer fou el cas d’Angel Guimera que
representa una figura exemplar de personalitat literaria, I’éxit de la qual
perdura en el temps i demostra la seva esséncia de «sant culturaly que, a
més a més, va jugar un paper fonamental en la creacié de la cultura politica
del nacionalisme catala de finals del segle XIX (Cattini, 2018). Cal remarcar
també que el reconeixement popular va acompanyar 'autor des de la seva
dedicaci6 a les lletres catalanes, a finals de la década de 1870, passant per la
seva consagracio en el mon teatral catala de la década successiva, pels reite-
rats actes d’homenatges que se li van oferir i, sobretot, pel seu multitudina-
ri enterrament. En aquest sentit, podem remarcar que la figura del nostre
personatge manté un espai preferent en el mon dels escriptors i de la litera-
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tura catalana que tant han contribuit a la creacié de la identitat catalana
contemporania (Subirana, 2018).

2 Guimera: els antecedents de la consagracié d'un artista
profundament popular

Com s’ha apuntat, Guimera ha pogut gaudir de la seva popularitat pels
multiples actes d’homenatges que li realitzaren en vida: el més destacat fou
el que se li dedica el diumenge 23 de maig de 1909, a la ciutat de Barcelona.
Aquest acte fou organitzat per una comissié presidida pel també poeta i
dramaturg Ignasi Iglesias i formada per destacades personalitats de ’hete-
rogeni moviment del catalanisme politic aixi com del mén del teatre catala.
Aquesta iniciativa fou una manifestaci6 cultural inedita en la historia de
la Catalunya contemporania perque aconsegui aplegar milers i milers de
persones que foren mobilitzades gairebé per tot el mén de I'associacionis-
me recreatiu 1 politic del Principat. Si la Lliga Regionalista mobilitza tots els
seus quadres i 'ampli entramat de sociabilitat popular a ella correlacionada,
el moén carlista també fou present i convocat a participar pel seu portaveu
E/l Correo Cataldn. 1’heterogeni mén republica crida a la participacio: els
federals; els de la Unié Republicana, pero fins i tot el republicanisme ler-
rouxista mostra el seu muscle convocant a tots els seus representants i cen-
tres a la manifestacié pro Guimera. Tot plegat va fer que la manifestacié
del diumenge de 23 de maig de 1909 es traduis en un gran acte d’adhesio a
la persona del gran dramaturg catala: ’homenatge va comencar a les deu
del matf a la centralissima Placa de Catalunya de Barcelona. Les delegacions
de les diferents organitzacions politiques, culturals van desfilar davant la
tribuna on es trobava ’Angel Guimera acompanyat de la comissié executi-
va de ’homenatge. Dins dels actes, es realitzaren activitats com una canta-
da col‘lectiva d’un himne dedicat al poeta i diversos discursos de landatio a
I’homenatjat. A la tarda, a Montjuic, s’instal-la una estatua de Manelic, el
celebre protagonista de Terra Baixa, i, al vespre, es realitzaren diferents
funcions d’obres del dramaturg en nombrosos teatres de la capital catalana
(La Veu de Catalunya, 24-5-1909: 1-2). L’assistencia fou valorada en milers 1
milers de persones: La Publicidad va arribar a parlar de 100.000 persones
(24-5-1909: 2). Les celebracions guimerianes s’estengueren més alla de Bar-
celona. Unes setmanes després, el 20 de juny, era la ciutat de Manresa que
impulsava un altre gran homenatge al dramaturg (Historia de Manresa, 2019).
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La celebritat del poeta no para amb els anys, i segurament no podem
oblidar que, durant la Gran Guerra, la seva faceta de dramaturg il-lustre,
conegut internacionalment per la traduccié de les seves obres a diferents
llengiies, s’enriqui d’un matis politic molt clar degut a la seva presa de posi-
ci6 a favor dels aliats i en contra dels Imperis centrals. El seu compromis el
porta a ser condecorat com a Cavaller de la Legié d’Honor francesa. En un
acte a favor de la causa aliadofila per part d’escriptors catalans, celebrat a
Perpinya el febrer de 1916, les autoritats locals van comunicar a Guimera
que rebria dit reconeixement. A Barcelona, la comunitat francesa també li
organitza un homenatge a final del mes de marg segiient. L’abril de 1916,
rebuda la noticia de Penfonsament del vaixell en que viatjava Enric Grana-
dos per part dels submarins alemanys, Guimera escrigué un vehement arti-
cle de protesta. En aquest context bel-lic, I'obra teatral del dramaturg que
més ressO va tenir va ser Jesids que torna, estrenada el mar¢ de 1917. Una
obra pensada i escrita abans de la Gran guerra perd modificada a postetio-
ri, tingué un gran exit de representacions a tota Espanya i destaca pels tons
pacifistes. Tot plegat indica que durant els anys de la Primera guerra mun-
dial, Guimera combina els seus sentiments aliadofils amb el missatge del
cristianisme evangelic i de fraternitat universal (Vall, 2019).

La popularitat del dramaturg es pogué comprovar el dia del seu enter-
rament el juliol de 1924 [imatge 1]. La dictadura de Primo de Rivera no va
tenir més remei que permetre acte que es transforma en un homenatge
popular, caracteritzat per la seva clara reivindicacié de catalanitat i per aixo
mal vist per les autoritats que el van tolerar com a mal menor. Aixi ho
palesava una publicacié sobre Guimera publicada durant la Guerra civil
que afirmava: «quan el poble seguia les despulles d’Angel Guimera, a més
del sentiment de condol, el movia, no sols 'amor a Catalunya, siné I'esperit
de protesta contra els qui tant acarnissadament li negaven tota mena de lli-
bertats, politiques i socials» (Capdevila, 1938: 42).

Malgrat aixo, les autoritats utilitzaren tot el seu zel per boicotejar qual-
sevol altre acte d’homenatge o reconeixement public al gran dramaturg,
tant si aquestes iniciatives pretenien desenvolupar-se a Barcelona com en
altres localitats del Principat (Roig, 1991). Tot i les prohibicions, els dies
segients a 'enterrament les manifestacions de dol foren persistents i gene-
ralitzades, protagonitzades pels orfeons i les companyies teatrals —de les
més destacades a les més populars— i amb participacié del jovent, que por-
tava simbols negres. La mateixa passié popular cap al dramaturg es tradui
en una peticié de construccié d’un conjunt monumental que materialitzés
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ANGEL GUIMERA

G g r : S Salli N

"Me'ntregs visque, fou un Apéstol;
després de mort, un Sant

Imatge 1. Guimera definit com a «Sant» cultural al Namero extraordinari.
A profit del monument al Patriarca de Catalunya Angel Guimera. Barcelona:
TLa Comédia Catalana, s/d
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la immensa aportaci6 del nostre personatge a la cultura catalana. Josep Mi-
racle recordava que tots els diatis se’n feren resso amb interminables llistes
de donants que aportaven quantitats molt minses, «testimoni de la genero-
sa aportacié de 'estament més humil [...] o per dir-ho d’una altra manera,
[foren] I'afirmacié de com aquella subscripcié va ésser popular en el més
ampli sentit de la paraula» (Miracle, 1969: 14).

En els anys seglients, comencant en els primers aniversaris de la mort,
aparegueren obres i fullets recordant el paper de Guimera. Paral-lelament,
es va produir la consolidaci6 internacional de les obres del dramaturg (Ga-
llén, 2012).

3 Guimera: el culte post-portem des de la Republica al primer
franquisme

En el final de la dictadura de Primo de Rivera, el mar¢ de 1930, cal remar-
car que Salvador Dalf va pronunciar una famosa conferéncia a ’Ateneu
Barcelones, en qué va acusar Guimera d’«immens putrefacte», «gran pede-
rasta» 1 altres epitets que van determinar una reaccié violenta del public que
va interrompre 'acte i el seu protagonista va haver d’escapar-se per evitar
el linxament. Tot 1 el rebuig que envolta aquesta conferencia no deixava de
ser simptomatica d’una nova generacié que volia passar pagina amb els
autors de la tradici6 (Casassas, 2000).

Al comengament de la Segona Republica, Francisco Caravaca publicava
una obra sobre el dramaturg on afirmava que Catalunya s’havia oblidat
massa aviat de Guimera i afegia que se’l representava poc i tampoc s’estu-
diava gaire (Caravaca, 1933?). Era una exageraci6 la suposada falta d’inte-
res, o I'oblit al qual semblava condemnat Guimera era real?

Des d’un punt de vista del culte de la memoria del personatge cal
remarcar que es van mantenir homenatges a la tomba de Guimera cada 18
de juliol, sent particularment participada la del des¢ aniversari, el 1934 (Dia-
rio de Barcelona, 14-7-1974: 9) [imatge 2]. Malgrat aixo, les imatges mostren
poques desenes de persones congregades, molt lluny de poder-se qualificar
de manifestacions massives; de la mateixa manera, va quedar frustrat I'es-
mentat intent de crear una plaga monumental dedicada al poeta en la con-
fluéncia entre el carrer Balmes i el passeig de la Bonanova. Aquesta placa
hauria hagut de reestructurar-se amb un conjunt d’escultures en homenatge
a les més conegudes obres de Guimera 1 amb la col-locacié d’una gran ban-
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"SR 1930. — Una comusion munici-
pal visita la tumba en el sexio
aniversario de la muerte.
1935. — “Pitria Meva” organiza
el homenaje en el cementerio
a los once afios del dbito.

por el alcalde, sefior Hilari
S‘alvldor, acude al cemante-
ria.

% 1949. — Editorial Selecta re-
cuerda el aniversario con este
tarjetén.

' Una Imagen
popular

b = Wyl -

Imatge 2. Diario de Barcelona, del suplement del 14 de juliol de 1974.
Es recullen homenatges de 1930, 1935 1 1937. Fotografia de 'autor
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dera catalana, expressié dels seus ideals politics. El projecte, presentat per
una comissi6 integrada per regidors de la conservadora Lliga Catalana, va
ser lliurat a Ialcalde al mar¢ de 1932, pero va acabar aturant-se pels avatars
de la Republica i, finalment, la guerra va acabar d’enviar el projecte a 'oblit.
En canvi, la figura de Guimera es mantingué viva com demostra el fet que
es va reimprimir en edicié popular Pestudi que Catles Capdevila (1924,
1938) havia dedicat al poeta en el primer numero de la revista de Catalu-
nya. Aquell estudi es presentava ara com un petit llibre, gracies a un com-
pendi de notes i anécdotes sobre Guimera i la seva obra que s’havien ad-
juntat al text original.

Després d’aquesta obra comenca un llarg silenci interromput a partir
del final dels anys quaranta del segle XX. Fou en ocasi6 de la que es pensa-
va que era la data del centenari del naixement de Guimera (1948), que
IEditorial Selecta publica una seleccié d’obres selectes amb proleg de
Josep Maria de Sagarra. El mateix Sagarra en el seu assaig tornava a evi-
denciar I'oblit en el qual havia caigut el dramaturg, com quedava lluny el
seu teatre 1 criticava les companyies que feien adaptacions de les seves
obres «cada vegada amb menys dignitat i amb menys energia, i recents i
lamentables representacions no han dut ni una gota d’oli a la llantia del bon
record» (Sagarra, 1948: XIII). La referencia de Sagarra a les representacions
de les obres guimerianes s’han d’emmarcar en el context historic seguit a la
Segona guerra mundial que motiva una major permissivitat del régim fran-
quista cap a determinades manifestacions culturals catalanes i que permeté
la represa d’un determinat tipus de teatre (Samsé, 1994-1995). Tot i aixo,
es tractava d’un «panorama artistic tirant a encarcarat i baix de sostre fins a
1954», en que apareixien les reposicions tronades d’autors de la tradicio»
que acabaven projectant «una imatge d’una cultura peculiar i regional, d’un
teatre de faixa i d’espardenya», allunyat del modern teatre europeu i subor-
dinat a les directives del régim que no permetia traduccié d’obres estran-
gers al catala 1 obligava que els escenaris catalans fossin monopolitzats per
les companyies madrilenyes (Gallén, 1993: 12-13).

Per altra banda, tot lector que conegués minimament 'obra i les idees
d’Angel Guimera havia de lamentar que les Obres selectes no tinguessin en
compte la vessant politica catalanista del gran dramaturg, ja que no hi havia
cap referéncia a I'actuacié en el mén del nacionalisme catala de Guimera
com tampoc dels seus discursos, poesies 0 monolegs teatrals tan abrandats
a favor de la personalitat de Catalunya. Un jove Jordi Carbonell denunciava
precisament aquestes mancances en una ressenya publicada a Estudis Roma-
nics. En ella titllava la seleccié com una selecci6 caracteritzada per '«exclou-
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sid» d’aquesta vessant politica del personatge 1 per aixo «tendenciosament
parcial». Si disculpava els editors de I'obra pel criteri adoptat, fill del con-
text dictatorial, ell mateix ressaltava que aquesta abséncia, pero, minava
«’essencia mateixa de 'obra i 'esperit guimerians i pot contribuir a formar
una idea erronia del que fou el creador del teatre catala modern» (Carbo-
nell, 1951: 14).

Va ser precisament en aquella avinentesa que Pescriptor Josep Miracle
va comencar a investigar en la documentacié familiar &’ Angel Guimera i va
poder demostrar que la data del naixement s’havia de situar el 1845 i no
pas el 1848. D’aquelles primeres recerques prengué cos el primer llibre
dedicat al personatge, el mite i la llegenda al voltant de la seva figura (Mira-
cle, 1952a). Miracle, autodidacta, havia pogut treballar a les ordres de Pom-
peu Fabra en el Gran diccionari de la llengna catalana, i fou autor de nombro-
sos diccionaris i estudis de gramatica catalana pero, a partir de la decada de
1950, es dedica a redactar meritoris estudis biografics, fonamentats sobre
importants treball d’arxiu perd caracteritzats per una «admiracié incondi-
cional» als subjectes estudiats (Jané, 2004: 352). El mateix any que publica-
va aquest estudi sobre el nostre personatge, Miracle publicava també un

Imatge 3. Coberta del llibre de Josep
D Miracle sobre Angel Guimera (1958),

Josep Miracle

G UIME la biografia més completa del
personatge. Fotografia de I'autor
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estudi forca documentat sobre la vida de Jacint Verdaguer (Miracle,
1952b). Uns anys més tard, biografia Guimera, essent el primer treball que
inclogué la seva vessant politica catalanista (Miracle, 1958) [imatge 3]. La
perspectiva de I'autor de I'obra era apologetica envers el subjecte estudiat,
deixant clar des de la primera linia que «els homes de la meva generacié
vam aprendre a reverenciar el nom i la figura d’Angel Guimera forca abans
de tenir consciéncia de la seva obra» (Miracle, 1958: 11). El llibre reunia
molta documentacié i remarcava el paper central del nostre personatge en
la construccié del modern teatre catala aixi com en la seva aportacié al
mon cultural del pais entre el segle XIX i segle XX. Tot i aix0, hi havia mol-
tes llacunes: algunes eren implicites i es devien al context de la dictadura i
altres es podien justificar per les mancances en la propia recerca en la his-
toria de la Catalunya contemporania, aleshores incipient. Tot 1 aixo, podem
dir que Josep Miracle assenta les bases d’un canon literari de Guimera i es
transforma en un dels custodis més intransigent de la seva ortodoxia.

4 Les relectures dels anys 60: trencant el mite en nom del
compromis social

El final dels anys cinquanta 1 sobre tot els anys seixanta representaren ales-
hores un gran canvi a nivell mundial com estatal. A nivell global, el gran
impacte que va tenir el procés de descolonitzaci6é va representar un terra-
tremol en les relacions internacionals, i a nivell europeu cal remarcar I’elec-
ci6 de Joan XXIII com a nou papa i la seva obertura cap a una concepcié
més evangelica de la vida cristiana. Aquest nou curs de Roma fou simbolit-
zat per la convocatoria del Concili Vatica I i per una serie d’encicliques
que plantejarien el dialeg entre catolics 1 laics, en nom de la pau i del pro-
grés social.

A nivell espanyol, el régim havia constatat que una nova generacié tam-
bé s’estava mobilitzant, protagonitzant les primerenques protestes universi-
taries a Madrid (1956) i Barcelona (1957). A més, les autoritats de la dicta-
dura havien de contrarestar la represa del moviment obrer en Asturies
(1962) i l'articulacié d’un mon antifranquista que anava prenent cos a dife-
rents ambits de la societat. A Catalunya, aquest antifranquisme s’arrela pro-
fundament i arriba també a personalitats destacades del mén catolic que,
com I’Abat Escarré, protestaren en contra de la dictadura (1963). De la ma-
teixa manera, influf en el despertat i en la revitalitzacié d’una cultura cata-
lana d’oposicié que en pocs anys esdevingué hegemonica en el Principat

(Vallverdd, 2023).
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En P'ambit teatral catala, cal remarcar el que representa la constitucié de
I’Agrupacié de Barcelona (1955) i sobretot ’'Escola d’Art Dramatic Adria
Gual (1960) que, juntament amb sectors del teatre amateur, protagonitza-
ren una més profunda renovacié de I'escena catalana. El plantejament era
intentar connectar el teatre a la seva societat i als corrents estrangers con-
temporanis, malgrat els limits de la censura. La base de la renovacié era
crear una nova concepcié del teatre, fonamentada en la seva funcié civil on
creadors i autors materialitzaven el seu compromis amb la societat. L’apor-
taci6 de Maria Aurclia de Capmany i, sobretot, de Ricard Salvat foren
fonamentals en aquesta tasca que va ser a la base de I'esclat del teatre inde-
pendent de la decada de 1960, caracteritzat precisament per la seva volun-
tat d’incidencia social i per la influéncia en ell del teatre brechtia (Gallén,
1993: 16-17). En 'ambit de la cultura catalana, també podem destacar que
les diferents parcel-les del camp literari esdevingueren un camp de debat
sobre els limits 1 les necessitats de la cultura catalana, del seu llegat, present
i futur (Picornell, 2013).

En aquestes coordenades s’ha d’entendre la renovacié dels estudis
sobre el teatre i la literatura en general que tingué en Joaquim Molas un del
seus principals referents. Tant és aixi, que hi ha qui ’ha definit com «el ver-
tader arquitecte i ordenador cultural catala de la segona meitat del segle
XX» (Sulla, 2016). Per aixo no ha d’estranyar que una petita obra de Molas,
com Literatura de postgnerra, esdevingués un referent interpretatiu rellevant per
les noves generacions. En la primera part de Pestudi, s’analitzava la literatura
de postguerra i s’hi evidenciava que «la novel'la i la narracié d’aquests anys
tendeixen, com la poesia, a 'evasi6é de la realitat “historica” a I’analisi de
les crisis espirituals de ’home individual o al mite» (Molas, 1966: 14). En
aquest marc, el text trobava un moment de ruptura al voltant de 1959 quan
la literatura d’autors coneguts abans de la guerra o de I'exili havia virat cap
a 'canomenat realisme historic», un corrent particularment apreciat per les
noves generacions de poetes, novel-listes i assagistes (Molas, 1966: 23). En
la segona part del treball, s’estudiava el moén del teatre catala i la seva crisi
deguda a diferents raons: els nous mitjans d’entreteniment (des del cinema
fins a la televisié) i les condicions politiques que sotmetien el teatre catala
d’una manera especifica. En aquest sentit, recordava que des del final de la
Segona guerra mundial s’havien permes obres folkloriques en catala pero
donant sempre el protagonisme a les companyies teatrals de la capital de
I’Estat. Davant d’aquesta situacié de col-lapse, Molas afirmava que la situa-
ci6 s’havia empitjorat pel fet que «la burgesia (catalana), mancada d’un pro-
grama coherent d’acci6 i lliurada a una época de guanys molt facils, es
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desatengué de la propia cultura i, en definitiva, del propi teatre» (Molas,
1966: 35). Per altra banda, les classes populars havien tingut com a prioritat
sobreviure al nou régim, i finalment, I’arribada d’una important onada mi-
gratoria no-catalano-parlant havia contribuit a aquest col-lapse. Molas
reconeixia I'existencia d’uns autors teatrals de gran valua, pero lamentava
que la precaritzacié d’aquest mon fos la nota dominant. Malgrat tot, acaba-
va sentenciant «tanmateix, hi ha un futur —un veritable futur— per al teatre,
avui, més aviat insuficient 1 poc convincent» (Molas, 1966: 56).

5 La renovaci6 dels estudis guimerians per ma de Xavier Fabregas

Que el teatre va despertar passions en les noves generacions és indiscuti-
ble, com ho demostren els estudis de Xavier Fabregas que seguia la petja
de Molas i de les noves aspiracions que movien la renovacié del teatre en
general. Fabregas es converti en un dels més destacats estudiosos del teatre
catala modern que I'analitza des de la seva vessant més ideologica (Gallén,
1988: 29). En la seva primera obra Teatre catala d’agitacid politica declarava els
vincles indissolubles entre teatre i societat, remarcant que el teatre era, en-
tre tots els generes literaris, el que més es preocupava de «reconstruir 'home
en els seus avatars i en la seva psicologia, i ’home és sempre un ésser con-
dicionat per la historia» (Fabregas, 1969: 5). En aquest marc i sota els con-
dicionants marxistes del perfode, 'autor considerava que calia «bandejar la
imatge utopica d’un teatre nacional» perqué sempre el teatre és «portaveu
d’una classe social determinada» (Fabregas, 1969: 6) i la seva capacitat de
perdurar en el temps es deu al fet que una altra classe social hegemonica
Padapti 1 el faci seu. A més, continuava argumentant que el teatre de les
classes menys afavorides de la societat havia estat possible només en breus
moments historics de tolerancia, o sigui quan «la capa social més forta dei-
xa de considerar un perill immediat la difusié d’uns modes especifics d’en-
tendre 1 plantejar la realitat, bastits al marge de la concepcié que li era pro-
pia i especifica» (Fabregas, 1969: 7). Fabregas tancava la introduccié meto-
dologica reivindicant el teatre d’agitacié politica d’inspiracié brechtiana per
la seva capacitat de desenvolupar en I'espectador «una reflexié critica
davant els fets narrats a 'escenari» (Fabregas, 1969: 12).

El llibre comengava amb una analisi de les peces, algunes inédites, de la
Guerra dels Segadors, passant després a analitzar les obres d’autors com
Robrenyo, actiu al comencament del segle XIX, Seraff Pitarra, en la década
de 1860 i, finalment, el teatre nacionalista aparegut durant la Restauraci6
borbonica. En aquest marc 1 segons Fabregas, Guimera intenta «plantejar
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les aspiracions nacionals al marge dels particulars interessos de classe,
entenent el poble catala com un tot indivisible» (Fabregas, 1969: 163). Més
endavant, el dramaturg evoluciona cap a un teatre més social per la pre-
ocupaci6 del terrorisme anarquista: aix{ escriu La festa del blat on es mostra
sensible a la qlesti6 social, tot i que veu la ciutat com a font de corrupcid
de les noves idees en contraposici6 a la vida del camp més propera a les
tradicions. Segons Fabregas, la feblesa de I'obra de Guimera és la seva
«fidelitat als models romantics (que) el porta a establir les relacions dels
personatges sobre un sentimentalisme convencional que no li permet apro-
fundir en les raons socioeconomiques del conflicte». A més, titllava 'obra
de triomf de la «tradicié pagesa», constatant que estava viciada per «una
moralitat d’indubtable accent tradicional, obertament reaccionaria» (Fabre-
gas, 1969: 195). De la mateixa manera, considera que també Tera baixa
presenta el mateix biaix de idealitzacié d’unes «formes de vida patriarcals,
encara vives a la pagesia, formes que esborren els desnivells socials gracies
a Paparicié d’un instint espontani de germanor entre poderosos i humils»

ANGEL
GUMERA
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A aquesta primera aproximacié al teatre i obra d’Angel Guimera en se-
guf una segona molt més aprofundida. Dos anys després, el 1971, el mateix
Fabregas dedicava un monografic al dramaturg centrat en esbrinar les
dimensions del mite del personatge [imatge 4]. En obertura del seu estudi,
es deixava clar que les raons de la recerca es resumien en dos arguments: la
necessitat d’estudi monografics com a base per escriure una historia gene-
ral del teatre catala i la importancia de Guimera com a expressié d’un dels
«moments més brillants» de la dramaturgia catalana. Fabregas no dubtava
en reprotxar a una part del moén del teatre que havia convertit Guimera en
«un mite sense saba, en un respectable fotil dissecat que els epigons d’una
tradicié superada fan gesticular periodicament des de dalt de I'escenari»
(Fabregas, 1971: 5).

A la introduccid, 'autor de I'estudi presentava 'horitzé cultural 1 social
de 'autor aixi com els seus referents teatrals internacionals. En aquest sen-
tit, encasellava el dramaturg des de la perspectiva del «romanticisme en el
terreny estetic» i del «catalanisme i conservadorisme en el politic» (Fabre-
gas, 1971: 10). En la presentacié de les tematiques desenvolupades en el
teatre guimeria es posava de relleu la persistencia de temes tipics del naciona-
lisme catala pero també d’altres universals, que s’acompanyen d’una defen-
sa de les virtuts cristianes. En els seus anys de maduresa, el recurs a la his-
toria deixaria el pas a la «idealitzaci6 de la terra» 1 «Catalunya es converteix
llavors en 'objecte exaltat amb fanatisme, segons el poeta ens diu repeti-
dament: i per Catalunya cal entendre “raga” catalana assentada en el seu
medi geografic» (Fabregas, 1971: 15).

Fabregas recordava que Guimera rebé multiples influeéncies del teatre
internacional al llarg de gairebé quaranta anys, intentant adaptar o experi-
mentar estils teatrals diferents. En aquest marc, el critic oferia també una
cronologia de les diferents etapes: la primera inclou obres on predomina el
génere historic/romantic i amb personatges majoritariament de lalta
noblesa (de 1879 a 1890); la segona es tradueix en una revisié del romanti-
cisme, amb elements que venen del realisme, el costumisme 1 fins i tot la
comedia, 1 'obertura a les preocupacions socials de I’época (de 1890 a
1900); la tercera s’obre al teatre del realisme cosmopolita i assaja també el
modernisme simbolista (de 1901 a 1911); I"iltima etapa seria la menys
fecunda 1 es caracteritzaria per un intent frustrat de retornar a lestil de
joventut (1912-1924).

En la segona part del llibre, Fabregas analitzava «el mén d’Angel Gui-
mera», explicant els temes recurrents de les obres del dramaturg, reflexio-
nant sobre I’ésser marginat, 'enyoranca de la mare ila del fill, la conflictivi-
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tat amorosa, la societat i els seus problemes i el mite de la «terra altar. L’au-
tor de P'estudi remarca la incapacitat de Guimera de pensar la societat des
de la perspectiva de la dialectica de les classes socials. En canvi, el drama-
turg trobaria ’explicacié dels mals dels seus temps per ’'abandonament dels
valors tradicionals. En les conclusions, Fabregas reflexiona sobre la perdu-
rabilitat del mite de Guimera que havia sobreviscut a les critiques d’aquella
generacié d’intel-lectuals que I'havien titllat de representant d’un teatre «de
faixa i espardenya», «expressio pejorativa amb que ha estat designat tot un
corrent de ’escena que correspon a 'auge del ruralisme en alguns periodes
de la nostra literatura» (Fabregas, 1971: 198). Al mateix temps, deixava clar
que la perdurabilitat de les obres de Guimera es deia a la seva capacitat de
crear «uns quants personatges valids, uns quants arquetipus cisellats amb
energia extraordinaria, la significacié dels quals té un abast poc que menys
universal; aquests personatges es troben, a més, immergits en una visié cri-
tica de la societat i aix0 potencia llur silueta» (Fabregas, 1971: 198).

L’estudi sistematic del teatre guimeria per part de Fabregas en linia amb
les lectures matxistes de ’época permeten llegir la visié amb qué una part
de les noves generacions pretenien tornar a estudiar un classic del teatre
catala amb una intencié molt clara de reinterpretar-lo. De fet, aquest estudi
s’acompanya del rescat d’algunes obres que havien quedat com a oblidada
per al public i no s’havien tornat a representar. Es el cas de les obres de [a
Sfilla del mar 1 la de L’Aranya que el mateix Fabregas adapta perque es
poguessin posar en escena: Ricard Salvat dirigi precisament La filla del mar
en la primera temporada del Teatre Nacional Angel Guimera (Gallén,
1988: 34). No esta de més recordar que el 1972 apareixia un nou volum de
Fabregas (Aproximacid al teatre modern catald) en que plantejava unes noves
lectures de diferents moments i autors del teatre en que recollia i aplicava
els propis plantejaments a 'escena catalana.

6 El cinquantenari de la mort de Guimera i el debat al voltant
de la seva obra

Amb aquests rerefons es podia preveure que I'avinentesa del cinquantenari
d’Angel Guimera fos un moment en qué els diferents corrents culturals
catalans, i amb ells les diferents families politiques de I'antifranquisme del
Principat, aprofitessin oportunitat per reflexionar sobre la historia, el pre-
sent i el futur de Catalunya. Efectivament, els principals diaris i revistes de
cultura del pafs participaren en les celebracions. Des de finals de juny i fins
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al desembre, se’n patla a les planes d’E/ Correo Cataldn, el Diario de Barcelona,
La Vanguardia Espasiola, El Mundo Diario, Tele-excpress, El Noticiero Universal,
Destino, Canigd, Serra d’'Or i, finalment, la Nadala de la Fundacié Carulla.

El to general del cinquanta aniversari es pot dir que presenta diferents
interpretacions: des de les adhesions entusiastes al rebuig més frontal, sen-
se deixar de banda el sector partidari de posar al dia I'obra guimeriana i
d’adaptar-la als nous temps. Parafrasejant el titol de l'article que Maria Au-
relia Capmany publica a Mundo Diario, el 18 de juliol, 'efemeride va per-
metre constatar que el dramaturg havia estat discutit, oblidat i1 redescobert
(Capmany, 1974: 17).

Simplificant, el sector dels defensors a ultranca de la lectura ortodoxa
del dramaturg el trobariem representat en 'esmentat Miracle, el qual va publi-
car diferents intervencions a la premsa que podriem resumir en P'afirmacié
segiient: «no pasoé la hora de Guimera. Ni pasarar». Ell representa el defen-
sor més acérrim en considerar el genial dramaturg com un classic del qual
«hablaran las generaciones que estan todavia por nacen» (Miracle, 1974: 11).

Respecte als critics més aguerrits podem ressaltar que, entre joves
autors 1 actors, havia fet furor una declaracié de Pescriptor Joan Oliver que,
el 1971, havia declarat en la revista Primer Acto que: «Hi ha una cosa pitjor
que no tenir tradicio: és tenir-la dolenta» (Salvat, 1974: 20). En aquest sen-
tit, remarquem que el critic teatral Joan Anton Benach expressava de ma-
nera contundent el seu rebuig al llegat guimeria, sense vigéncia apreciable i
font de la visi6 d’un passat agonic, «altamente frustrante, cuando menos
para un normal didlogo de generaciones». El critic teatral considerava que
els eéxits que havia tingut 'obra del nostre personatge estaven pensats per a
un public i un moén que ja no existia, per aixo redoblava: «creo que el sim-
ple anuncio de una “reposiciéon” de Guimera a mucha gente le produce
comprensibles escalofrios» (Benach, 1974: 6). Entre els joves iconoclastes
amb la tradici6, podem citar a I'aleshores actor 1 empresari teatral Pau Gar-
saball (1920-1991) que, tot i reconeixer el pes indiscutible de Guimera en
el patrimoni literari catala, acabava sentenciant el mateix concepte: que el
dramaturg no responia a les exigéncies de la societat actual (Garsaball,
1974: 14). També podem recordar que Xavier Romeu, intel-lectual, critic i
estudios del teatre, activista antifranquista i independentista, va fer un
resum dels autors que I’havien influenciat; remarcava el pes de tots els
autors internacionals determinants, i, respecte al llegat catala, afegia: «he
llegit més o menys, els nostres dramaturgs pero no m’han influenciat, si
tenim alguna tradicié teatral és precisament per aquests: Guimera, Iglesies...
pero el nostre trencament ha estat prou fort, em sembla» (Conca / Guia,
2018: 283).
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Per altra banda, podtfem afirmar que el sector que plantejava una adap-
tacié de 'obra guimeriana al public actual era majoritari i integrat per les
veus més autoritzades de la cultura catalana del periode. En aquest marc,
Benet i Jornet obria el foc, des de les columnes d’E/ Correo Catalin, en con-
tra de les visions pairalistes i idealitzants de 'obra de Guimera, aixi com en
contra de tots els que pensaven que la qualitat existia només en el teatre
estranger. En aquest sentit, afirmava: «Guimera fue secuestrado por el
“pairalisme”. Sepultado bajo montones de naftalina, se le desenterraba de
vez en cuando en reposiciones tan espeluznantes como las perpetradas por
Mario Cabré». En canvi, valorava que la posada en escena de Salvat de La
[filla del mar 1 ategia: «Richard (sic) Salvat inicié parcialmente la reparacion
del desaguisado». Benet i Jornet insistia que de Guimera s’havia d’abando-
nar la visié provinciana i sentimental i revaloritzar la for¢a dramatica que
en obres com Terra Baixa és capag de «crear una reflexion dramatica con
dinamica propia y llegar con ella hasta el finaly. I acabava: «Guimera no
necesita los favores de la naftalina. La polilla ya ha roido cuanto ha podido,
pero lo que queda podemos sacarlo a la calle sin rubor y con orgullo»
(Benet i Jornet, 1974: 13—14) [imatge 5].

En la revista Canigd, Josep Palau i Fabre defensava també la necessitat
«d’una revisi6 a fons» del teatre de Guimera, pero en subratllava la «bastida
solidissima» de les seves obres, aixi com aspectes que el fan pioner en trac-
tar i condemnar el racisme, com es despren de les obres La filla del mari El
nen juen. BEn mig d’una cultura antifranquista, inspirada en el marxisme,
Palau i Fabre no dubtava en afirmar que «Guimera era una gran conscien-
cia que truca a la porta de moltes consciencies del seu temps» 1 es pregun-
tava: «Pot trucar encara a la consciencia del nostre? Qué hauria pensat ell,
dels esborronadors drames racistes que ens ha tocat viure i que continuem
vivint?». Si Guimera havia representat I’heroi individual, ara feia falta, se-
gons l'autor de larticle, un autor que pogués plantejar els mateixos proble-
mes «en termes col'lectius, a nivell de comunitats, de grups humans» (Palau
i Fabre, 1974: 5).

Uns dies després, el critic i estudiés Xavier Fabregas escrivia un article a
La Vangnardia Espaiiola en el qual plantejava la realitat escenica catalana de
les noves generacions i no dubtava en afirmar:

Hay un hecho incuestionable, de signo adverso, que es el olvido de la obra guimerania-
na por parte de las nuevas generaciones. Hasta el presente, el teatro de Guimera no ha
generado ningun trabajo de dramaturgia minimamente valido, una sola excepcién apat-
te: el montaje de La filla del marllevado a término por Ricard Salvat. Los hombres mads
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inquietos de nuestro teatro han contemplado la obra del dramaturgo con una absoluta
indiferencia, sus titulos no han subido ni una sola vez a los teatros independientes. En
estas circunstancias el teatro de Angel Guimera ha sido usufructuado por los sectotes
mas desacreditados de la escena comercial, y ello no ha hecho mas que dar del autor
una visién totalmente negativa, momificada. (Fabregas, 1974: 47)

I malgrat aixo, Fabregas remarcava que Guimera aconsegui la identificacié
amb el seu public, imposant uns herois que esdevingueren profundament
populars, 1 aixo el portava a la segiient reflexio:

un hombre de mentalidad conservadora, como Guimera, manipulado por la burguesia
barcelonesa, plantea unos conflictos y propone unos héroes que, por encima de los
antagonismos de clase y las contradicciones ideoldgicas, son aceptados como propios
por la menestrala del pais y una buena parte de la clase obrera. El hecho no deja de ser
cutioso y oculta unas causas que si podemos colegir intuitivamente setfa muy conve-
niente poder sopesar después de un analisis cientifico. (Fabregas, 1974: 47)

Fabregas acabava l'article subratllant que hi havia uns elements del tea-
tre guimeria que eren profundament actuals: en primer lloc, s’havia de fer
una lectura expressionista dels drames de lautor, perque era facilment
identificable un trastorn degut al fet que els seus pares es casaren quan ell
tenia tres anys i, en aquest sentit, en les seves obres, hi havia sovint perso-
natges que, per no haver conegut els seus progenitors, «son rechazados por
la sociedad y estigmatizados». En segon lloc, com Palau i Fabre tornava
sobre el tema del mestissatge que recorria algunes de les principals obres
de Guimera, fet que no deixava de representar la seva obsessio per ser fill
de pare catala i mare canaria. Un tercer element de naturalesa biografica
que, segons Fabregas, induia la creativitat del nostre personatge és la delu-
si6 amorosa, tema potent i recorrent de la seva produccié. En aquest sen-
tit, Xavier Fabregas conclofa que la interaccié d’aquests elements produia
les millores obres de Guimera: Mar i Cel, Maria Rosa, Terra Baixa, La filla del
mar, etc., 1 que: «ha de ser el trabajo realizado a partir del escenario el que
nos diga, en ultima instancia, si todos estos elementos permanecen vivos
alin, o son material para disfrute exclusivo de entomologos dedicados a la
investigacion del pasado literario» (Fabregas, 1974: 47).

En la mateixa linia, Joaquim Molas insistia en destacar que, a partir de
I’homenatge de 1909, Guimera havia sofert un doble procés de degradacié:
per una banda, «la beaterfa mas delirante del pais se aduefié de él hasta
convertirlo en una especie de mufieco de pim-pam-pum» i, per I'altra, «los
grupos mas dinamicos, desde los novecentistas hasta los militantes de la
Vanguardia, lo convirtieron en uno de sus blancos preferidos». En el seu
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present, Molas era esceptic pel que fa al fet que el cinquantenari permetés
una sintesi acceptable del personatge. Segons ell, «en Guimera como en
cualquier autor hispanico famoso del siglo XIX, concurren grandes inge-
nuidades y notables aciertos» (Molas, 1974: 13). Molas continuava fent una
llista de les mancances guimerianes com la falta de formaci6 intel-lectual, la
visié esquematica de la vida, la manca d’instint lingiifstic i de sentit critic, la
fidelitat a un romanticisme estereotipat, a les quals s’havien d’afegir les
condicions de vida cultura provinciana de ’Espanya del segle XIX. Un més
després Guillem Jordi Graells, des d’EE/ Noticiero Universal, s’afegia a la inter-
pretacié6 de Molas blasmant a tots aquells autors que havien fossilitzat a
Guimera al llarg dels dltims trenta anys i, per altra banda, proposava una
relectura de les obres dramatiques més importants del dramaturg i la seva
posada al dia (Graells, 1974: 25).

Una necessaria revisié de obra del nostre personatge era defensada
també per Ricard Salvat que escriuria importants reflexions que es publica-
ren al Diario de Barcelona i que foren desenvolupades més extensament en
Particle que escrigué en el propi capitol del llibre dedicat al dramaturg, im-
pulsat per la Fundaci6 Carulla, el desembre de 1974. Salvat havia tingut una
evoluci6 ideologica que ’havia portat a militar en el que podriem definir
una esquerra no-comunista que intentava mantenir la seva independencia i
autonomia davant al sector d’intel lectuals del PCE/PSUC, majoritaris en
les xarxes antifranquistes amb qué es relacionava (Foguet, 2022). En aquest
marc, prenia distancia dels joves intérprets de I'escena catalana que plante-
java una tabula rasa del teatre abans de 19306, i explicava les critiques que li
havien caigut el 1971 per haver fet una adaptaci6 de la Filla del mar. A més,
afegia que se sentia decebut, i que li dolia i inquietava el citat article de
Fabregas, perque és «una de les (visions) que més valorem» 1 afegia: «ens
agradaria que Fabregas ens hagués donat una resposta més contundent i
definitiva (...)» (Salvat, 1974: 23—24). Recordava que el mateix estudiés era
el que havia treballat més per recuperar la tradicié escenica catalana, pero
que les noves generacions del teatre independent havien connectat unica-
ment amb les obres dels sainetistes deixant en I’oblit «<a més de Guimera, a
Popus teatral de Rusifiol, Puig i Ferrater, Pin i Soler, Pous i Pages, Avel-li
Artis, Ambrosi Carrién, Jaume Brossa, Carme Monturiol, etcetera» (Salvat,
1974: 24). Malgrat aixo, si llegim avui els diaris de Ricard Salvat sabem que
també ell havia tingut dubtes sobre la tradici6 teatral del paifs, o aixi ho
apuntava el 5 de febrer de 1971, quan escrigué que: «amb els nostres clas-
sics, no hi ha res a pelar. Pero no en tenim d’altres. (...) La veritat és que ni
el mateix Guimera no dona gaire de si» (Salvat, 2017: 219). Eren anys com-
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plicats per Salvat que, precisament, havia acceptat dirigir 'oficial Teatre
Nacional de Barcelona, que ell mateix va rebatejar com Compafifa Nacio-
nal Angel Guimera (Foguet, 2010: 658; Salvat, 2017, 2019).

De tota manera, si tornem a l’article de Salvat sobre Guimera de 1974,
el critic continuava el seu escrit reivindicant plenament la vigencia del dra-
maturg. A més, en remarcava la fermesa i tossudetia, evidenciada en la seva
trajectoria en la década de 1890. Salvat insistia en el paper fonamental de
Guimera en Pafirmacié del primerenc catalanisme politic: des de la seva
preséncia 1 parlament a les Bases de Manresa de 1892, passant pels seus
monolegs patriotics a Mestre Oleguer o Jaume d’Urgell 1 arribant al fet que
pronunciés el primer discurs en catala al capdavant d’una instituci6 publica,
com fou la seva presidéncia de I’Ateneu Barcelonés el 1895. En aquesta
continuitat de cercar noves facetes de Guimera, Salvat plantejava la neces-
sitat de diferents lectures del personatge tal com havien també formulat
Pere Gimferrer en poesia o en Guillem Jordi Graells en la prosa. Aixi ma-
teix, Salvat no dubtava a remarcar que Guimera representava la millor tra-
dici6 teatral catalana, que s’havia bastit sobre I’abséncia de precedents. En
aquest sentit, Salvat reivindicava un famos assaig del critic Josep Yxart que,
el 1879, reflexionava sobre aquesta manca d’una tradici6 teatral del Princi-
pat i li permetia afirmar: «quan Guimera emprén lapassionant viatge,
Paventura de crear un teatre des de l'esperit i les experiencies de la Renai-
xenca, és un viatger sense bagatge i sense companys d’aventura» (Salvat,
1974: 39). Salvat valorava i situava I'aportacié de Guimera dins la reflexio
sobre la tragedia i el drama modern i subratllava que el nostre autor, tot i
que alguns I’havien identificat com el pare de la tragedia catalana, s’havia
d’emmarcar més aviat en els millors autors del drama modern, que crea a
imitacié de les obres de Victor Hugo com ja havia explicat Fabregas. Tot i
aixo, considerava que Judit de Welp, Mar i Cel i E/ fill del rei s’havien de con-
siderar com a les tragedies més reeixides mentre expressava alguna reserva
pet Indibil i Mandoni. A Thora de proposar adaptacions del textos guimeri-
ans, Salvat defensava que «caldria reescriure aquestes tragedies, com si fos-
sin escrites avui, tenint en compte les experiéncies acumulades per la millor
tradicié teatral del nostre segle» (Salvat, 1974: 50). La idea de Salvat i en
linia amb les influencies d’esquerra, hegemoniques en el perfode, era una
revisié profunda de les obres de Guimera, tant des del punt de vist lexic
com dels continguts ideologics. Ell mateix considerava que obres com En
polvora o La festa del blat permetien que «la narracié no passés de la categoria
d’ordre politic interessantissim a ’anécdota sentimental» (Salvat, 1974: 53).
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Aquestes exigencies de reescriptures gairebé brechtianes de Guimera
tingueren una primerenca aplicaci6 just 'any segiient, quan el Grup d’Estu-
dis Teatrals de Josep Montanyes 1 Fabia Puigserver posa en escena una
adaptacié de Terra Baixa feta per Guillem Jordi Graells, I’abril 1 maig de
1975. Com recordava Lluis Homar a les seves memories, la versié que
s’escenificava «pretenia ser rabiosament moderna» 1 afegia:

El meu personatge, per exemple, no tenia nom; jo era ’home 1. La Muntsa Alcafiiz feia
de Nuri i el Joan Miralles de Sebastia. El Manelic, que interpretava el Joan Nicolas, per
mostrar la seva animalitat feia acrobacies, rodes.... (...) Es pretenia fer una obra de
denuncia social amb un amo com el Sebastia, que simbolitzés el capitalisme, i un perso-
natge, el Xeixa, que fos clarament socialista i defensés els drets dels treballadors.

Segons el mateix Homar, aquesta versié de Terra Baixa no passa a la his-
toria del teatre catala i ell mateix recordava que Jaume Melendres des del
diati Tele/ eXprés li dedica una ressenya molt corrosiva amb el titol «Manelic
superstar i el Pepito Grillo socialista» (Homar, 2017: 57-58).

7 Conclusions: la resignificacié de I'obra de Guimera

Amb el present article hem intentat resseguir la centralitat de Guimera en
la cultura catalana del segle XX, tant pel que fa a I'adhesié popular com a
I’analisi sobre la seva obra i figura. Hem destacat els episodis més evidents
d’aquests processos de «santificacié culturaly, tant per la vessant popular
com per la més intel-lectual, donant veu a escriptors, critics, ditectors i
homes i dones del moén del teatre catala. La polifonia de les fonts utilitza-
des ens ha permes dibuixar una linia de continuitat respecte a linteres i la
popularitat que Guimera va mantenir al llarg del temps. Aquest éxit es deu,
sens dubte, a la seva capacitat de convertir algunes de les seves obres en
referéncies obligades de la cultura catalana, verdaders classics arrelats en
I'imaginari catala. També hem volgut donar importancia a les possibles re-
lectures de la seva figura i com va ser posada en discussié el lloc que el
nostre personatge havia tingut en la cultura catalana fins al moment, com
va passar en els anys finals del franquisme. El pas del temps fa dificils les
comparacions pero, en canvi, ajuda a ressaltar la complexitat de les conti-
nuitats culturals: els grans actes multitudinaris que consagren Angel Gui-
mera en un «sant cultural» catala es donen en un espai de quinze anys (ho-
menatge de 1909 i enterrament el 1924) i tingueren com a colofé la cam-
panya per a P'edificacié d’un monument que queda frustrada en els anys de
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la Segona Republica. Paral-lelament, el culte a Guimera fou conreat sobre
tot pel moén teatral catala i també pel teatre amateur, mentre els estudis
sobre la seva dramatdrgia 1 sobre la seva persona comencaren a aparcixer
just al voltant de la seva mort i al comencament de la década seglient.

Després dels primers anys demolidors del régim franquista, el moén de
la Guerra Freda coincidf amb la represa dels estudis guimerians, que es
dona al voltant del suposat centenari del naixement (1948) i en els anys
posteriors, gracies als diferents estudis de Josep Miracle que, precisament,
es transforma en un dels més destacats defensors de 'ortodoxia interpreta-
tiva del nostre personatge. Hem d’arribar, pero, a la década de 1960 per
veure 'aportacié de les noves generacions envers al llegat del gran drama-
turg, en un procés de relectura que sacsejaria profundament la figura post-
mortuoria de Guimera i la seva obra. No hem d’oblidar que en aquests
anys qualsevol debat cultural esdevenia un pretext per plantejar una lluita
politica en el si de lantifranquisme (Picornell, 2015), fet evident al voltant
del cinquanta aniversari de la mort d’Enric Prat de la Riba, el 1967 (Cattini,
2008). Aquesta lluita cultural també es va reproduir en semblant efemeride
respecte a Guimera, quan les joves generacions en volgueren proposar una
relectura que tingués en compte una visié ideologica propera a la seva cos-
movisio. Els nous creadors i1 el moén del teatre independent, en linia amb la
cultura progressista internacional del moment, veien com a element priori-
tari el compromis politic que, en el cas espanyol, havia de traduir-se en una
tabula rasa de tots aquells valors que podien recordar la cultura conserva-
dora del regim que calia enderrocar. Segurament les lectures de Xavier
Fabregas des del final dels anys seixanta foren essencials per posar el nos-
tre personatge en el centre del debat, més enlla de les critiques conjunturals
o de les postures que el volien fer desapareixer del panted cultural catala.
En aquest sentit, hem vist també I’aportacié de Ricard Salvat en defensa de
mantenir una tradicié en el si de la cultura catalana i la necessitat d’adaptar
Guimera a les exigencies que el perfode imposava, o, per dir-ho d’una altra
manera i de la veu de Benet i Jornet, per treure-li de sobre la naftalina.

Al final I'esséncia d’aquests debats, com bé subratllava Jordi Castella-
nos, ens porta a reflexionar sobre el fet que un autor pot esdevenir un clas-
sic de la cultura d’un pais quan les noves generacions poden dialogar amb
la seva obra, reescrivint i recuperant aquells valors que li siguin actuals:

Una cultura viva realitza aquesta funci6 de dialeg i revisié del passat de forma continua i
natural, a tots nivells, des de 'académic i institucional als impactes de la contracultura.
En el teatre, aquesta funcié es fa particularment evident. No ens hi valen versions
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arqueologiques, primer perque les obres que ressuscitem, quan es van representar per
primera vegada, no eren cap curiositat arqueologica i ressuscitar-les com a tals és trair-
les; manipular-les perque siguin allo que no sén i diguin allo que no diuen, seria, també
trair-les, potser des del legitim dret de qui s’apropia, avui, de textos d’altri per expressar-
se ell mateix. Pero aixo, no confonguem, no és representar els classics ni recuperar-los.
Que ens queda? Tot: els classics, petits o grans, acceptats o marginats. Tota cultura és
carregada de sorpreses. Només cal establir el dialeg, respectar, confiar i treballar hones-
tament. Els classics tenen, no sé si moltes o poques, pero ben segur que algunes coses a
dit. Perque el problema no és d’ells, és nostre. (Castellanos, 2005)

En aquest marc, les critiques i les peticions d’adaptacié de Guimera a
les exigeéncies dels temps obeien precisament a aquesta necessitat de les
noves generacions de interrogar al dramaturg, les obres dels quals continu-
aren a representar-se tant pel teatre de base com per les companyies més
professionals. L.a mort de Franco, la Transicié politica, el restabliment de la
Generalitat de Catalunya materialitzaren la possibilitat d’institucionalitzar el
teatre catala 1 obriren noves escenaris i també nous espais teatrals que, com
el Teatre Lliure sota la direccié de Fabia Puigserver, permetrien una nova
lectura dels classics del teatre catala com del teatre internacional. Amb la
nova conjuntura, Angel Guimera acabaria imposant-se com un dels autors
més destacats de la tradicié teatral catalana i com un autor canonic d’aques-
ta tradicio.
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